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conhecer associados a imagem, ou seja, daproduzido, pois as partes do corpo que se
relacdes epistémicas que levantam. Um ter-movem nao foram também registadas com
ceiro movimento pode encarar-se no sentido perfei¢cdo. A técnica, fonte de objectividade,
da partilha social das imagens, logo da rela- reproduz, por um lado, com extrema fideli-
¢do social que estas provocam, estimulam oudade, por outro ndo consegue captar 0 mo-
neutralizam. Um quarto movimento, que ndo vimento, caracteristica essencial da vida hu-
seré analisado neste texto, tem a ver com osmana. Na carta de Morse este refere: "Nulle
olhares dos receptores, isto €, centra-se nageinture ou gravure ne peut prétendre s’en
multifacetadas relacbes dos olhares com asapprocher [...]; en parcourant une rue du re-
imagens. gard, on pouvait noter la présence d’'une pan-
carte lointaine sur laquelle 'oeil arrivait a
peine a distinguer I'existence de lignes ou
~ de lettres, ces signes étant trop menus pour
representagao gu’'on puisse les lire a l'oeil nu. Grace a
I'aide d’une lentille puissante, dirigée sur ce
N détail, chaque lettre devenait clairement et
representagao parfaitement lisible, et il en était de méme
Do século passado herdamos o retrato dess@our les plus miniscules bréches ou fissures
tensdo entre 0 movimento e o ndo movi- Surles murs du batiment, et sur les paveés de
mento que a fotografia e o cinema procuram la rue."(Delpire e Frizot, |, 1989: 12). Morse
mimar da realidade. E assim logo em 1839, explica depois que, pelo contrario, os ob-
numa vista do Boulevard du Temple tomada jectos em movimento ndo deixam qualquer
por Daguerre, tudo se pode ver com uma ni- trago.
tidez que espanta Samuel Morse, entdo em
Parig. Tudo menos o movimento gDeIpire 1.2 Ailusdo de movimento na
eNFrlzot, I, 1989: _12). De facto, s o que representacéo
ndo mexe tem registo. Nenhuma pintura ou
gravura pode pretender aproximar-se a esteMas se Daguerre ndo captou o movimento
resultado, escreve Morse a familia, preten- outros pioneiros da fotografia o tentaram
dendo assim dar a ideia da objectividade es-fazer: Etienne-Jules Marey e Eadweard J.
sencial da fotografia (Bazin, 1992:17). Pa- Muybridge, o primeiro na Europa, o segundo
radoxo: essa objectividade essencial retiranos EUA, procuram, mesmo com uma tec-
a representacéo fotografica uma das carac-hica ainda incipiente, mas que vao fazer evo-
teristicas primeiras do mundo fisico, a do luir, registar essa ilusdo de movimento que
movimento. Nesse conhecido daguerreétipo O cinema iria conseguir dentro em pouco.
tudo fica registado, excepto o bulicoso movi- Muybridge faz 24 fotografias da corrida de
mento das carruagens e pessoas que o longém cavalo através de um engenhoso sistema
tempo de exposicdo ndo deixa registar. O de disparos. Marey decompde os movimen-
Gnico sinal humano é o homem que engraxa tos permitindo também registar o que o olho

0s sapatos, mesmo assim ndo fielmente re-humano ndo vé (Delpire e Frizot, II, 1989:
10e 12).

1 Movimentos das imagens: a

1.1 O nao-movimento na

www.bocc.ubi.pt



Movimentos das imagens 3

Em 1895 comeca a exibicdo publicade pe- 1.4 Os movimentos da camara,
quenos filmes. E conhecida, e paradigma- ou a descoberta da
tica, a reaccao de fuga.de alguns gsp~ectado- narratividade
res das imagens recolhidas pelos irméos Lu-
miére (L'arrivée du train en gare de la Cio- Movimento das imagens que se traduz ob-
tat, 1886), assustados pelo realismo do "mo- vViamente no cinema. A imagem-tempo e a

vimento"do combdéio que entrava na estacéo. imagem-movimento (Deleuze, 1994) criam
uma narratividade associada ao novo tipo de

imagens. O proprio objecto move-se. Ra-
N pidamente o cinema instaura outros movi-
representagao mentos associados a narratividade em des-

Em 1840, um dos inventores da fotografia, coberta. Assim, um operador dos Lumiere,
Bayard faz um auto-retrato como afogado. ao colocar uma camara numa géndola des-
Conhecem-se trés versdes ligeiramente dis-cobre, com perplexidade, o "travelling”. Es-
tintas umas das outras. Esta imagem écreve aos patrGes perguntando se pode conti-
acompanhada de um comentario escrito ondenuar nesta via, pois os registos dos Lumiere
Bayard explica a sua decepcao por ter sido €ram invariavelmente obtidos com a camara
preterido pelo governo francés em proveito fixa. A imagem torna-se uma forma de mo-
de Daguerre. Bayard mostra-se em corpo vimento, torna-se imagem-movimento. Es-
nu, com os olhos fechados, dando uma im- tés movimentos narrativos iriam ser progres-
pressdo de morte (Delpire e Frizot, |1, 1989: sivamente enriquecidos pela criagéo de pla-
16). Bayard inicia assim o trabalho de ence- nos especificos (como o grande plano) ou
nacgéo que tem alimentado a fotografia artis- da montagem como forma de criar estruturas
tica, mas também a fotografia de informac&o. narrativas. Tais narrativas vém a construir-se
José Benoliel, um fotojornalista portugués, num duplo sentido: ora procurando a imita-
encena também uma fotografia de Jodo Cha-¢40 mimética dos movimentos da realidade,
gas, da Penitenciaria de Lisboa, local onde ora tentando solu¢des mais adequadas a re-
estivera preso por motivos politicos. Chagas construgéo, a interpretacéo filmica desses
ja saira quando Benoliel chegou. Benoliel movimentos encontrados no real.
nao hesita: pede-lhe que volte para tras, até
a porta da priséo. I:%enoliel qb‘Eém assima 1.5 A imagem numérica, ou 0
chapa da alegre "saida"da prisdo de Chagas movimento na imagem
(Barreto, 1995).
Hoje, a encenacéo do real deixou frequen- Nos dias de hoje, 0 movimento saiu do exte-
temente de exigir ao fotografo estes movi- rior daimagem para se situar no seu interior,
mentos escondidos, prévios ao registo. Bastana sua estrutura interna. A imagem cria-se
muitas vezes que este os ignore, fazendo apelo calculo, pela digitalizacdo, sem que a
fotografia (ou a imagem de televisdo) como realidade exista como previo indicio fisico.

expressdo de um real transparente, ndo fabri-Por outro lado, na imagem fabricada pelos
cado. meios tradicionais tornou-se possivel juntar,

tirar, modificar, transformar. O "morphing",

1.3 Movimentos "escondidos'na
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por exemplo, permite passar de um rosto a2 Movimentos das imagens:

outro, metamorfoseaNndo uma represc_anta(;éo modos de conhecer

noutras representacfes. Estes movimentos

tornaram-se interiores a imagem permitindo 2.1 O movimento dos

\{is_ualizagées_ impossi\{eis a partir do registo conhecimentos

fisico da realidade (veja-se, por exemplo, a _ - )

Mascara) dando & imagem movimentos pré- Logo, poderemqs identificar um mowmgnto

prios, distintos do que o olho humano pode de transformacdo dos nossos conhecimen-

ver (Barboza, 1997: 90). tos. O aforismo "uma imagem vale mil pala-
Nesta categoria de movimentos podere- vras"pode querer significar esta transforma-

mos incluir também as “imagens"médicas, 80 dUe gera em n6s uma simples imagem

imagens que registam movimentos invisiveis ViSta- Aimagem didactica de um corte de um

ha uma ou duas décadas: os movimentos domotor de explosao leva-nos rapidamente de
feto, os movimentos de um tumor ( a sua Y™ ponto do conhecimento a outro. S&o as

aparicdo, o seu desenvolvimento, a sua de-'Magens € o0s sr(?ns_ que conseguem esse mo-
saparigao), ou os movimentos dos neurénios ViMento no conhecimento de cada um.

em actividade. A imagem vai assim permi-  Galileu percebeu que alua ndo era um ob-
tindo criar novos movimentos ou ver mo- J€Cto plano pela observacéo cuidada atraves
vimentos internos, outrora inacessiveis. E, ga suarlluneta E esse mo;/lmento |nd|V|du3I
ainda no caso da imagem médica, cientifica d¢ conhecimento associado a imagem pode
ou técnica, essa imagem permite movimen- ter também representagdo colectiva: o "olhar
tos fisicos de novo tipo (operar a distancia, @umentado”da luneta teve efeitos num tempo
operar a partir de um écra de televisdo, co- Mais rapido, foi objecto de uma apropriacao
mandar utensilios técnicos a distancia). No- soualmepte mais alargada que o "olhar au-
VOS movimentos que por sua vez exigem no- mentado”pela lente do microscopio. (Sicard,
vas aprendizagens, novas imagens que exi-1998 ). A lembrar-nos que os movimentos

gem novos questionamentos sobre os modoCO9NItvVOS que as imagens geram se situam
como os médicos vém (ou n&o vém) a do- em certos contextos historicos e culturais que

enca a partir da imagem. Ihes condicionam ou expandem a forca in-

Estes movimentos das imagens radicam €M&:
na funcao de representagéo gue tradicional-
mente atribuimos a imagem. Representar2.2 Movimento dos
0 movimento, e~IS uma ambicao cor,lsegwda, conhecimentos na
mas em mutag&o permanente. Porém, outros actualidade
movimentos estdo contidos na imagem, so-
bretudo se alargarmos o seu espectro de fun-E nos dias de hoje? Como estdo as imagens
¢Oes, atribuindo-lhe, para além da tradicio- & influir na cultura de massas? Tema con-
nal funcéo de representacdo, outras fun(;,()estl’ovel’SO, fruto de contributos contraditérios,
menos convencionais, nomeadamente a fun-analisado amiude, teve recentemente um de-

céo de transformag&o e a fungéo de envolvi- senvolvimento interessante.
mento (Tisseron, 1995). Estamos a ficar mais inteligentes por causa
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das imagens, esta € a opinido de um repu-gundo Neisser, n6s ndo olhamos apenas as
tado investigador, Ulrich Neisser, da Uni- imagens, também as analisamos. E, sendo
versidade de Cornell. Numa investiga- assim, € possivel admitir que a exposicéo
cao publicada na revista American Scientist, a ambientes visuais cada vez mais comple-
encontra-se a descricdo do problema e o es-xos esteja a produzir melhorias significativas
tado de reflexdo sobre ele (Neisser, 1997). numa forma especifica de inteligéncia, quali-
De que se trata? Nas décadas mais recenficada como "analise visual". Esta tese viria
tes, tem-se verificado uma subida dos niveis confirmar uma ideia desenvolvida entre os
de resposta aos testes de inteligéncia: nosespecialistas (entre os quais 0 mais saliente
altimos 50 anos o QI "subiu"15 pontos nos sera Howard Gardner, que esteve entre nés
EUA, e 21 pontos, em 30 anos, ha Holanda. em 1998) segundo a qual existiriam diferen-
Ha muitas hipdteses explicativas para estates formas de inteligéncia que repousariam
subida. Uma delas seria uma maior aptiddo em diferentes tipos de experiéncia. Ainda se-
para a resolucdo dos testes, hoje banaliza-gundo Neisser esta constatacao poderia sig-
dos. Mas outras explicacdes sao possiveis:nificar que estamos mais "espertos"que 0s
seria plausivel que as populacdes se tivessenmossos avos no dominio da analise visual, o
tornado mais inteligentes, devido a melhoria mesmo néo acontecendo quanto a outras for-
da alimentag&o, a maior escolaridade, a di- mas de inteligéncia. O que a ser verdadeiro,
ferentes atitudes dos pais das criancas e jo-ndo deixa de ser um bom desafio para pais
vens em idade escolar. Segundo o autor doe professores, para escolas e universidades,
artigo, embora cada um destes factores tenhgpara jornalistas e cidaddos. E que os jovens
a sua importancia, nenhum pode ser a chave( e os outros cidadaos) ndo esperaram pelo
explicativa desta evolucao positiva. A hip6- estudo de Neisser e foram progressivamente
tese mais verosimil € muito interessante e re-mergulhando no mares da imagem, sem as
pousa nas mutacdes culturais ligadas ao actoajudas e orientacdo a que a sua condicédo lhes
de ver. Até por que os ganhos mais significa- da direito.
tivos nos testes se verificam numa sua conhe-
cida gompqnente visugl, a matrizde Raven. 2 3 Movimentos sobre a raiz

O investigador considera que a mudanca ) , .
mais significativa ocorrida no ambiente inte- ep|StemO|Oglca do
lectual do século XX foi a exposi¢do aos me- conhecimento

dia visuais (fotografia, cinema, televisdo, vi- Estes movimentos referem-se a uma outra
deo, banda desenhada, cartazes, imagens Virtransformagéo radical que aimagem provoca
tuais...), que teriam criado ambientes icOni- ng olhar humano: a dos dispositivos que as
cos progressivamente enriquecidos, levandofapricam e dos efeitos de transformagcao cri-
a que os jovens dediquem mais tempo aoStica que estes tém com os modos de ver.
projectos visuais que as geracoes anterio-Na altura da descoberta das lentes para os
res (diminuindo porventura o tempo dedi- mjcroscopios e dadas as diferencas de poli-
cado as competéncias outrora mais desen-mento e fabrico dessas mesmas lentes, a pro-

volvidas como o "tradicional”, mas sempre pria incidéncia da luz na plaqueta provoca
necessario, ler, escrever e contar). Ora, se-
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imagens diferentes no sujeito que vé. Ou 2.4 Da producao para a teoria,
seja,'hé} ddvidas e discussdes n&o s6 porque o da teoria para a produc&o

gue é visto nunca fora visto dessa forma (ver _ _ 3 . _ .
gravura de Robert Hooke, de 1665 - Sicard Nao seré possivel continuar a produzir ima-
1998: 67-84) como também 0 que cada mi-’ gens, a usar novas tecnologias para as criatr,
croscopio vé pode ser diferente de aparelhoa utiIiz_ar 0s espacos da memoria ind_ividual e
para aparelho ou de situacdo para situagéo.COIeCt'Va para as armazenar, sem simultane-
Reflexdes que questionam o acto de ver, que?MENte acrescer o capital de reflexao que a
obrigam a movimentos de pensamento sobree,Ste movimento pro?utlvo S€ associa. Mo-
a relacéo do que € visto com o0 mundo. Dis- vimentos de producdo, de criagdo, por um
CUSSE0 que N0 esta terminada e mesmo s ado, de reflexdo, de estudo cientifico, por
tornou mais premente pelos novos dispositi- outro I_ado. Mowmento_s que se podem au-
vos de visdo do mundo de hoje. Jean Pierre 0N0Mizar mas que se interpenetram, se in-
Meunier interpelou-nos nas conferéncias dafluenmam, Se potenciam reciprocamente.
Arrabida, em 1997, sobre o "God’s view"e

0 nosso "point of view", sobre a oposicdo 3 Movimentos das imagens:

entre (3 objectivjsmo e o expgri?nc_ialismo. partilhas

Questdes que tém toda a pertinéncia em re-

lagdo as imagens mentais que fabricamos s0-3.1 A partilha de representacdes

bre (com) o mundo, mas que os dispositivos sociais

técnicos mediadores, entre a nossa viséo e a _ N
realidade, amplificam de forma gigantesca. QUIros movimentos se acentuam, se amplifi-
tiu a partir da imagem que néo existiu como POr exemplo. Basta lembrar o papel desem-
registo directo da realidade. Habituamo-nos Penhado por Jacob Riis, o primeiro reforma-
a considerar que o ponto de vista da camarador & usar uma camara fotografica, um imi-
fotografica era melhor que o nosso olhar, que 9rante dinamarqués que se torna jornalista
o ponto de vista mdltiplo da filmagem de vi- €M Nova York (Jeffrey, 1996: 156-177). Os
deo (mais tarde o ralenti e outras manipula- S€US textos e imagens (How the other half
cdes da imagem) nos davam um retrato mais!ives) denunciam as péssimas condicdes de
fiel do que o produzido pelos acontecimen- Vida dos imigrantes, condicbes que ele pro-
virtual (que ndo é uma imagem no sentido © denunciam as insalubres condi¢des de ha-
indicial de Bazin) nos diga sobre o que é ver- bitacdo dos imigrantes. Roosevelt, entédo go-
dade e o que ndo é. Estamos no coracéo devernador de Nova York, vai dar-lhe atengéo e
um movimento epistemoldgico gerado pelo prop_orcionar fortes melhorias nas condicdes
papel da imagem pois ligamos irremediavel- de vida e e de acolhimento dessa massa hu-
mente o nosso modo de ver a dispositivos Mana que procura um novo mundo.

tografia, o computador e a televisio. que se centra na captura de imagem do tra-
balho de criancas e jovens. As imagens dos

www.bocc.ubi.pt



Movimentos das imagens 7

jovens que trabalhavam foram decisivas na téticas e provoca um usufruto estético so-
criagdo de um ambiente favoravel a aprova- bre quem vé. Provoca outras vezes pertur-
cao de legislagdo que veio a proteger os di- bagcdo em quem vé: Veronese foi chamado
reitos dessas criancas e jovens (Jeffrey, 1996:a Inquisicdo por ter pintado criados e cées,
156-177). pouco representados até entdo. Respondeu

O FSA permitiu idénticas condicbes de aos seus interrogadores: "Pinto o que vejo".
tomada de consciéncia dos americanos so-Esse "pintar o que vejo"estava em contradi-
bre as condi¢cbes de vida dos agricultores ¢cdo com as praticas anteriores, muito cen-
na sequéncia da grande depressdo. Durantéradas na perspectiva hierarquica, que dava
Muitos anos pensei que essa consciéncia soapenas lugar ao que era importante e atribuia
cial, para as geragdes actuais, provinha so-maior relevo visual aos elementos mais va-
bretudo da leitura das Vinhas da Ira, de John lorizados nas representagfes das épocas pre-
Steinbeck. Hoje julgo poder sustentar que cedentes (por exemplo, Cristo, 0s santos, 0s
os fotégrafos do FSA ajudaram a construir reis eram geralmente representados em ta-
movimentos sociais que, ndo devendo tudo amanho maior do que outros personagens).
imagem, nela encontram fortes ligacdes es- No romantismo, 0s pintores usam estéti-
truturais (Hagen, 1983). cas que obrigam o espectador a investir os

Poderiamos lembrar as imagens mais pro- seus sentimentos, a sua cultura, na leitura das
ximas do espancamento de Rodney King, do obras (KraulR3e, 1995: 56-64). O século XX
massacre do cemitério de Timor ou as ima- deu origem a estéticas novas provindas do ci-
gens cruas do carro espatifado onde viajavanema, da televisédo, da cultura de massas em
a princesa Diana. Todas essas imagens se regeral, da imagem virtual, das performances
lacionaram com movimentos sociais e politi- artisticas. Hoje sdo bem claros estes movi-
cos, neles tiveram influéncia, neles imprimi- mentos, demasiado evidentes para que neles
ram a marca dos seus movimentos. seja preciso insistir.

3.2 Apartilha de representacbes 3.3 A partilha econdmica

estéticas No inicio do século a Franca dominava o

A estética é outro terreno de movimento pro- mercado de filmes a nivel mundial. Pathé e
fundamente ligado & imagem. E certo que Gaumont haviam-se instalado nos EUA. A
existem estéticas literarias e de outros tipos. Partir da I Guerra Mundial o centro econo-
A imagem provocou porém movimentos in- MiCO gerado pela criagdo no cinema, altera-
dividuais e colectivos indiscutiveis. O que é S€ € coloca os EUA como ¢ Iocal de cria-
belo, o que é feio, quantas vezes passa peld?d0, de distribuicdo, de economia das ima-
olhar? gens. Em 1915, um autor, D.W. Griffith,
A perspectiva renascentista pds o homem langa as bases de uma nova forma de contar
no centro do mundo, os pintores do renasci- histérias com imagens e sons (Nascimento
mento procuram a ilusdo que nos aproxima d& uma Nag&o) introduzindo varias inova-
da realidade (KrauRe, 1995: 6-13). A pro- G0es narrativas.
cura dessa ilusdo é reflexo de escolhas es- ENtre elas a de uma nova duragéo (s6 em
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Italia se fazia cinema com uma duracdo de mais orwelianos, afuniladores da capacidade
mais de uma hora), a de uma nova econo-de criacao (por exemplo, a estandardizagéo
mia. O filme, que havia sido financiado por estereotipada da imagem de televiséo), ou
produtores de algodao sulistas, torna-se ummesmo de interpretacdo técnica, especiali-
sucesso comercial que atrai os financeiros dazada das imagens de novo tipo, como seja
Wall Street. Estes nado recuardo com o de- o caso da imagem médica.

sastre comercial em 1916 do novo filme de  Movimentos que, por o serem, nunca teréo
Griffith (Intolerance), preferindo o contrdle uma direcgdo Unica, mas antes serdo porta-
dos realizadores ao abandono de um projectodores de sentidos multiplos, de forcas de ac-
economicamente prometedor. O cinema, tuacao contraditérias, de interpretacdes com-
como arte e como industria, nasceu em si- plexas. Movimentos que desencadeiam ou-
multéaneo, os milhdes de bilheteira nasceramtros movimentos: os diferentes olhares dos
ao mesmo tempo que a montagem paralela.receptores na apropriacéo das imagens quo-
Junte-se-lhe hoje as receitas do multimédia, tidianas, terreno que deixaremos para outra
das imagens virtuais, da publicidade, da te- reflexao.

levisdo, da internet. Liguemos-lhe a imagem
médica, o mercado artistico. Emprego, no-
vas profissdes, grupos econémicos. "Ame-
rica’s moovie industry has created more jobs ABRANTES,José Carlos, A imagem en-
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