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Esse palco, a cidade, no qual aconteceneros gético e cyberpunk no decorrer das
a acdo das obras (literarias, cinematografi- transformagdes dessa figura, partindo dos
cas, etc) vem sofrendo constantes transfor-autores romanticos, passando pelos distintos
macodes, rupturas e também continuidadesperiodos da FC e finalmente chegando ao cy-
ao longo dos séculos e durante os distintosberpunk e as suas ligacdes com o género de
periodos da FC, até chegar, no dominio do estérias de detetives noir, gerando a estética

cyberpunk, ao que chamada technoir.
Bukatman (1993) afirma ser o0 espaco ter- Essa proposta de estudo tem o cyberpunk
minal. enguanto visao de mundo, assim como € o

Nesse cenario, o submundo e a escuriddoromantismo (Lowy e Sayre, 1995). Ela tam-
da rua sdo componentes essenciais do gébém parte de uma estética do cotidiano e de
nerg. um passado construido a partir do hoje, pro-

Prungnaud (1997) estabelece que o con-pondo elementos para uma genealogia dos
fronto entre o sujeito e 0 espaco arquitetd- conceitos de cyberpunk, baseada na proposta
nico é um dos tracos mais marcantes na con-de genealogia estétitale Facundo (2001),
tinuidade do mito do género gotico e de suas uma andlise que contemple o passado a par-
articulacdes entre outros génetrgsomo o tir do presente.
das estorias de detetives noir) e movimentos Nesse percurso, algumas perguntas s&o
(decadentismo, modernismo, surrealismo). inevitaveis como: de que forma a metafora

No presente artigo, pretende-se analisarda metrépole aparece na Ficgcao-Cientifica,
algumas das principais caracteristicas do mais especificamente no cyberpunk? Como
mito da cidade em suas relacdes entre os gé-ela se transformou durante todo esse tempo?

2 No livro de regras de RPG (Role Playing Game) D?. qu.e manelra 0 imaginario da C.Idade
para a criacdo de um mundo cyberpunk chamado gotlcallnfluenmou 0s autores decadentistas e,
GURPS Cyberpunk — A vida por um fio num mundo POSteriormente os autores de FC? Como € a
de alta tecnologiapodemos ter uma pequena amo- cidade na visao cyberpunk?
stra do ambiente no qual as estorias se passam: “Cy- A fim de discutir essas questdes e fazer

berpunk é um género essencialmente urbano. E a e-hrotar alguns dos galhos da arvore genealo-
speito de cidades superpopulosas, com pessoas tao

empilhadas umas sobre as outras que a privacidadeglca do cyperpunk }’am°,51~em umA pr_'me'ro
praticamente ndo existe. Estas megalopoles podemmomento, introduzir a visdo romantica de

esparramar-se por centenas de milhares de quildme-mundo e sua continuidade e heranca na cul-
tros quadrados, como um monstruoso pesadelo ur-tyra do século XXI; num segundo momento,
bano carregado de tons sombrios de cinza. Imagine apresentaremos o género gético como in-

S&do Paulo com dez vezes mais pessoas, todas con]tI o . | b
pressa. E, embora haja um interior, pode néo ser uéncia central para a FC e para o cyber-

verde e agradavel. Salvar as baleias? Esqueca. APUNk; e, num dltimo momento veremos de
dltima morreu ja faz muito tempo. As pessoas estdo que maneira a cidade cyberpunk é apresen-
mais preocupadas com seus proprios problemas do
que com a extingdo dos jacarés. A poluicdo é uma 4 Em sua andlise do gosto nos entreséculos XIX e
realidade.” (Blankenship, 1993) XX, Facundo (2001) faz uma tentativa de compreen-
3 Como esclarece Todorov (1980): “Nunca houve der a cultura atual: “Al dirigir la mirada sobre esse
literatura sem géneros; € um sistema em continua fructifero momento pretérito se parte necessariamente
transformacéo.” de un ponto de vista producido en el presente.”
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tada, através do cinema baseado nas obras A heranca do romantismo na FC se ma-
do escritor norte-americano Philip K. Dick nifesta e se apresenta principalmente atra-
(1928-1982), autor inserido no periodo da veés da idéia de utopia, da nostalgia de se re-
FC chamado de New Wave, mas apontado tornar aos valores perdidos; pela estetizacao
como predecessor do movimento cyberpunk do presente; pela rejeicdo e euforia em re-
dos anos 80, status legitimado pela adap-lacdo a modernidade e, principalmente, pela
tacdo de suas obras para o cinema de Hol-idéia de mecanizacdo do mundo e das re-

lywood.

1 O romantismo como visao de
mundo — a influéncia difusa
na Ficcao Cientifica

Lowy e Sayre (1995) constam que a princi-

pal caracteristica do romantismo, tanto em
sua dimensao filoséfica quanto na dimenséo
politica e literaria € o seu carater contra-

ditorio.

(...) simultdnea (ou alterna-
damente) revolucionario e contra-
revolucionario, individualista e co-
munitario, cosmopolita e naciona-
lista, realista e fantastico, retr6-
grado e utopista, revoltado e me-
lancélico, democratico e aristo-
crético, ativista e contemplativo,
republicano e monarquista, ver-
melho e branco, mistico e sensual.

Para os autores, o romantismo € uma
visdo de mundo, ou seja, uma estrutura
mental coletiva, que fica mais ou menos
presente, em determinados periodos histori-
CcOsS e movimentos artisticos. Sendo as-
sim, ele € uma presenca que adquire visi-
bilidade em algumas obras ou mesmo esti-
los. “(...) com efeito, muitas obras romanti-

cas ou neo-romanticas sao deliberadamente

lagdes puramente utilitarias entre os seres
humanos. “Os romanticos estdo também ob-
cecados pelo terror de uma mecanizacao do
préprio ser humano” (Lowy e Sayre, 1995)
Para Lowy e Sayre, a influéncia romantica
é difusa e tendencialmente dominante, con-
tudo, ela tem sido, na maior parte do tempo
ignorada e negada, embora algumas corren-
tes e tendéncias de arte e cultura contem-
poraneas transformem e alterem a heranca
romantica, mesmo assim perpetuando-a.
Segundo os autores,

a Ficcdo Cientifica comeca
anti-romantica, dirigida aos novos
intelectuais — cientistas e técnicos,
pouco sensiveis a visdo roman-
tica, projetando tecno-utopias, mas
apos o conflito mundial (a Se-
gunda Guerra) e durante 0os anos
50, instala-se a duvida e o ceti-
cismo; e a partir dos anos 60, em
um terceiro tempo, vamos assistir
a visdes negras de degradacao to-
tal do mundo, desastre ecologico,
até mesmo destruicdo final (Lowy
e Sayre, 1995)

Se pensarmos na histéria da FC e em seus
periodos, veremos que aqui se configura a
chamada New Wave of Science Fictiajue

5“0 pessimismo em relac&o as fronteiras da reali-

nao-realistas: fantasticas, simbolistas e, maisgade, assim como as relagdes de poder e os elementos

tarde, surrealistas.” (Lowy e Sayre, 1995)
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tem como pressupostos a transformacgao dade recusa permanente da realidade banal e
linguagem da FC e uma aproximacdo com prosaica e da tecnicizagéo e hiperindustria-
as ciéncias humanas e com as questoes fidizacdo. Lowy e Sayre (1995) afirmam que
losdficas e existenciais em seus temas. E éno simbolismo essa recusa se da através da
justamente nesse periodo que esta inserida aronia, da melancolia e do pessimismo; no
obra de Philip K. Dick e seus personagens expressionismo ela acontece como uma at-
parandicos e desconfiados em relagédo ao fu-mosfera que soma utopia, angustia, deses-
turo, mas principalmente ao presente. As pero e revolta através da expressao da inte-
viagens espaciais e batalhas intergalacticasrioridade e de seus dilaceramentos; ja o sur-
com monstros de outros mundos dao lugar realismo faz isso apresentando um reencan-
as perguntas pela identidade, pela memaria etamento com o mundo e utlizando o mito
constituicdo do ser humano, pela tematica dacomo forma de apresentar o universo nao-
dissolucéo do real, pela parandia do mundo racional.

contemporaneo, entre outras. Para o antropdélogo Thomas (1988), esse
De acordo com a definicdo de K. Dick, universo nado-racional se manifesta em um
imaginario pulsional no qual a FC é um reve-
SF presents in fictional form an lador dos tempos por mostrar que as relagdes
eccentric view of the normal or a entre 0 homem e a maquina ndo séo neutras,
normal view of a world that is not mas sim estdo inseridas na vida cotidiana
our world. Not all stories set in de forma que desorienta o ser humano, cau-
the future or on other planets are sando uma certa obsessdo. Ha nas estorias
SF (some are space adventures), de FC, o que o antropdlogo chama de triunfo
and some SF is set in the past or do irracional.

the present (time-travel or alternate
world stories). It is not mimetic of
the real world.

(Dick apud Bertrand , 1980)

Laccumulation des  hor-
reurs, la vanité des destructions,
I'imbecilité des arguments invo-
gues pour déclencher le conflit,
tels sont les moyens par lesquels
la littérature fiction dénonce le
caractere irrationnel de la logique
apocalyptique, une logique du
delire. (Thomas, 1988)

Esse mundo descrito pela FC é também
0 mundo das vanguardas modernistas como
0 simbolismo, 0 expressionismo e 0 surrea-
lismo, todos herdeiros da tradicdo romantica

na forma de estodrias violentas e sexualizadas, integra- ) ) L.

das a tecnologia e inseridos no cotidiano. Na NW, a  Rabkin (1976) afirma que essa visao esca-
questdo da imortalidade é retomada a partir de uma pista, de fuga da realidade é uma das marcas
angustia e>~<istencial que permeia as personagens emMmajs comuns pela qual podemos reconhecer
suas relagbes com a sociedade, as institui¢cdes, €M ma obra que se relacione com o fantastico

a tecnologia e com os outros individuos. A NW foi . ~
um movimento extremamente criativo, entretanto, sé e a fantasia. Nessa rela(;ao, ele aponta a FC

tendo sido redescoberto e valorizado apenas na dé-COmMo um género no qual a fantasia faz parte.
cada de 80 pelas maos dos escritores cyberpunks qué’/A work belongs in the genre of science-

veio em seu rastro.” (Amaral, 2004) fiction if its narrative world is at least some-
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A metropole e o triunfo distopico 5

what different from our own, and if that dif- 2 O corpo da cidade — da
ference is apparent agains the background of arquitetura goética a
?g%r)ganlzed body of knowledge” (Rabkin, decadéncia urbana

A percepcdo de caracteristicas romanti- Roberts (2000) afirma que o ar sombrio, 0o
cas presentes nessas vanguardas artisticas €stranhamento, o sobrenatural e o etéreo, fa-
bastante recente e, de acordo com Lowy etores importantes da FC, sdo constituintes
Sayre (1995), “(...) exprime-se, sobretudo, da literatura goética tendo em William Blake
nos anos 80. Se observarmos o dominio (1757-1827) e Edgar Allan Poe (1809-1849)
da literatura anglo-americana, vamos con- alguns de seus textos fundadores.
statar uma evolugédo evidente”. E, na con- Prungnaud (1997) acentua que o apogeu
turbada década de 80, que os escritores cy-da novela gética acontece entre os anos 1780
berpunk redescobrem a literatura da New e 1790, mas que seus elementos constituintes
Wave, em especial a de K. Dick, e ao mesmo reaparecem nos escritores decadentistas do
tempo, o cinema hollywoodiano faz as pri- final do século XIX como Byron, Baude-
meiras adaptagOes cinematograficas de sudaire, Mallarmé entre outros, principalmente
obra. Sua temética de permanente dlvidaentre os anos 1880 a 1918. Todavia, essas
entre o que € realidade e o que é sonho podedatas ndo estdo fechadas em si mesmas e,
ser vista tanto como um escapismo roman- além disso, entre esses periodos houve uma
tico da realidade tecnolégica como quanto continuidade dessa tradicdo literaria, em al-
uma representacdo surrealista pintada comgumas obras. Frankenstein de Mary Shel-
cores paranaicas. ley (1797-1851), por exemplo, que é consi-

E nesse contexto de personagens perdidosierada por muitos como a primeira obra de
em um emaranhado de provas e pistas so-FC e por outros como uma obra entre os dois
bre suas identidades que o cenario da cidadegéneros (gético e FC) foi publicada em 1818,
adquire uma grande importancia tanto por exatamente entre esses dois periodos. Um
sua arquitetura monstruosa como por suasoutro ponto ressaltado por Prungnaud (1997)
artérias sombrias nas quais habitam distin- € o da osmose entre autores britanicos e fran-
tas ragas, classes sociais e tribos urbanasceses, sendo que havia um intercambio de
Cidade em que ha um caos controlado, go- influéncias entre esses paises distintos e ou-
vernos paralelos e multinacionais dominan- trora inimigos no que tange a literatura.
tes. Mas de onde surge essa idéia da cidade? Para Facundo (2001), tanto os escritores
Como ela vem se apresentando do roman-simbolistas, como os modernistas e decaden-
tismo gotico em diante até chegar a um pa- tistas enxergam a vida inteira como obra de
pel de quase protagonista no cyberpunk? Dearte, menosprezando o util em relacdo ao
gue maneira ela deixa de ser um mero panobelo, dotando de um valor de beleza a todo
de fundo e transforma-se em palco da mas-tipo de objetos Uteis que cercavam suas Vvi-
carada na cibercultura? das. A cidade aparece entdo como mais um

desses objetos estetizados nos quais as con-
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strucdes, a arquitetura, as ruas, funcionam(1997) descreve que, em um primeiro mo-
CcOmo cenario. mento, a construc¢do da novela gotica por ex-
ApoOs essa breve periodizagdo da novelaceléncia era a catedral. A catedral, segundo
gotica, passamos entdo a sua especificidadeele, era uma metéafora para o corpo humano,
tematica: o confronto entre o sujeito e 0 es- pois 0s autores romanticos a percebem como
paco arquitetbnico, no qual transitam as per- um organismo vivo no qual ha uma miste-
sonagens, principalmente o vildo. riosa harmonia. O mito da catedral é resul-
Conforme Prungnaud (1997), as relac6es tado do projeto dos arquitetos da Idade Mé-
entre um movimento estético (no caso a ar- dia que a conceberam como grandiosa e ao
quitetura) e um género literario € uma ar- mesmo tempo como um lugar sagrado que
ticulacdo que coloca em jogo a identidade representa a quintesséncia da feminilidade, a
do préprio género gético. ldentidade essa sintese da méae, da esposa, da santa, da vir-
que também ¢é construida a partir do que gem, um lugar que nao pode ser profanado.
ele chama de componentes auténticos do gé- De 1880 em diante, a catedral perde seu
nero: atmosfera tenebrosa, o clima de tensédopapel dentro da estrutura das estorias goticas
e de medo, a presenca de pelo menos um perpara a aparicao da metrépole urbana com sua
sonagem aterrorizante. desorganizacgéo, sua ampliddo e ao mesmo
Se estabelecermos uma relagédo entre estempo claustrofobia. A cidade passa a ser
ses componentes e um exemplo de obra cy-entdo a metafora do lugar gotico com sua
berpunk como, por exemplo, o filme Blade estrutura labirintica herdada dos fortes me-
Runner Blade RunnerRidley Scott, 1982) dievais.
veremos que a atmosfera tenebrosa se d4 Lembramos que essa segunda fase esta
pela obscuridade da ciddd®© clima de  bastante marcada historicamente pela indus-
tensdo acontece entre todas as personagenstializacdo, pela modernizagéo das vilas que
seja entre Deckard e Rachel, entre Roy e passam a ficar cada vez maiores e tornam-se
Tyrell, entre Deckard e seus chefes na poli- cidades, pela dissolu¢édo dos vinculos sociais
cia, etc. O personagem aterrorizante fica por das pequenas comunidades.
conta do androide Roy Batty com sua forca  Prungnaud (1997) acrescenta que a lou-
mais do que humana, principalmente na cenacura passa a ser um atributo das grandes ci-
em que ele mata seu criador, Tyrell, repre- dades com os loucos perambulando por suas
sentando o que Prungnaud (1997) chama deruas, aumentando assim o clima de terror e
criatura da ciéncia, ou seja, fruto do terror decadéncia. A paisagem cadtica e o cre-
cotidiano que vem dos laboratérios, da pes- scimento desenfreado dabe tem em Pa-
quisa cientifica contemporanea. ris e Londres colossais exemplos. O gi-
Em sua pesquisa sobre a continuidade gantismo da metropole herda o aspecto sel-
do gético como mito e género, Prungnaud vagem que caracteriza o local da habitacéo
5 ; Ay . gotica, fazendo com que ela desempenhe um
Sobre o cardter roméantico da cidade em
Blade Runner: “The city is sepia-toned and mist- p_)apel Central_ den_tro da estrutura da narra-
enshrouded, a fully industrial and smog-bound ex- tiva. Esse gigantismo (que nesse caso € o

panse which yet retains, (...) some semblance of a da cidade) apresenta-se para Bassa e Freixas
romantic utopian impulse. (Bukatman, 1993)
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(1993) como um dos eixos tematicos primor- FC, ocupando um lugar central no cyber-
diais da FC. punk.

De acordo com Thomas (1988), a metro-
pole tem um lugar eminente dentro da FC, A metrépole no cyberpunk —
sendo tanto invasora e invadida e podendo se : .
virar contra o proprio homem, sendo hostil Utero dos conflitos
contra seus proprios habitantes. A cidade ¢  humano/n&o-humano
um elemento do triunfo distépico que esta
presente na maior parte dos textos de FC.
“La science-fiction, fidele a son option pes-
simiste, préte volontiers a la ville des ins-
tincts destructeurs. Comme si la ville était
un nouveau genre d'objet rebelle, animée
d’hostilité qui I'a créée.” (Thomas, 1988)

Por fim, segundo Prungnaud (1997), te-
mos ainda o arquétipo da cidade morta, que
perdeu o prestigio e agora inspira sentimen-
tos nostalgicos. Essa cidade morta também
pode ser vista em Blade Runner, com a pro-
gressiva fuga das elites para as colbnias es-
paciais, a cidade fica entregue aos “perdedo-
res”, aosoutsiders as figuras do submundo, each enables an understanding and
a violéncia, aos poderes paralelos como, por negotiation of the other. (Bukat-
exemplo, os cacadores de andréides (blade man, 1993)
runners). Essa cidade sombria constituida ’

por dejetos e objetos de outras épocas em g cyberpunk, a cidade aparece tanto

tiza e Perez (2002) o fracasso da razao, aléMjac50, combinando simbolos da era espacial
de estar inserida em uma cotidianidade and- ye gjta tecnologia com a visdo vitoriana do

mala, na qual os resquicios da destruicao crescimento desordenado e nio planejado.
em um mundo distopico p6s-guerra apare- A cidade aparece como uma entidade ne-
cemem fo_rma de uma_chuvalnlnterrupta. gativa, um espaco escuro e superpovoado
_ Se analisarmos a cidade como elemento g eprado por formas de neon e estruturas
integrante da vida como pensavam os deca'corporativas, sendo claustrofébica e mona-
dentistas, veremos que a metropole e 0 de-gica. Os detritos do passado reaproveitado
senvolvimento tecnologico caminham lado jisturam-se aoshopping-centeronde o

a lado. E por isso que, & medida que ela tempo ndo parece pasbar
vai crescendo e se desenvolvendo, mesmo

que de forma desordenada, sua importancia ' A descricdo dafachada de um prédio Bman-

vai aumentando exponencialmente dentro dadrold dreams of electric sheep@os da uma nogao
desse hibridismo arquitetdnico: “The Mission Street

Segundo Bukatman (1993), uma questao que
aparece muito freqientemente na tematica
cyberpunk € a cidade modernista cedendo
espaco ao nao-lugar e, o espaco sideral da
ficcdo cientifica do periodo classico — anos
30/40 — dando lugar ao ciberespaco.

Even at its most conservative,
cyberpunk thematizes an ambiva-
lence regarding terminal existence.
The works are correctives to the
dystopian city-spaces of the pre-
sent. Urban space and cyberspace
become reciprocal metaphors —

www.bocc.ubi.pt
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Bukatman (1993) explica que essa nova fantastico ocupa urnontinuumao longo do
representacdo do espaco (seja a cidade, sejgual podemos colocar os géneros de estérias
0 ciberespaco) aponta para uma desorien-de detetive e de FC, ambos se entrecruzam
tacdo ou deslocamento de um mapa cogni-ao longo do caminho incluindo ou inserindo
tivo para que o sujeito possa compreender oselementos que 0s caracterizam mais como
novos termos da existéncia na contempora-FC ou como ficcao de detetive.
neidade. Bukatman (1993) coloca nesse intersticio

Segundo ele, a cultura dominante € de- entre 0os géneros, o espaco urbano como o
finida pela acelerada mudanca tecnoldgica, personagem principal. A cidade em suas
especialmente eletrbnica. Ja para Bruce Ster-diferentes percepcfes une ambos os géne-
ling, que além de escritor cyberpunk, “o ros. “A set of motifs is shared by writers
novo modo do ser é o estado tecnoldgico dain both genres: a concern with models of
mente —techno state of mirfd. (Sterling social order and disorder; narrative structu-
apud Bukatman, 1993). res based on perception and spatial explora-

Para ambos esse modo do ser possui umaion; and most significantly, a mapping of
aproximacao entre a ficcdo e a teoria, tanto compacted, decentered, highly complex ur-
estilistica quanto tematicamente. Isso pos- ban spaces. (Bukatman, 1993)
sibilita uma associacdo entre esse estilo li- Tanto nas estdrias de detetivesr quanto
terario/visual com a estrutura comercial da no cyberpunk os personagens precisam des-
cultura de massa, através da qual o estilo écobrir quem sao, qual sua funcéo dentro da
difundido. narrativa e o desfecho final ou apela para

Bukatman (1993) afirma que a FC trans- o fantastico, como diz Rabkin (1976) ou
forma nosso proprio presente em um passadomesmo para a tecnologia como uma espé-
determinado de algo que vira, 0 que re- cie de magia do homem contemporaneo con-
monta novamente a idéia de Roberts (2000) forme nos indica Thomas (1988).
de que o género é extremamente nostalgico e Ainda relacionada a questao dos espacos
romantico. e distancias (que pode ser a separacao entre

Nessa questdo da nostalgia e do passadoas pessoas, entre humanos e ndo-humanos,
podemos repensar e problematizar a relacaoentre planetas, entre ambientes fisicos e ele-
entre 0os géneros de FC e de estorias de detrdnicos) esta a definicdo da existéncia con-
tetives, que ressurgem com a New Wave e temporanea, pois € nesse entre-lugar que
com o cyberpunk Segundo Rabke (1976), 0 se d& a configuracédo e a (re)construcdo da
identidade e da memdria, que, em geral,
na literatura cyberpunk tem como mote a

Hall of Justice building, onto the roof of which the
hovercar descended, jutted up in series of baroque or-
namented spires; complicated and modern.” (Dick
1968)

8 grifo da autora

9 Maddox ([1988] 1994) concisamente descreve
as relagBes entre 0 movimento cyberpunk e a New
Wave: “Cyberpunk, science-fiction’s new movement
of the 1980s, continues the style and the spirit of the
1960s New Wave: literary, insurgent, comtemptuous

' of the genre’s prevailing standards. As critics have re-
marked, however, the new writers, differ in not being
repulsed by technology; rather, they use hard science
and technology as the stone on which to hone their
aesthetic edge”.
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descorporificacd8 como forma de transcen- O clima da arquitetura e da cidade obscura
déncia (Fischer, 1996). enoir da Los Angeles de 2021 de Blade Run-
E dentro desse contexto que a cidade apa-ner deve-se tanto a influéncia dos desenhos
rece como elemento definidor e central da de Moebius, os quadrinhos da revista Heavy
existéncia humana. Tomando Blade Run- Metal e as construcdes do filnhdetropolis
ner como exemplo destas questfes geografi(Fritz Lang, 1927). Por sua vez, essa re-
cas, bem como da estética techHoira qual lacdo com a cidade e com a parandia da so-
a cidade sombria e envolta no submundo ciedade urbana apresentada pelo filme influ-
apresenta-se como uma figura marcante noenciou obras posteriores como a Detroit de-
cyberpunk enquanto subgénero da FC, Bu- cadente e cheia de criminosos Bebocop

katman (1993), complementa: (Paul Verhoeven, 1987); a Tokyo do anithe
. Akira (Katsuhiro Otomo, 1988) desenho ani-
Blade Runner displays a bold mado japonés cyberpunk em sua estética; a
and disturbing extrapolation of iluminac&o da Gotham City do filme - (Tim
current trends: it is a future built Burton, 1989), e, como afirmam Gorostiza e
upon the detritus of a retrofitted Pérez (2002).
past (our present) in which the city A cidade, assim como a catedral no ro-
exists as a spectacular site; a future mantismo gético, também representa o fe-
in which the nostalgia for a simula- minino (n&o é mera coincidéncia que em in-

crum of history in the forms of the

_ : _ _ glés, francés, espanhol e em portugués ela
film noir (narrationally) and forties

seja um substantivo feminino), mas nao mais

fashion (diegetically) dominates; a no sentido da feminilidade como sagrado,
future when the only visible monu- como a santa, a mée e a esposa. Nos domi-
ment is a corporate headquarters. nios da ficcdo cientifica, ha duas figuras da

10 Fischer (1996) afirma que a aspiracdo medieval Mulher que sao dicotdmicas € sempre pre-
de vida eterna reaparece como tematica na literaturasentes (Thomas, 1988). A primeira é a da
cyberpunk, apresentando o corpo como elemento ne-mulher que precisa ser protegida, fértil, doce,
gativo a partir do desejo dos personagens de se trans-3 mesma que aquela metaforizada pela ca-

formarem em dados, a fim de ndo mais habitarem ast dral J4 nd r mo n
cidades, mas sim o ciberspaco. edral. a a segunda, aparece como no-

11 Sobre a estética technoir: “O personagem ator- tUrna, maléfica, barbara e perigosa, um tipo
mentado em busca de respostas tentando desvendar
um quebra-cabecas de sua prépria identidade e o con- ; ; :
fronto homem-maquina s&o pontos centrais da obra mamente relacionada com a cibercultura, o virtual e
de PKD e. de certa forma. também sio as estruturasas guestdes tecnoldgicas. Nesse contexto, a estética
narrativas da FC enquanto género, que reaparecem napybgrpurlk esta presente nos principais meios de co-
estética cyberpunk através dos filmes. Talvez por li- Municacao, cultura e arte japoneses, principalmente,
dar com tais questdes, essenciais ao género, Philip K.N0S animes (desenhos animados como Akira) e nos
Dick tenha sido legitimado via pelicula como prede- Mangas (historias em quadrinhos). Barral (2000), ex-

cessor de uma estética que €, a0 mesmo tempo dife_plica essa influéncia distopica nos mangas: “Os anos
rente e similar as estéticas anteriorestech-noif. 80 sdo o reino dos cyberpunks: os autores de mangas

(Amaral, 2004) preferem, em vez de descrever a espiral infernal que
’ provoca a destruicdo total, concentrar-se na vida dos
sobreviventes em um universo devastado e hostil.”

12 A cultura otaku, dos nerds japoneses esta inti-
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de ameaca ao poder masculino e que esta
prestes a desconstruir a vida, a identidade
e a memoria do homem, o protagonista em
busca da verdade. N&o é a toa guerame
fataledos filmesoir reaparece na ficcao cy-
berpunk sob diversas formas, e no caso, de
Blade Runner ela aparece em sua duplici-
dade do mesmo desejo humano: as andrc’>i-4
des Rachel e Pris.

entire peninsula had chattered like
a brid tree with life and opini-
ons and complaints, and now the
watchful owners had either died or
migrated to a colony world. (Dick,
1968)
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