Formas documentarias da representacdo do real na fotografia,
no filme documentario e noreality show televisivo atuais
Fernando Andacht

Introducdo: o movimento indicial na midia binam em distinto grau os trés tipos de signo
contemporanea para gerar o significado. Porém, postulo que
o indice é o signo predominante nesses
O texto procura caracterizar um género formatos, o que determina seu efeito de
que abrange diversos formatos muito popu-sentido especifico, de género, no publico.
lares no mundo, quais sejamraality show Mas, como ter certeza de que o género
televisivo, o documentario cinematografico indicial representa o real e, portanto, esta-
e a fotografia jornalistica. Todos se dedicam belece uma diferenca com a ficcdo e com
a representagdo do real, o que faz pensaps outros géneros? Para responder a questédo
num verdadeiro movimento indicial na midia. recorro ao dispositivo pragmatico de analise
Penafria (2003a) propde o termo do sentido criado por Peirce em 1878.
“documentarismo” para analisar todo e qual- A maxima pragmatica de Peirce (CP
quer filme a partir dos componentes do género5.403¥ define o significado de um conceito
documentario classico (ex. a filmografia de (p. ex. “documentario filmico”) como o
Grierson). Proponho descrever estes forma-conjunto de suas “consequéncias praticas”.
tos como casos concretos giénero indicial Por sua vez, elas séo asohsequéncias
o resultado da hegemonia ou do predominioexperienciaveisdos conceitos (lbri 2000:33),
neles da classe de signo que possui um lac@ue apresentarei aqui como todo aquilo que
existencial, factual com seu objeto dindmico decorre fenoménicamente dos conceitos, isto
— o real considerado fora da relacdo deé, aquilo que pode ser observado na expe-
representagdo. O motivo para introduzir o riéncia (do publico, do critico, etc). O acir-
termo “indicial”’ ndo € uma simples mudanca rado debate sobre a autenticidade do
de uma palavra por outra, mas é uma de-registrado naeality showe no documentario,
corréncia do uso da semidtica triddica e assim como uma forte resisténcia social a
pragmatica de C. S. Peirce (1839-1914) paraolhar um documento fotografico que fornece
a analise da representacdo do real na midiauma evidéncia insuportavel da fragilidade
Gragas as contribuigfes recentes de pesquicoletiva, logo apoés de um ataque terrorista,
sadores do universo luso6fono a andlise doséo alguns exemplos de tais experiéncias. A
registro documentario no cinema e na tele- pragmatica concebe o significado como “o
visdo, € possivel avancar na discussao sobréado exterior que gera o préprio conceito”
uma oposicdo ontolégica fundamental na (lbri 2000:34). Tal analise permite explicar
reflexdo sobre a midia hoje: a problematica o vinculo dos formatos da midia com o real.
fronteira entre o real e a ficcéo. Embora existam manipulacdes, mentiras e
Na semiética triddica, o termo “indicial”, interferéncias de toda classe (montagem,
gue caracteriza as trés formas de realismoefeitos especiais, etc), isso ndo altera o
documentario no texto, deve ser compreen-estatuto indicial do género dos formatos
dido como uma das trés classes signicas quenidiaticos considerados. No limite, tais al-
resultam da relagdo entre o signo e o realteragGes determinam a existéncia de alguma
a ser representado ou objeto dinamico. Assim,falta ética ou estética no género.
indice, icone e simbolo se alicercam nas
relacdes de contigliidade existencial, de Alguns antecedentes analiticos recentes
semelhanca e de interpretabilidade geral, ressobre o género documentério
pectivamente. No texto, vou me concentrar
no segundo tipo, o indice, com a ressalva Os trabalhos de Godoy (1999), Penafria
de que nos formatos considerados se com+2003, 2004) e Rial (2003) analisam do ponto
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de vista tecnolégico e semiotico o e falivel do real. Sob este prisma, cada signo
documentario, e sua conflituosa relagdo comé uma promessa nédo totalmente cumprida,
seu assunto distintivo, o real extra-midiatico. ou uma que ndo pode nao fazer novas
Para me posicionar no que diz respeito aspromessas. S6 no longo prazo, postula-se uma
propostas tedricas destes autores, apresentoonvergéncia tendencial entre o objeto dina-
abaixo um resumo de seus argumentos.mico (o real fora de toda representacdo) e
Conforme os pesquisadores citados, oa interpretacdo chamada final. Nem o filme-
documentario Zapruder, que é o exemplo considerado pela
a.ndo consegue transpor o real (Rial 2003); autora, nem 0s inameros livros escritos nos
b. ndo é uma representacao conclusiva dodltimos quarenta anos sobre o célebre assas-
real (Penafria 2003); sinato de Dallas exaurem a interpretacao
c. tem uma diferenca de grau e ndo de desse acontecido. Mas 0s signos procuram
natureza com respeito a ficcdo (Penafria 2003)e, de fato, conseguem revelar aspectos su-
d. serve para caracterizar todo filme, e mais cessivos do real a uma criatura falivel como
ainda no caso dos filmes de autor (p. ex. umao ser humano, e assim a aproximam a
obra tipica de Almoddvar) (Penafria 2004); verdade. Postular uma tendéncia aproxima-
e. ndo cria a realidade mas a descobretiva em dire¢do a verdade ndo é o mesmo
e exibe seus aspectos existenciais, menos dgue negar absolutamente tal possibilidade.
que sua generalidade (Godoy 1999). O terceiro ponto refere-se ao postulado
Coincido com o primeiro ponto, que Rial de Penafria (2003a) sobre a diferenca de grau
(2003) postula com respeito a transmissdoentre o documentario e a ficgcdo. Ha aqui uma
televisiva do futebol. O dicionaridurélio afinidade com o ponto de vista semiético.
define o verbaransPor como 0 ato de “p6br No mundo real ndo ha icones, indices ou
(algo) em lugar diverso daquele em que estavasimbolos puros. Para se manifestar, o indice
ou devia estar”. Embora seja verdade que ndaleve incorporar alguma qualidade, i.e., um
ha tal transposicdo no género indicial, issoicone, e no seu funcionamento, o simbolo
também é valido para todos os outros gé-necessita incorporar os outros dois tipos de
neros. N&o é possivel colocar o mundo tal signo. No classico romance de Daniel Defoe,
qual é num filme, num video, nem no papel a pegada de Sexta-feira na areia apresenta
Kodak. Todo formato da midia é unme- ao naufrago a indicacédo palpavel da existén-
presentacdoou signo do real e ndo uma cia de outra pessofynto com a forma de
transposicao. Peirce (CP 5.283) postula queseu pé.Claro que poderia ter sido uma falsa
a percepgédo é direamediada a um mesmo pista, uma forma natural feita pelo vento na
tempo. Como o arco iris, que é a manifes-ilha. Porém, o decisivo neste contexto, con-
tacdo do sol e da agua, toda representacadorme o proposito de Robinson, € o valor
consiste na convergéncia de um sistemaindicial da representacéo, isso dominante
representacional e do real. Portanto, o que Em 1935, Jakobson prop6s o conceito
seria, segundo Rial (2003), uma caréncia doformalista de “dominante”, que definiu como
documentario constitug priori, a condicdo  “um dispositivo na hierarquia interna do signo
essencial de toda acao signica ou semioseglobal constituido pela obra literaria, (e que)
O signo é a manifestacdo interpretativa desempre € levado ao primeiro plano
alguém e também de algo independente dogforegroundedl’.® Tal como o elemento focado
intérpretes, e dos proprios signos. da obra de arte “assegura gieataltou ordem
Vamos agora ao segundo argumento. Astotal”,* no que diz respeito ao propésito
trés relacdes do signo com o representadosistémico que regula seu uso, cada signo
acima mencionadas sdo os trés modos bamanifesta a primazia de uma relagao signica,
sicos de conhecer o mundo. Penafria (2003)conforme Peirce. E seu aspecto indicial o que
admite a natureza representacional dogera a expectativa do publico do
documentario, mas ela objeta que tal repre-documentéaricEdificio Master(Brasil, 2002,
sentacdo “é inconclusiva”, porque sua reve-EM de aqui por diante), que, naturalmente,
lacéo é parcial. Concordo com tal postulado, inclui na sua complexagestalt simbolos,
mas trata-se de uma condicao de todo signojndices e icones. Se apagassemos a relacao
que pela sua natureza é uma revelagéo parcialle contiguidade existencial entre as imagens
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e sons do filme e isso que de fato existe,do indice, do icone ou do simbolo num
além da filmagem, naquele prédio verdadei- contexto determinado. O documentaEM
ro e ndo cinematografico de Copacabana notem como seu objeto semidtico o fato sin-
Rio de Janeiro, onde a ag¢do acontece, essgular de um encontro concreto com as pessoas
obra cinematografica mudaria completamen- e lugares registrados, segundo as palavras do
te. EM seria mais uma ficcdo encenada narealizador Coutinh& O filme é a crdnica
bela cidade cariocaE verdade que tanto na do aqui e agora, a evidéncia audiovisual de
ficcdo quanto no documentario ha “um olhar, uma resisténcia diadica entre quem filma e
uma visao sobre determinado assunto”, se-quem é filmado. Isso constitui o aspecto
gundo PenafridMas é o dominante indicial documental do documentério, seu sentido
0 que determina logicamente o efeito de oficial e publico, o chamadairidexing do
sentido primordial do formato considerado, filme.*
sem ignorar a influéncia dos outros elemen-  Embora seja verdadeiro, o resultado
tos presentes no filme. apontado pela proposta que faz Penafria
E preciso introduzir, porém, uma cautela (2004) da existéncia de um documentarismo
analitica na proposta gradualista desta pes-generalizado ndo parece ser produtivo. Em
quisadora na sua versdo extrema, qual sejaprincipio, ndo haveria coisa nenhuma no
“todo filme é documental®’.Em principio, mundo que ndo possa incluir-se nesta ca-
nao ha coisa nenhuma que ndo possua as tr&ggoria filmica, o qual esvaziaria este con-
propriedades categoriais que analisam aceito de seu valor heuristico. Se tudo fosse
experiéncia da realidade no modelo semiéticodocumental, nada poderia ser definido assim
triadico — Primeiridade, Segundidade e informativamente. Uma ilustracao da utilida-
Terceiridade (CP 1.525). Baseadas nestagle da distingdo documental/ficcdo encontra-
categorias, as coisas representadas desenvose num classico da cinematografia mundial:
vem relacdes icbnicas, indiciais e simbdli- o backstagedo filme Fanny e Alexander
cas!® Um tipico flme de Almodévar pode (Suécia, 1982), de Ingmar Bergman. N&o é
sim documentar, como afirma Penafria, problematico afirmar que aquele filme, do
enquanto ele é um indice do realizador, dequal o documentario ulterior exibe os bas-
seu estilo. Mas isso nédo funciorigso facto tidores, € uma tipica obra do mestre sueco.
como critério para classifica-lo no género Mas isso nao converte o filme ficcional num
documental (ou indicial). Conforme Lefevbre, documentario do estilo de Bergman. Se fosse
“seria impossivel fazer o inventario de todos assim, como definir-se-ia making upde
0s objetos que uma coisa, uma vez Bergman, o qual foi exibido quatro anos apés
semiotizada, pode chegar a represerttar’. Fanny e Alexandercom o tituloDiario de
Nesse texto dedicado a analisar uma célebraima filmagem(Suécia, 1986)?
pintura de Magritte, Lefebvre propde uma O ultimo dos cinco argumentos é extra-
longa lista de possiveis referéncias dessa obrado da critica semiotica das posi¢cdes anti-
pictérica. Dentre elas s6 mencionarei duas:realistas, “deconstrutivistas e nominalistas”
a Bélgica e o lugar especifico onde um que desenvolve Godoy. Estas concebem “a
visitante encontra-se, num momento dado, norealidade de um universal apenas como um
museu. Mas estes ndo sdo indicessigno mental™® Do ponto de vista criticado,
constitutivos daquela obra de arte de Magritte o signo filmico é uma ilusdo manipuladora,
como obra de arte, porque tais indices ndo “um instrumento de dominacdo burgue¥a”.
revelam seu significado estético. A falacia da Concordo com a afirmacéo de Godoy de que
proposta de considerar documental todo fil- hA uma “potencialidade epistemolégica do
me, e alguns deles ainda ‘mais documentaisdocumentario” de revelar o rédiClaro que
(porque) nos mostram que estamos perantdsso ndo garante que o género todo repre-
um filme de um e ndo de outro autét”, sente de modo fidedigno os fatos do mundo
decorre de néo fazer a distingdo entre oe que seja uma ajuda eficaz para compreendé-
suporte material através do qual se manifestaos. Mas tal cautela é valida para qualquer
uma representacdo e seu objeto semidticosigno, em qualquer meio de expressdo. S6
Somente o0 objeto representado é teoricamenienho uma pequena divergéncia com respeito
te relevante para decidir se h4 uma primaziaas conclus6es de Godoy. Além da presenga
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dominante dos fatos representadoschamamento indicial para descrever a signi-
indicialmente, que pertencem a categoria doficacdo doreality show Big Brother Brasil
gue existe, seja ou ndao interpretado (BBB, de aqui por diante). A imagem en-
(Segundidade), também a representacéo simeantadora e irreal das divas, seu irresistivel
bélica do geral faz parte do género indicial. sex-appeal constituiu a principal fonte de
O aspecto geral e simbdlico do documentario seducao da época de ouro de Hollywood, um
baseia-se especificamente nos indices. efeito de tipo icbnico, isto &, baseado na
No caso doEM, os fatos representados relagédo qualitativa entre o signo e o real. Hoje,
como rastos do encontro constituem sua tramana era da televisédo aberta e a cabo,
indicial, mas isso ndo exclui sua integragéo
triadica na representacdo simbdlica, o hori- o prato de resisténcia d2BB é seu
zonte natural de toda acao signica. Uma forma  index-appeal que se baseia na gera-
adequada de exprimir essa nocao teorica € c¢ao continua de signos cujo propdsito
a que propde o critico Pereira da Silva, sisttmico ndo € o de ser interpreta-
guando ele aponta qUueM “tem, de forma dos, mas o de apontar de modo
inequivoca, um carater moral”, e o define compulsivo a seu objeto dinamico.
como um “documental com feicdo de fabula (Fernando Andacht, “Uma aproxima-
moral”’® O efeito de sentido geral é com- ¢do analitica do formato televisual do
pativel, portanto, com o género indicial. O reality showBig Brothef, Galaxia
“mapeamento” do geral (Terceiridade) é 2003, p.150)
procurado pela ciéncia como seu interesse
especifico, segundo assinala Godoy (1999). Peirce compara o efeito especifico do
Contudo, o que o documentério descobreindice com a hipnose, por causa do poder
através do predominio da representacdo dogisico mais do que intelectual que este signo
fatos também pode contribuir para refletir possui e com o qual afeta nosso corpo:
sobre eles, como no ja referido exemplo do

EM. Achamos agora que, além dos con-

O género aqui chamado ‘indicial’, que ceitos gerais (simbolos), duas outras
inclui mas ndo se reduz ao documentario, classes de signos sao totalmente in-
exibe as seguintes caracteristicas: dispensaveis em todo raciocinio. Uma

 a representacdo dos fatos da realidade, dessas classes € o indigedgq que,
que nunca é sua transposicéo literal, porque como um dedo que aponta, exerce
aquela ndo é completa, mas se aproxima gra- uma real for¢a sobre a atengéo, como
dualmente a verdade; 0 poder de um mesmerizador, e a

* a conjuncdo da determinacdo dos sig-  dirige para um objeto especifico do
nos indiciais e a determinacdo do mundo  sentido. (CP 8.41)
exterior que acontece de modo falivel,

e uma diferenca de grau ou de dominante A fotografia de uma casa é usada por
que permite distinguir o género indicial da Peirce como exemplo de indice, mas né&o
ficcao; “pela semelhanca na sua aparéncia, [porque]

» a especificidade do efeito de sentido ha dez mil outras no campo que s&o iguais
indicial, observavel nas conseqiéncias a esta” (CP 5.554). A Unica justificacdo para
experiencidveis dos formatos miditicos e afirmar que essa foto € um indice dessa casa,
baseada no objeto semiético; € que “o fotografo dispds o filme de tal modo

» 0 poder de descobrir ou revelar o real, que, segundo as leis da optica, o filme foi
principalmente mas ndo de modo exclusivo forcado a receber uma imagem da casa”
Nnos seus aspectos existenciais. (ibid.) Para analizar as representacdes do real

aqui consideradas, adoto o pressuposto de que
O index appeal em trés formatos midiaticos  todo “fato luta por abrir-se caminho para sua
diferentes existéncia” (CP 1.432). Portanto, o que o

indice “tem virtualmente que fazer para

Numa pesquisa anterior (Andacht 2002, indicar seu objeto ... é capturar os olhos de
2003), propus o termandex appealou seu intérprete e com forga os levar para o
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objeto significado”, tal como acontece no caso uma experiéncia reflexiva, conceitual, tal
de “um golpe na porta, um alarme, um silvo, como acontece em outros géneros. A passa-
um tiro de canhdo” (CP 5.554). gem do efeito hipnético e compulsivo do
Minha hipétese é que nos trés exemplosindice para o efeito convencional daquilo que
escolhidos -BBB, EM e a foto doHomem  exige ser interpretado, seria o intuito de um
que Cai— os indices geram um tipo de género televisivo popular coniéig Brother
conhecimento carnalno espectador como A morte ou limite natural daeality show
sua conseqléncia pratica, experienciavel. Oseria sua completa convencionalizagdo. Nis-
consumo estético desses trés formatos doso consiste a suspeita de que haja uma atuagao
género indicial envolve um efeito de resis- amadora mas que esta seja guiada por um
téncia que nos faz cientes de nosso proprioroteiro segredo. Como uma sombra, tal
self O especifico dessas representacdes dsuspeita do publico acompanha o formato da
real € que a experiéncia baseia-se no efeitcEndemol desde sua origem.
guase tactil gerado pela transpiracdo No caso do documentario, a desconfian-
semiotica, pelos inUmeros rastos dos corposgca € mais o0 resultado de um ceticismo
filmados e exibidos, ao vivo, em video, em intelectual e profissional que uma reagéo dos
um documentério, ou captados numa foto espectadores. Trata-se de uma heranca lon-
digital. Nisso precisamente consistecloa- ginqua do modo nominalista de pensar, o qual
mamento indicial. Mesmo que pareca con- ndo aceita a manifestacao do real através de
tra-intuitivo reunir numa comparacao elemen- signos de tipo universal, seja na natureza ou
tos téo diferentes, ha uma vantagem teéricana vida social. Porém, sem a tendéncia que
em fazé-lo. E possivel contribuir desse modotém todas as coisas a serem representadas
a compreensdo de uma tendéncia culturalde algum modo (icbnico, indicial ou simbo6-
manifestada através do consumo de diversodico), a vida na terra ndo seria possivel. Para
formatos da midia com um Unico intuito, qual concluir, vou apresentar um interpretante ou
seja: a procura do contato com o auténtico,efeito de sentido publico de cada um dos trés
com o real associado a atualidade méaxima.formatos mencionados.
No chamamento indicial, o real encarna-se
em corpos andnimos que agem sem roteiroA rarefacdo de uma imagem fotogréfica:
frente a cAmaras e microfones, ou que passana insuportavel visdo do Homem que Cai
impensadamente perante a lente de objetiva
de um jornalista bem situado. Essa presenca A camera digital de Richard Drew cap-
se encontra ali para fornecer uma evidénciaturou as 9hs 42’ 15" a.m., horario da costa
existencial, mais do que para falar ou refletir leste dos EUA, um indicio que seria pronta
sobre ela. Proponho considerar que essa classe inexoravelmente banido da midia de seu
de revelacao indicial tem se transformado nopais. A foto doHomem que Cavirou um
Grial da cultura midiatica do século XXI. testemunho intoleravel pela sua capacidade
O mais caracteristico do movimento de revelar indicialmente a maxima fraqueza
indicial € a saliéncia de signos que séo fatosda nacdo mais poderosa da terra. Logo apés
e que fornecem um testemunho do mundo,de ter aparecido na capa de varios jornais,
quer corriqueiro, quer sublime. Na perspec- no dia 12 de setembro de 2001, a figura
tiva evolucionista de Peirce, a acdo dos signosmprovavel pela impactante graga e levian-
envolve seu continuo crescimento, a integra-dade do anénimo homem-passaro do World
¢do do icone e do indice no simbolo, cons-Trade Center sofreu um processo de rarefagao
tituindo-se entdo uma forma mais complexa indicial semelhante as imagens invisiveis das
potencialmente submetida a interpretagdo. Ovitimas norte-americanas da invaséo de Iraque
simbolo é uma lei ou conceito geral atravésem 2003. Estes corpos retornaram sem glo-
do qual compreendemos e ordenamos nossaia, nos ataldes cobertos pela bandeira e pela
entorno, para nos adaptar melhor a ele, ecensura oficial.
poder transmitir esse saber convencional. Ao A silhueta estranha desse homem sem
longo do tempo, os encontros corporais quenome, um dos muitos que pularam ao vazio
constituem o cerne do género indicial ten- do alto da Torre norte do World Trade Center,
dem a evoluir do conhecimento carnal parana manha do 11 de setembro de 2001, virou
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0 signo iconico-indicial de uma vulnerabilidade do outro filmado, como o fez o cineasta
extrema que ndo se queria aceitar, nem sequebrasileiro Eduardo Coutinho, descreva o
considerar como fazendo parte do real. Jamaislocumentario, género no qual ele é mestre
imaginou Richard Drew, o fotografo levado pelo reconhecido, como um “questionamento dessa
seu olfato profissional bem perto do desastreobjetividade, dessa possibilidade de dar conta
daquele dia, que o destino Ihe daria uma glériado real’?® Mas cabe perguntar, se nao
opaca nessa ocasido. Foi ele mesmo quem, erhouvesse a possibilidade da presenca real,
1968, focou sua maquina no corpo agodnico, objetiva e incontestavel, do outro filmado,
ainda quente do senador Bob Kennedy enesse “milagre” (218) do encontro que esta
capturou também a visdo da recém vilva lheno cerne de seus filmes, e se nado fosse “a
implorando que ndo pegasse essas fotos. Estpropria pessoa” filmada quem constréi “o seu
vez seria a comunidade toda que rejeitaria oretrato” (218), seria verdadeiramertelifi-
testemunho do horror fornecido pela sua foto- cio Master(EM) um documentario? Propo-
grafia digital. Quando um jornalista lhe per- nho que a resposta correta seja uma nega-
guntou a presumida filha do Homem que Cai, tiva. Procurarei justifica-la através de trés
se ela reconhecia seu pai nesse pequenexemplos extraidos do filné.
retangulo de luz e de uma eloquiente realidade, Dois dos encontros filmados neste
a mocga nao duvidou: “Esse trogo de merda ladocumentéario incluem a mencao de uma
ndo € meu pai'®*® Nem ela nem a opinido preciosa evidéncia visual que nunca, porém,
publica da maior poténcia mundial quiseram podera ser vista pelo espectador. Num caso,
cair sob a influéncia hipnética do indicial. Um uma mulher fala perante a camera, em tom
bom modo de evitar esse efeito “mesmerizador” confessional, sobre sua paixao por si mesma,
(Peirce) é a pura e simples negacdo. Porémpor seu aspecto fisico, a qual se manifesta
o indice representa algo que resiste a interprenos seus retratos espalhados pelas paredes
tacdo arbitraria e ao voluntario esquecimento;de sua morada. Noutra conversa filmada, uma
ele simplesmente fica e perdura la, como asex-sambista e cantante mulata conta sobre sua
coisas do mundo. A Unica saida para fugir dosingular experiéncia profissional no Japao,
chamamento indicial € evitar o brutal e cego quando ela era jovem. Neste caso, uma vez
encontro fisico com ele. terminada a filmagem do encontro com ela,

A incompletude do género documentario Coutinho descobriu no apartamento “uma foto
apontado por Penafria (2003) coincide com fantéstica na qual ela aparece jovem, gran-
uma constatagdo do citado escritor Junoddona, exuberante ao lado de dois japoneses”
(2003) sobre a magica e sinistra imagem (219). Porém, ele recusou-se a filma-la
digital do “suicida assassinado”: a elegancia depois, simplesmente porque isso teria sido
admiravel do fotografado s6 existiu naquele um ato de interferéncia com o registro ori-
preciso instante das 9hs 42’ 15” a.m, nos ginal do encontro, que ndo conseguiu filmar
seguintes momentos, como testemunha oaquela eloquente imagem fotogréfica. Essa
artigo da revistéEsquire ele perdeu a ele- rigorosa economia documental s6 lhe permi-
gancia plastica, e depois sua vida. Mas naote a Coutinho deixar entrar no quadro do filme
se pode negar que no encontro singular ea muda e poderosa elogiiéncia do indicial,
irrepetivel entre o dispositivo 6ptico que da reagdo corporal entre o realizador e o outro
Richard Drew colocou la, e a viagem filmado, num encontro irrepetivel e
mortifera empreendida por uma das tantasimodificavel. Esse chamamento indicial
vitimas desse dia de 2001, o corpdftonem  circunspeto é a homenagem ao outro docu-
que Caiteve, de fato, essa posi¢do espacial,mentado, € ao testemunho forgoso do real
essa atitude corporal de maximo desafio eque esta na base do género, segundo ele é
liberdade, antes de seu terrivel fim. praticado por Eduardo Coutinho.

As duas auséncias éticas BW, soma-
A economia dos indices: o cuidado do se uma presenc¢a desconfortavel mas neces-
Outro nas auséncias do encontro saria a circunspecao deste formato indicial:
a fala dura e muito conservadora da empre-

Parece estranho que, numa entrevista,gada espanhola Maria Pia sobre o que ela

alguém que dedicou sua vida inteira a cuidaracredita que sejam as verdadeiras causas da
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pobreza no Brasil. Na referida entrevista, umada Rede Globo, que deu uma entrevista apos

espécie debackstageverbal do filme,
Coutinho se sente na obrigacdo de afastar-
se daquela ideologia tdo oposta a sua. Sem
se propor fazé-lo, claro, o realizador EM

vai explicar como o poder mesmerizador do

indice define este género filmico: “é preciso

se colocar no lugar do outro e, mais que isso,

€ preciso mostrar o lugar de onde o outro
esta falando” (225). Eis o paradoxo do género
indicial: a subjetividade do criador sé pode
servir para preservar e nao interferir com a

objetividade da presenca do outro, de sua

subjetividade. O documentario € uma rede

que traz de regresso de sua passagem pelas

aguas turbulentas do mundo o bom, o ruim,
o admiravel e o duvidoso, tudo o que acon-
teceu no momento do encontro filmico, e que
vai servir para se reconhecer a si proprio no
confronto com o outro.

Se, como afirma Coutinho, “frente a esse
real, todo documentario, no fundo, é preca-
rio, incompleto, imperfeito” (215), pergunto
qual seria entdo a necessidade de se prese
var do eventual contdgio com uma concep-

do fim da primeira edi¢éo desteality show

Playboy Vocé pretende detonar al-

guém na edi¢cdo, como no caso do
videoclipe da Stella enfiando vérias
vezes 0 dedo no nariz...

Boninho: Mas a Stella tinha mesmo
a mania do nariz e era impossivel nao
brincar com aquilo. ..Se a pessoa
tiver uma mania semelhante e
entrar na casa do BBB, vou deto-
nar, sim. O cara sabe que, se esta
la dentro, é para isso mesmo
(Fernando Valeika de Barros, “Entre-
vista a José Bonifacio de Oliveira,
Boninho”, Playboy 2003, p. 75, grifo
meu, F.A)

N&o poderiamos achar uma mais perfeita
antitese ética e estética do laconismo indicial
do documentario de Coutinho, que esta
descricao brutalmente sincera do efeito de
sentido basico doeality showmais conhe-

cido do mundo. A circunspecao d&M se

¢do do mundo antagbnica, com a fala de quenmcontrapde o excesso do indicial BBB. Cada

encarna uma irreconciliavel diferenca? Po-

uma das quatro edi¢des produzidas no Brasil

rém este é o sentido das palavras do reaa partir de 2002 e até 2004, é prédiga na
lizador, quando ele comenta sobre essa idemultiplicacdo de rastos da transpiragao

ologia tdo oposta a sua:

N&o estou ali para dar razdo a nin-

guém. Nesse caso, € claro que nao
estou dizendo que a Maria ai esteja,

mas nao me cabe julga-la. O que me
cabe é, nessa conversa, tentar eviden-
ciar o lugar de onde nasce essa pos-
tura, essa posicao do discurso do

outro. (226)

Mais do que um indice do estilo do autor,
fica evidente que o essencial no
documentério, seu objeto semibtico, sdo os
indices do real, disso que o filme conseguiu
representar de modo limitado, como qualquer
outro tipo de signo.

A sobreabundéncia indicial doBig Brother
Brasil: a arcimboldiana reiteragéo do real

Para analisar o indicial no polémico
formato televisivo ddBBB, vamos a deixar
falar a seu produtor no Brasil, o Boninho

semidtica dos participantes deste programa
televisivo. Se o cuidado do outro leva o
realizador de documentarios Eduardo
Coutinho a administrar com extrema prudén-
cia o espago e o tempo de quem é filmado,
no caso doBBB trata-se de dilapidar seu
corpo, sua presenca, através da fragmentagéo
e da multiplicagéo infinita de imagens e sons,
até configurar com os indices assim coletados
uma colagem grotesca, no estilo do pintor
manierista italiano Arcimboldo (1527-1593).

A selec¢do signica e sua montagem procuram
atingir a audiéncia através de uma acumu-
lagdo de fatos representados, para que estes
produzam uma experiéncia carnal mais do
que uma reflexdo moral, embora isso tam-
bém possa acontecer, e de fato aconteca no
publico fiel de BBB (Andacht 2002).

Uma duavida inevitavel surge neste ponto
da argumentacédo: sera admissivel incluir no
género indicial um formato cujo nome ofi-
cial contém a idéia do espetaculshpw),
numa desconfortavel e promiscua proximi-
dade da nocéo deeal(ity) que fornece a



110

ACTAS DO Il SOPCOM, VI LUSOCOM e Il IBERICO — Volume |

especificidade do género? A resposta, po-Conclusdo: a arte de atingir o sublime
rém, deve ser afirmativa. O objeto semiético através dos signos mais proximos do
do reality showesta constituido por aquilo cotidiano
que, de fato, esta mais préoximo do corpo
humano e mais longe da fala: os gestos, os Que significa entdo o movimento indicial
sorrisos, a raiva, o choro, o suor e a se-na midia? A analise pragmatica do significado
xualidade, todos estes humores e secre¢8edos formatos indiciais considerados mostra que
organicos fornecem o material indicial do nédo é uma fabricacdo industrial de ilusdes na
BBB. Porque eles moram numa casa dese-midia contemporanea o que leva tantas pessoas
nhada e construida para ndo perder nem una assistir incansavelmente aos indices da vida.
indice dos inUmeros gerados nesse estudioO género indicial dos médios audiovisuais &
morada, ainda que os participantes tentemcomposto pela testemunha viva que emana
produzir a melhor imagem de si préprios como uma transpiracdo semiotica dos corpos
para ganhar a recompensa oferecida, estaslos outros. No mundo inteiro, o publico pro-
pessoas ndo disp6em do espaco nem da@ura uma experiéncia comunicacional quase
tempo minimo necessarios para ensaiar ereligiosa através dos rastos do mais intimo,
aperfeicoar umself convincente, na area através da observacéo atenta de uma testemu-
restrita dos bastidores da interagdo face anha fisica e emocional mais do que intelectual.
face, por ex. o dormitério. Algumas das grandes mensagens do mundo,
Através desse preparo cotidiano, o ser portanto, se manifestam hoje na midia ndo em
humano faz de sua humanidade um tranquilopalavras, nem em ideologias, mas na represen-
espetaculo, mais persuasivo e admiraveltacdo das pequenas situagdes cotidianas, do
guanto mais seus aspectos indiciais sdoencontro face a face com a vida e com a morte.
cuidadosamente controlados e selecionadosNo pdlo oposto, a ficgdo midiatica envolve cen-
até que surja a melhor imagem de si proprio.tralmente a invencao de icones para produzi-
Sem dispor dos bastidores da interagao socialrem simbolos que nos levem de retorno ao
do vital backstageno qual arrumar o suor mundo, ao universo indicial, com mais sabe-
semidtico até que vire invisivel, torna-se doria ou menos amargura. O progressivo cres-
impossivel dissimular as expressdes potenteximento dos indices midiaticos no género aqui
do corpo. A recompensa que recebe cada noitenalisado fornece os elementos necessarios para
0 publico deBBB ¢ a visao interminavel do encenar uma odisséia cognitiva da sociedade.
self supostamente auténtico, da versdo mo-As pessoas procurariam no chamamento
derna, tecnoldgica da alma. Esta seria acesindicial, no contato com os signos de existén-
sivel através dos signos corporais que ascia, a descoberta da face externa e real do
pessoas ndo conseguem controlar, em circunssentido de suas préprias vidas. Esse conheci-
tancias tdo adversas para a sobrevivéncia danento carnal € um signo inconfundivel desta
respeito a si proprio. época.
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