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Ao realcar a heterogeneidade do texto, tabelece um agenciamento com o regime
normalmente abafada pela sua manifestagcdgragmatico que o acolhe e que altera, define,
linguistica, mais evidente e mais legivel, abre-regula o seu funcionamento, diferenciando,
se 0 caminho a uma realizacao hibrida dopor exemplo, o valor de um enunciado no
texto, nas suas actuais producdes. O digital,espago publico e o valor do mesmo enun-
como dispositivo de conversao simbdlica dos ciado no espaco privado. Assim, ha que
sistemas semioticos varios, permite hoje, pre-distinguir também o enunciado oral do es-
cisamente, a producdo desses textos hibridogrito, a sua contextualizacdo fazendo apelo,
gue potenciam assim a sua hatureza heteroem cada caso, a regimes de signos diferen-

génea. tes. Particularmente no que concerne a lite-
ratura, Deleuze considera ndo haver prepon-
A heterogeneidade textual derancia do linguistico sobre os outros re-

gimes, por haver nela um excesso pulsional,
Na verdade, a nocdo de texto pode serfeito de afeccdes e de forcas. Ora essas forcas
encarada a luz das formulagdes de Deleuzeque podem invadir o texto, tal como inva-
sobre sistemas semidticos e regimes de sigdem a pintura, tendem a desalojar o regime
nos 0s quais, para o autor, nunca sdo purosla representacdo do signo, para instalar o
mas relevam antes de um caracter misto quecorpo dessa materialidade. O heterogéneo de
advém de fusBes ou transformagbes de outrogjue fala Deleuze é justamente o que escapa
regimes de signos. A tese de partida € a dea representagdo, trata-se de fluxos que in-
que seja qual for o regime de signos a fundarvadem a escrita literaria e que a tornam num
uma semidtica, incluindo o linguistico, ele texto het/erogén/e/o.
mistura-se com outros regimes de signos de Pensar a textualidade como um regime
modo que, em Ultima andlise, ndo existem misto permite perceber entdo que o texto ndo
semidticas puras, dado se operarem fusdespode ser reduzido a pura linguisticidade da
transformacdes, agenciamentos constantes. Hingua e que se afasta assim de qualquer
assim, dirifamos do texto. Perceber atendéncia intuitivista de o definir como uma
heterogeneidade intrinseca ao conceito desucessado de frases, permitindo liberta-lo da
texto é aceitar que uma dada forma dehomogeneidade a qual sempre esteve votado
expressdo, num dado estrato de linguagempaturalmente. Trata-se entdo de questionar
“faz sempre apelo a varios regimes combi- essa aparente naturalizacdo, com todas as
nados, isto €, qualquer regime de signos ouconsequéncias que ela acarreta para a
qualquer semidtica é concretamente mista” textualidade. O texto ndo é unicamente da
(Deleuze, 1980, p.181). Este caracter mistoordem da linguagem embora se efective nela,
retira preponderancia a um qualquer regimeja que estabelece desde logo uma relagao
de signos e, por isso, vai contra aquilo queinextricavel entre o dito e o ndo-dito. A frase
€ costume designar pelo logocentrismo daé puramente linguistica. Os regimes do
lingua. O sitema linguistico, no caso, ndo temenunciado, do discursivo, do textual sao
preponderancia sobre outro qualquer sistemasemioticas que podemos definir como hete-
pelo contrario, ele €, no entender de Deleuze rogéneas. O préprio logocentrismo esta dis-
sempre suportado por outros regimes deposto a admiti-lo quando, na éptica da lin-
signos, por exemplo, uma pragmatica, isto guistica saussuriana, a fala, ao contrario da
é, pelos agenciamentos e jogos de poder. Dalingua, é vista como saindo do ambito da
gue a frase ndo supere o enunciado nem contiéncia por participar de uma heterogeneidade
ele possa ser confundida. O enunciado es-ncontornavel e incontrolavel. Face a lingua
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imaculada, o texto é sempre ja macula, porquegem como representacdo do sentido. Partin-
imperfeito, heterogéneo, misturando o dito do de um processo do sujeito - o da pas-
com o nédo-dito, situando o poder, o sujeito, sagem do semidtico ao simbdlico - para
o tempo, a figura. Awubris € uma macula chegar a “um sujeito em processo” - 0 que
de origem, um original ja derivado. no texto irrompe, por fragmentos; os restos
Mais concretamente, o texto exige, faz pulsionais ndo semiotizaveis, perturbando
apelo a um regime ldgico, a regimes figural, oprincipio légico da ndo-contradicdo e per-
imagético, conceptual, a um regime da mitindo que marcas do corpo se instalem no
afeccdo, a um regime de funcionamento notexto, interrompendo ou transgredindo o
social, na histéria, ao regime do poder, desentido - a teoria do texto como produtivi-
que o livro como sua consubstanciacdo édade localiza na materialidade do significante
consequéncia. Essa heterogeneidade textuahs energias pulsionais. E o significante que
vem sendo trabalhada desde o pos-estrutuse afirma ao mesmo tempo como operador
ralismo, com a critica a preponderancia dode representacdo e condutor de
linguistico sobre o semiotico. Se o estrutu- pulsionalidade. Na verdade, o texto escapa
ralismo tudo reduz a linguagem — o incons- a uma pura funcéo de representacdo de toda
ciente lacaniano, por exemplo — 0 pos-es-a vez que ele se deixa investir pelo real do
truturalismo e as filosofias da diferenca sujeito. Dito de outro modo, quanto menos
impdem-se como desafio pensar a comunicativo mais verdadeiro, mas também
heterogeneidade dos regimes de signos e amais heterogéneo. Kristeva explicita clara-
suas contaminacdes. mente este regime semiético do texto, quan-
Desde logo, em Kristeva e em Barthes, do afirma:
a textualidade torna-se um campo denso em

investimentos pulsionais. Para a autora de “Se lermos o texto ndo unicamente

Semeiotikgo texto esta dependente de dois
grandes regimes englobantes: o do simbdlico
- a linguagem - e o do semiético, que trata
de um real ndo inteiramente subsumivel pela
ordem da linguagem. Inserindo o sujeito no
simbdlico como condicdo mesma da sua
existéncia - ndo h& sujeito a margem da
linguagem - Kristeva tenta, no entanto, uma
aproximacgdo a subjectividade pré-simbdlica,
mas desde logo significante, através do
alargamento do campo da significancia ao

como ‘véu’ semantico ou sintactico
mas também na espessura pulsional
e corporal em que age o sujeito, isto
€, como uma pratica, dir-se-4 que,
longe de encobrir o real, ele sera a
Unica ‘linguagem’ (mas deixa de ser
entdo uma linguagem no sentido de
sistema estatico, letra morta, mineral,
véu) que introduz o real no simbo6-
lico. Donde a funcédo de verdade do
texto poético.” (1974, pp.363/364, n.1)

dominio do heterogéneo, do ndo-semiotizavel,

a pulsionalidade. O nivel semiético €, no O texto poético, entendido como aquele
processo do sujeito, um nivel arcaico, feito capaz de incorporar, literalmente, o corpo,
de vestigios, de tracas ou de marcas deixadag o texto que pode tocar a verdade do sujeito,
pelas cargas energéticas ou pulsionais, ensendo que esta estd sempre ja manchada. O
quanto que o segundo, o do simbdlico, ideal da transparéncia, como o ideal do
coincidente com a aquisicdo da linguagem monologismo devolvendo o texto a um
e a estruturagdo do sujeito na/pela represenestatuto imaculado, tornaram-no prisioneiro
tacdo, diz antes respeito ao dominio dado logocentrismo.

posicdo, do juizo, do tético. A instancia do Atento a emergéncia de uma nogdo de
semiotico, sendo anterior a entrada do su-texto como produtividade, também Barthes
jeito na ordem simbdlica, ndo articula um acentuou a polifonia inerente a textualidade,
sentido mas limita-se a articular matéria resultante da multiplicidade de factores que
semiotizavel. Trata-se de alargar o campo dao texto literario convoca a cena. Interessa-
teoria semiodtica a realizacbes que escapanihe particularmente o texto de fruicadexte

a estruturacao proposta pelos modelos atrasle jouissance- em contraste com o texto
referidos, pois estes reduzem a espessura dde prazer (Barthes, 1973). Ora, a fruigdo, por
signo e do texto a transparéncia da lingua-exemplo, é indizivel, dai que o texto escape
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a legibilidade, justamente aquilo que garante explicita a totalidade do que comporta. O
o funcionamento homogéneo dos signostexto € econdmico porque desencadeia no
linguisticos, para se transformar na leitor a participacdo necessaria a compreen-
escrituralidade. Quer isto dizer que a frui¢do, sdo daquilo que esta em causa. Essa econo-
ao tornar o texto escritivel, adensa e opacificamia é uma economia linguistica, que assenta
a linguagem na sua relacéo significante/sig- precisamente num regime misto do texto. O
nificado. Barthes (1970) opera esta distincdotexto participa do e apela ao universo cul-
entre texto legivel e o texto escritivel que tural seu contemporaneo, etc. Forma com esse
ilustra cabalmente o investimento pulsional universo uma totalidade imprescindivel a sua
sobre o significante, tornando-se ilegivel, apreensado. Por isso, a questdo nao pode ser
opaco ao significado ou ao sentido no seusimplesmente a de saber se ele cumpre ou
todo. nao uma funcao representativa, isto €, se ele

Justamente o interesse que o texto lite-se enquadra ou ndo na ordem da represen-
rario desperta no filosofo, a razdo pela qual tacdo, porque a funcao representativa é desde
uma certa filosofia, desconstrucionista ou dalogo extravazada pela textura de todo o texto.
diferenca, mergulha na escrita literaria, é Olha-lo sob essa perspectiva é afunilar o
porque nela encontra um universo complexo ambito textual e por isso reduzi-lo a um
do ponto de vista dos regimes semidticos quedebate que, embora incontornavel, vai estan-
a compdem. O texto mexe com o corpo, sabe-do gasto.

0 a psicanalise para a qual a textualizagdo

é entendida como procedimento clinico. Sabe-O sincretismo nas artes

0 uma certa literaturamal-dita, que nela

imiscui o horror, a abjeccdo, nas suas formas E do maior interesse, neste quadro, o
mais cruéis. Sabe-o0 a Igreja porque se depar&ntendimento de regimes claramente
com o texto mistico e com as modalidades compositos que despertaram ja abordagens
de envolvimento do corpo e das afec¢des queenglobantes. As semioticas sincréticas, a par
trascendem largamente a dimenséo verbal dalas grandes teorias sinestésicas, multiplicam
texto. E se o impensado e o indizivel surgemos estratos transformando-se em semidticas
como os limiares da linguisticidade do su- pluriplanas de natureza conotativa e apelan-
jeito, sdo, paradoxalmente, absorvidos pelodo a véarias substancias de expressao. Mesmo
texto e é nele que ganham existéncia. TodoGreimas admite a existéncia de sincretismo
o texto comporta sempre a sua dose de im-no cinema ou na Opera, assim como na
pensado, o seu in-dizivel e por isso ele sepublicidade. Para além disso, admite ainda
torna numa teia, num suporte que, ndoque a propria textualizacdo resulte de uma
explicitando completamente a sua dimensaoconjuncao de diversas substancias diferentes,
heterogénea, Ihe garante, no entanto, a exismanifestadas por uma mesma expressao. Essa
téncia. De outro modo, como garantir o operagdo pode, segundo este semioticista,
indizivel se ele ndo pudesse existir enquantorelevar mesmo de procedimentos sinestésicos.
tal? Conferir um estatuto semidtico ao in- Assim, prop8e, como definicdo de semioticas
dizivel, retirando-o assim do limbo, esse sincréticas, aquelas que

estatuto menor do ndo verbalizavel, é jus-

tamente o desafio que se imp&e. O indizivel  “se caracterizam no plano da expres-

ndo € um resto, mas uma dimensao semiética sdo por uma pluralidade de substan-
intrinseca a propria textualidade, dimensdo cias para uma forma Unica — tendo
heterogénea relativamente a linguisticidade  bem presente no espirito que essas
textual, porque é estruturalmente impossivel  substancias podem ser elas mesmas,
esgotar o indizivel no texto. A exaustéo a um outro nivel de analise, ja for-
linguistica do texto s6 aumentaria a sua aura mas.” (1986, p.218)

de indizivel, eis uma aporia da textualidade.

De um outro ponto de vista, Umberto Eco Dai o seu caracter pluriplano. Mas res-
fala de economia para caracterizar atringe o fendmeno sinestésico da poesia
textualidade. Todo o texto tem a sua eco-simbolista a uma dimensdo psico-semiética
nomia, porque nao explicita tudo, nunca e remete-o para as regras de formagéo da
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metafora. O desenvolvimento da semidtica semioticista Herman Parret o desenvolvimen-
sincrética visaria assim a melhor compreen-to de toda uma reflexdo sobre estes regimes
sdo do raciocinio por analogia e da propria mistos, partindo dos objectos artisticos de
natureza da metafora, a qual, tomada nonatureza sincrética como a Opera, onde se
quadro da retérica, exclui uma abordagem verifica a existéncia de uma complexidade
a sua dimensao sinestésica, mas que, apesantersemidtica. Na sua interessante reflexao,
de tudo, invade o universo da textualidade defende uma espécie de complementaridade
de uma forma avassaladora. A metéafora € umaentre os procedimentos sincréticos da obra
identificagdo do tematico com o visivel, € de arte e os procedimentos sinestésicos que
um movimento de fusdo de um estatuto nosao exigidos na sua recepgao. Quer isto dizer
outro, € a introducdo, na linguagem, do que, enquanto a obra manifesta a sua com-
principio da macula, do hibridismo. A pureza plexidade semidtica através do recurso ao
da linguagem esté fixada na denotacdo, nosincretismo dos coédigos, a recep¢do desen-
principio isomorfo do signo. Uma certa volve toda uma dimensdo de natureza
desregulacéo é introduzida pela metafora quesubjectivante, assente numa percepcdo que
condensa planos, funde regimes de signosfaz apelo a varios sentidos ao mesmo tempo.
Ricoeur, no seu excelente trabalho sobre aPara Herman Parret, uma obra de arte
metafora, ndo recusa a intersecgdo entre incrética é necessariamente sinestésica: “O
“sentido e o sensivel” (1983, p.312), defen- sincretismo ‘objectivo’ das artes reflecte-se
dendo uma teoria iconica da metafora. Dito ‘subjectivamente’ na sinestesia da experién-
em moldes exteriores a proposta ricoeuriana,cia estética” (2001, p.205).
a metéafora introduz o regime icénico no seio  Alguns exemplos avancados por Parret de
do regime simbdlico, dado que instaura nasincretismo nas artes, em que o significante
propria linguagem, a descricao imagética ou, pictural participa, na sua globalidade, de
diriamos lacanianamente, instaura o imagi- outras substancias como a sonora, sdo o
nario no simbdlico. O texto denotativo nao famosoGrito de Munch ou asuernicade
comporta metéaforas, ou ndo deveria compor-Picasso (2001, p.205). Mas, segundo este
tar se elas préoprias ndo invadissem a linguaautor, € sobretudo o movimento anti-moder-
e as metalinguagens cientificas como anista, a partir do final dos anos 50, com a
propria matemética. O principio da mécula Pop Art e o Minimalismo que imp&e a
€ um principio dinamico e um gerador tex- combinacdo das artes espaciais com as artes
tual. temporais, contra o préprio esquema de
Mas, voltando ao texto literario, Kristeva Lessing (2001, p.201) e faz apelo a uma
afirma, a proposito de Baudelaire, que a experiéncia intersensorial dos espectadores.
dindmica metaforica provoca um “desloca- Enquanto que o modernismo acentuou a
mento heterogéneo da pulsdo em direccdo a@utonomia das artes, o pos-modernismo
sentido”, acrescentar-se-ia, fundindo-os. Nesteinsere-se em pleno naquilo que Parret desig-
caso, a heterogeneidade patente € entre ma pela “confusdo das artes” e, nessa me-
simbdlico e o real que através dele sempredida, é “antilessinguiano”.
perpassa, ndo por representacdo, mas por Imbricacdo, confuséo, € dessa mistura que
irrupcdo, o que é distinto. Mas a sinestesiavive a arte na actualidade. Mas, dir-se-ia, 0
intensifica essa fusdo. A metafora sinestésicapos-modernismo tende a levar aos limites um
€ mais do que uma identificacdo, é uma processo de contaminacao entre as artes, dai
intensidade, definida ainda como “uma resultando uma hibridagdo de géneros, de
condensacdo de infra-signos, indicios dispositivos e das proprias técnicas. As
semidticos que possuem um sentido sem nainstalacdes, os video-clips e a ciberarte sédo
entanto terem significacdo”, participando ao bem o paradigma de novos espacos de
mesmo tempo de “uma contaminagdo e decontaminacdo estética, que estdo para além
uma condensacao” (1984, pp.71/72). da complemetaridade verificada no modelo
Neste universo das heterogeneidadesoperatico. A hibridacdo designa esse feno-
semidticas, deve ainda distinguir-se entre meno intenso, onde a heterogeneidade ganha
sincretismos por um lado e sinestesia poruma multiplicidade de expressdes fundidas
outro. Cabe, mais recentemente, aonum mesmo corpo textual, digamos.
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A. Danto (2000, p.219) fala-nos das dimenséao experiencial, pode dizer-se que essa
orientacOes da arte contemporanea, que ténmexperiéncia €, para além de psico-fisiolégica
a ver com o “pluralismo estrutural que marca no sentido mais restrito, uma experiéncia
o fim da arte - um Babel de conversacbescomplexa relevando de uma sensitividade
artisticas nao-convergentes”. A arte entrou, corporal global. O que equivale a dizer que
para o filésofo americano, numa fase a queo sincretismo na obra corresponde a expe-
ele chama posnarrativa, o que acarreta comaiéncia sinestésica, resultando essa projeccao
consequéncia, o “fim da exclusividade da numa semiose bem particular. Retomando a
pintura pura como vector da historia de designacdo de Merleau-Ponty, “comunicac¢ao
arte”(bid, p.220). A era posnarrativa enceta dos sentidos” (1945), poderemos situar a
a emergéncia das performances, das instapercep¢cdo como fendmeno globalmente
lagBes, ddand-art numa variedade infinita intersensorial. Para este filésofo a percepc¢éo
de amalgamas e hibridagbes. O video, porassenta ndo na especificidade do objecto
exemplo, aparece como um exemplo de umapercepcionado mas antes na relacéo que desde
arte hibrida que mistura pintura, escrita e logo se estabelece no corpo, entre os sen-
arquitectura. Estas hibridac6es ndo se con-tidos: “Os sentidos comunicam entre eles
tentam, no entanto, em fundir ou indistinguir abrindo-se a estrutura da coisa”, acabando
os tradicionais géneros, estéticos ou litera-por afirmar que “a percepcao sinestésica €
rios, elas vao mais longe, através da con-a regra” da experiéncia no mundo (ibid,
taminagdo das artes e seus dispositivos &.265). Ao contrario do que propds a teoria
técnicas. De tal modo a contaminagdo vemsemidtica, em que a semibtica sincrética é
operando uma transformac¢ao no quadro dasum caso de espécie dentro do género dos
artes que se defende hoje a importancia deregimes de signos, a fenomenologia funda
uma reescrita da histéria de arte, nao através percepcao sensorial no quadro englobante
das classicas distingbes entre as artes, hisda sinestesia.
téria da pintura no caso, mas através, por Ora a particularidade da percepcao
exemplo, de uma histéria do olhar. E acres-sinestésica € a de indistinguir, no préprio acto
centariamos que essa historia do olhar de-de recepcao, qual dos sentidos sensérios capta
verd ser sujeita a todo um questionamentoa obra. O caracter misto e global determina
sobre 0s processos de percepgdo total o prépria recepgdo. Do ponto de vista
global designados por sinestésicos, requisi-fenomenoldgico, considera-se haver uma
tados para acolher a arte contemporanea. comunicacao estreita entre os cinco sentidos,

apoiada pelo que Merleau-Ponty designa
Afinidades sensoriais como tacto primordial ou toque fundamen-
tal, que estaria na base de toda a actividade

Vejamos as consequéncias, no plano dasensitiva e que determinaria a propria afecgcéo
recepcao, das contaminacdes entre os regiglobal como contacto global do sujeito com
mes semioticos. Pode definir-se sinestesiao mundo que ele percepciona. Assim, a
como um fenémeno de associacao constantgrépria estética simbolista, ao desenvolver a
no sujeito, de impressdes vindas de dominiospoeticidade das sinestesias, como o fez
sensoriais diferentes. A sinestesia esté, por-Baudelaire ou Rimbaud, estaria a experienciar
tanto, do lado da recep¢do, enquanto que ando uma simples dimensdo metaférica, mas
sincretismo esta do lado dos préprios siste-um campo de correspondéncias inter-senso-
mas semiobticos. Do ponto de vista riais. Tal como o sublinhou Parret, é impres-
etimoldégico, sun-aesthesis designa a tota- cindivel citar muito particularmente as ad-
lidade das sensagdes, na sua simultaneidadeniraveis Correspondancesdie Charles

A tese de Parret é a de que o sincretismoBaudelaire, quando afirma que “Les parfums,
das artes se reflecte ou opera uma corresles couleurs et les sons se répondent”. E ao
pondéncia com a sinestesia da experiénciacorpo que cabe operar a articulacado entre os
estética. Enquanto que o sincretismo nas artesons, os odores e as cores. Os sons tém cor,
emerge da propria matéria da obra, constituiassim como os dias da semana ou os alga-
a sua “natureza”, a sinestesia aparece comaismos. Essa correspondéncia entre o sistema
modo de recepgdo da obra. Comegando pelasimbolico da lingua, arbitrario por defini¢éo,
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e 0 regime imagético da cor é matéria dessainterior” de Merleau-Ponty. Neste campo, as
outra obra poética, marcadamente sinestésicaieses de Lucrécio e Merleau-Ponty encon-
a de Rimbaud, no celebérrimo poema tram-se. A relagéo primordial entre os corpos
intitulado Sonnet des VoyelleBistintamente  é o contacto. Ambos se centram na sensacao
de Baudelaire, em que a sinestesia podeglobal, interoceptiva, que o filésofo francés
relevar do regime metaforico e levantar toda designa por carne, considerando existir um
uma questdo sobre o estatuto semidtico dafundo indiferenciad@nde se da a (con)fuséo
metafora que conviria aprofundar, em dos sentidos, ou um sentido confuso. Para-
Rimbaud séo estabelecidas claramente assodoxalmente, a sinestesia é pré-estética, dado
ciacOes intersensoriais, de modo a atribuirque ela funda o sentir primordial onde to-
determinada configuragcdo visual a escrita cante e tocado, na sua reversibilidade radi-
alfabética, correspondéncia que ndo tem outrocal, constituem a relacdo do corpo com o
apoio que ndo seja o dominio puramentemundo (1945, p.366).
sensorial, remetendo para experiéncias do
mesmo tipo: atribuicdo de cores aos dias daAs contaminacfes do texto
semana, as sonoriadades vocdlicas, aos al-
garismos, etc. Vimos que o texto ndo é aquele objecto
Na poesia portuguesa, ndo podemosimaculado para que aponta a sua constitui-
deixar de citar aClepsidrade Camilo  ¢&o linguistica ou de linguagem. Ele €, antes,
Pessanha. O simbolismo, mais do que ummatéria propicia a contaminagfes por parte
movimento cuja estética pode ser discutivel,de outros sistemas de signos. A
€ sobretudo, na sua vertente pictérica, porintersemioticidade que encontramos em re-
exemplo, uma pratica aestésica inter- gimes complexos, da Opera ao cinema,
semidtica e dando lugar a uma recepcaocontém, invariavelmente, matéria textual. A
multi-sensorial. Se o0s procedimentos teoria das correspondéncias, que teve a sua
intersemidticos desencadeiam como efeito época, ndo fez mais do que realcar o caracter
procedimentos sinestésicos como se vem deintersemiotico da propria percepcdo humana.
fendendo, entdo podemos alargar assim aA fenomenologia mostrou uma dimenséao
propria conceptualizacéo da heterogeneidadenterpenetrativa entre os varios sentidos,
textual a sensacdo englobante. Outra parti-indistintos no chamado “tacto fundamental”
cularidade do fendbmeno sisnestésico realcadajue apela a experiéncia da totalidade
por Parret (2001, p.213), é que ele se de-fenomenolégica. A semibtica, por seu lado,
marca do quadro da imaginagdo, como pre-abriu 0 campo as semiéticas sincréticas.
tendia a perspectiva cognitivista de Kant, para  Hoje, mais do que nunca, todos essses
se afirmar claramente, com a fenomenologia, questionamentos séo convocados no tratamen-
no quadro da afeccdo. Parret afirma a esteto de objectos hibridos que povoam a nossa
propdsito: “A comunicabilidade e a sociedade. Movemo-nos num universo
intersubjectividade devem ser entendidas emtecnocultural onde proliferam os regimes
termos deafectq ou mesmo dafectividade intersemidticos ou plurisemiéticos. O tempo
qgualidade relacional que pressupde o contac-do livro como centralidade cultural, distinto
to e a proximidade.” (2001, pp.212/213) e preponderante sobre outras formas cultu-
Baseia-se na propria semiotica de rais como a pintura, que dependeu longamente
Lucrécio o qual, emDe Natura Rerum do texto, chegou ao fim. O fim da
afirmava ja: “as sensagdes que se sucedententralidade ndo é o fim do livro, mas a
ndo sdo percebidaeparadamentdsolada- tecnocultura actual tende a misceginar o texto
mente mas sim nos fazem ‘perceber’ a coisa e a imagem, 0 som, 0 COrpo € 0 movimento.
na totalidade.” ibidem Da complementaridade dos sistemas
Héa em Lucrécio uma certa ideia de “corpo intersemiéticos como a 6pera, o ballet, etc,
integral” cujo “sentido interior” gera onde se mantinha a identidade de cada um
sinestesias e que precede essa outra topicdos sistemas que interagiam, passamos a
do “tacto fundamental” ou fundador que retine hibridacdo dos regimes semidticos, que se
toda a virtualidade sensorial, como caracteriza pela diluicdo das identidades e das
“interoceptividade, ou sentimento de corpo autonomias. A designagdo de posnarrativo
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refere justamente os regimes hibridos, afas-operatico. Deve-se a tecnologia informéatica
tando-nos da autonomia que eles mantive-a capacidade de incorporagéo de regimes nao
ram até a modernidade. textuais em regimes textuais, articulando
Assim, Arriscado Nunes refere mesmo sistemas gréaficos, imagéticos e sonoros, numa
uma hibridacao transmediatica que define intersemioticidade ndo hierarquizada. Dai que
como uma articulacdo de “um modo de os produtos hipermedia manifestem uma
producdo estética ou cognitiva associada acriatividade que é, antes de mais,
um “mediumcom elementos da tecnologia consequéncia dessa intersemioticidade que os
material de outromediumou de outros compde. Do ponto de vista estritamente
media’ (1996, pp. 58/59) A literatura tem narrativo, o virtual permite ainda a hibridacao
vindo a incorporar recursos estéticos e téc-de mundos ficcionais, factuais, reais e vir-
nicas de outros dispositivos, como é o casotuais, num sistema onde se esbatem as fron-
da literaturacyberpuik, onde se pode veri- teiras entre as diversas formas, como explica
ficar, refere 0 mesmo autor, a utilizacdo de Noél Nel (2001), e onde a hipertextualizacédo
uma estética deideo-clipou dozappingna permite uma amalgama de fragmentos, em
construgdo de sequéncias narrativas. gue o percurso de leitura € que vem deter-
A arte actual, imersa no digital, permite minar a passagem da associacdo a
pensar de uma forma ainda mais impositiva sequencialidade.
a contaminacao dos varios sitemas semidticos Podemos dizer, de uma forma global, que
incluindo a linguagem. As artes digitais, ao o aparecimento de um novo media, neste caso
obedecerem a uma transposi¢cdo ou traducd® hipertexto, submetido a uma légica da
simbdlica, encontram na sua virtualidade, o hibridagao, introduz factores estéticos,
regime do verbal digitalizado. E ai, nesse semidticos e epistemolégicos no campo
pano de fundo do virtual, que a escrita, a cultural. O hipermedia elabora-se segundo
imagem e o som se fundem, ndo como ldgicas mistas que apelam a uma redifinicdo
plasticidades diversas, mas numa mesmadas relacdes entre o texto e o seu leitor.
conversdo, com uma percepcao global ao  No virtual, sincretismo, de um lado,

nivel da recepcgao. sinestesia do outro, contaminam-se a um nivel
mais profundo, de modo a diluir oposicdes tais
A emergéncia do hipermedia como objectivo/subjectivo, realfficticio, tempo/

espaco, memoéria/actualidade. A textualidade
O virtual aparece, como o dispositivo, por deixa de se fixar na escrita para fazer a
exceléncia, capaz de acolher multiplas experiéncia do abismo, ndo o abismo interior,
hibridagbes. Mas, mais particularmentre, o da experiéncia poética, mas essa exterioridade
hipermedia potencia essa textura hibrida.do abismo tecnoldgico. A hibridagéo provoca
Imagem, texto e som entrelagam-se com umentéo a desterritorializagdo do préprio lugar do
estatuto a que poderiamos chamar pos-sujeito, hibrido, também ele.
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