Lagrimas para o Real — a inscricdo da piedade
através de documentarios melodramaticos
Mariana Baltar

Introducao preciso reconhecer, colocando em perspec-
tiva a historicidade dos usos dos elementos
Desde a ‘“invencdo” da instancia da linguagem, que tal abordagem da com-
documentaria como forma narrativa de trans- paixao e do medo foram expressas de maneira
missdo de um saber organizador do mundotdo fortemente marcada que acabaram por
que elementos de seducdo sdo amplamenteonstituir umagramatica do melodrama.
utilizados. Seducdo para que o espectadorVinculando, por exemplo, a utilizagdo de
corrobore o argumento transmitido pela obra certos tipos de trilha sonora associada a
como a verdade das coisas do mundo. E, eaproximagéo do quadro nos rostos dos per-
a teoria cinematografica ja tratou de mostrar, sonagens, como indicativo de inscricdo da
esse elemento de seducdo que instaura anterioridade e marcando, com isso, uma
estatuto de verdade para a realidade transestratégia de identificagdo sentimental.
mitida pela obra classificada como De maneira analoga, podemos pensar em
documentario. usos de linguagem que estabelecem graa
Partiremos dessa afirmagdo como fato, maticadocumentéria; tais como o plano médio
bem sabemos que poderiamos ampliar acomo marca realista, a locugdo em voz over,
reflexdo, mas aqui, neste artigo, as metas sé® uso de entrevistas e o olhar que encara a camera
outras. A idéia de sedugédo coloca em questadaomo as marcas da ‘representacdo do real’. S&o
as incorporacgdes das estratégias da ficcdo ndormas de articular o filme que carregam con-
dominio do documentério; algo sem duvida sigo a“memdria” de seus usos, vinculando-se
presente ao longo da histéria do género. Masa um modelo de tratamento estético. Uma voz
€ preciso ressaltar a incorporacdo cada vezmver, por exemplo, nem sempre é usada no
mais frequente, pelo menos no universo dodominio do documentario, mas certamente ela
documentario brasileiro, das estratégias me-¢é, em primeira instancia, identificada com um
lodraméticas. Mais que qualquer outro ele- sentido de explicacéo da realidade proprio a tal
mento da ficcdo, € o melodrama que vem dominio, numa relagdo de comprovagdo com as
conduzindo o nivel de identificacdo entre imagens a ela vinculadas. Essa ordem de iden-
espectador e personagens do documentériotificagdo € importante pois demarca, na lingua-
A idéia de Melodranta tal como utili- gem, uma historicidade que influencia no pro-
zada aqui, esta vinculada ao uso de cédigoxesso de significacdo do filme.
de uma determinada narrativa cinematogra- E sob essa perspectiva da historicidade
fica que inscrevem um didlogo com o pU- que colocamos em correlagdo Melodrama e
blico na ordem da identificacdo sentimental, Documentario. A primeira vista, parece in-
pois esta relacionado com tratamentos nar-coerente; ja que o dominio do documentério
rativos de temas caros ao universo da vidacarrega em si @esode uma “autoridade”
privada, ao mundo das paixdes; de um socialmente imputada aos filmes, que tem a
sentimentalismo que se contrap8e ao padrdoser com a expectativa da™representagdo do
racionalista-naturalista. Universo estético e real’; ou seja, o que autoriza os filmes clas-
tematico que é enraizada em formas narra-sificados como documentarios em ser um
tivas literarias e teatrais — tributarias dos discurso sobre e do real. Nesse sentido, a
folhetins e, no universo teatral, com gestuaisconexdo melodrama e documentario seria
exagerados e onde a musica sublinha, comenimprovavel se pensarmos exclusivamente na
ta ou antecipa a acao relacdo de oposi¢do entre o sentimentalismo
Com o radio e o cinema, o melodrama encampado pelo melodrama e a racionalidade
se fixa a partir de uma estética lacrimosa, abarcada pela “autoridade” do dominio do-
da emocdo e da sensacdo de suspense. Eumental.
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Porém, é preciso lembrar que o metade dos anos 80 marca um certo
documentario, embora tenha ligag6es intimasdesmantelamento da mobilizacdo politica
com o mundo do nao-ficional como um todo tradicional e uma queda da influéncia das
(universo da utilizacéo cientifica das imagens teorias de esquerda no pensamento, e pra-
cinematogréficas desde o final do século XIX; tica, intelectual e artistica. O vocabulario
esse sim, radicalmente atrelado ao naturalis-sociolgico de inspiragdo marxista, que in-
mo racionalista), como género cinematogra- clui termos como “engajamento” e “classe”,
fico é fundado com base na capacidade deparecem, nesse panorama, meio anacronicos.
estabelecer vinculos de identificagdo com o No contexto brasileiro € ainda mais
publico para fins de mobilizacdo. O tal presente essa alteragao, pois cinema no Brasil
elemento daseducdoa que me refiro na sempre foi intimamente relacionado a
abertura do artigo. E nesse sentido, é tribu-atividade politica. A figura do cineasta era
tario da narrativa classica ficcional. no contexto de modernizacdo (em especial

Quando o cientista politico inglés John a partir dos anos 60) fundida com a figura
Grierson “cunhou” o termodocumentario” do intelectual. Da segunda metade dos anos
e institucionalizou o género, o fez para marcar80 em diante, essa correlacdo vai
uma contraposi¢éo de tratamento da realida-gradativamente se dissolvendo em funcéo de
de frente a racionalidade naturalista do mudancas no panorama politico.
dominio nao-ficcional vigente entdo, no final Desmantelamento dos movimentos sociais
dos anos 20. Essa contraposi¢cdo era justadepois de anos de ditadura militar e, espe-
mente a jungao com o classico-narrativo (no cialmente, os macabros frutos que a peda-
gual se insere o melodrama) e por isso Roberigogia do autoritarismo deixou como
Flaherty, com seus filmedanooke Moang ensinamento podem ser 0s responsaveis por
foi 0 modelo a ser exaltado e seguido. uma certa exaustdo do pensamento de esquer-

A idéia de Grierson era propor um tipo da e da arte engajada.
de cinema que carregasse a autoridade A crescente tendéncia no dominio do
racionalista junto com os efeitos sentimen- documentario da producao de obras que
tais funcionando como um “educador” das queiram se afastar do modelo “sociolégico”
massas, eficiente exatamente por seu potene de imperativo revolucionério e politico dos
cial atrativo. Adjetivos como “didaticos” anos anteriores € um sintoma desse cenario.
passam a fazer sentido para o documentaridO nivel de identificagdo serd, portanto,
a partir dessa proposta, que sera a fundadorgaonduzido de uma maneira a ser mais “pes-
da uma tradicdo ainda hoje respaldada. soal’ que “coletivo”.

Acreditamos que o uso do melodrama se  Nessa perspectiva, sentimentos de como-
faca especialmente em documentarios ampa<ao, alegria (a instauracdo do riso, por
rados na construgdo de personagens e hisexemplo) e/ou piedade podem vir a tona. Com
torias de vida individuais, pois torna-se relacdo os documentarios que tematizam a
necessario estabelecer uma relacdo maigegido Nordeste, a inscricdo da piedade fi-
intensa entre o publico e os individuos que gura como o elemento mais comum, recu-
figuram como personagens desses filmes. perando o tratamento tradicional do tema

E preciso, num modelo de documentario pelos discursos que produziram o Nordeste
que se quer afastar da articulacdo tradicionalcomo unidade reconhecivel simbdlica e
(amparada em figuras generalizadas, empoliticamente. E esse sentimento de piedade
grandes temas explicados numa argumentaque ajuda a formular a equagdo simbdlica
¢do de base sociolégica), inscrever este tipogque iguala, e condena, a regido e os nordes-
diverso de identificacdo mais pessoal entretinos a idéia de atraso e pobreza.
obra e espectador.

Esse tipo de documentario de persona-Nordeste como invencdo vinculada a Pi-
gens comeca a ter mais relevancia a partiredade
dos anos 80, configurando-se como tendén-
cia a partir dos anos 90. E ndo por acaso, Nordeste ndo é uma mera delimitacdo de
mas por mudangas importantes no contextoespaco geografico. E uma regido que vem
politico do mundo e do Brasil. A segunda sendo pensada e estruturada a partir de
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delimitagBes mais simbdlicas do que propri-

amente fisicas ou naturais. Ha um processo
dinamico de embates que reuniu, para o
Nordeste, uma histéria comum e o transfor-
mou num objeto, uma unidade organizada em
um contexto sécio-histérico em que figura,

no Brasil, os debates da identidade nacional.
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pois, com crise desses paradigmas
naturalistas, com a emergéncia de um
novo olhar em relacdo ao espaco (...)
vai ser possivel a invencédo do Nor-

deste como reelaboragéo das imagens
e enunciados que construiram o an-
tigo Norte.™

E a partir dos anos 20, e mais precisamente

dos anos 30, que se inicia essa organizagdo E a producdo de um novo olhar

do imaginario regional, e conseqiiente pro- regionalista no inicio dos anos 20 que or-
cesso de identificacdo regional, pois eraganiza o Nordeste como unidade, diferenci-
preciso estabelecer as diferencas para melhoando-o levemente, enquanto espago simbo-
amparar, ou para se lutar contra, o projetolico, do Norte/Sertéo, produzido antes a partir
nacional modernizador. de pressupostos naturalistas. O tema do

As lutas politicas no contexto da urba- sofrimento, do sertdo simbolo e da questédo
nizacdo e industrializagcdo, da oligarquia de uma certa inferioridade em relagéo ao sul
cafeeira e da decadente oligarquia do acUcar(que também sera, nesse novo contexto,
e de uma incipiente burguesia industrial dividido em regides, e é onde aparece o
colocaram em cena intelectuais, cronistas,sudeste) permanecem compondo o imagina-
literatos, politicos e artistas num movimento rio tradicionalista sobre o Nordeste, inclu-
de pensar o Brasil. Todos articulados parasive recuperando as praticas discursivas de
demarcar as forcas e os papéis politicos dedescricdes dos flagelos. E fundamental co-
um pais que iniciava a tentativa de deixar locar essa separacdo em regides dentro de
para tras a estrutura rural. E nesse contextauma perspectiva de mudanca maior no
gue os embates vdo se dar em torno deparadigma do pensamento sobre o pais.
dicotomias muito importantes na época, tais O antigo regionalismo considerava as
como rural X urbano e arcaico X moderno. diferencas entre os espacos do pais como um

Vindos de variadas maneiras (visual, reflexo imediato da natureza, do meio e da
literaria, musical, cientifica, jornalistica), tais raga. O “novo” regionalismo vera nas dife-
discursos instituirdo certo imaginario que vai rengas entre as regides o somatorio do que
sendo (re)trabalhado desde entdo, mas queompde a nacdo. Nesse sentido, serd impor-
acabou por fixar para o Nordeste um dadotante realizar todo um inventario (descritivo
sentido de pobreza e sofrimento, porém e explicativo) dos elementos e manifestagfes
recheado de uma festividade pueril. A forma caracteristicos de cada regido o que sera
como esse imaginario ganha corpo variarealizado no ambito das crbnicas e da im-
ideologicamente, passando da denuncia poprensa, dos discursos literarios e das artes
litica das causas da miséria ou chegando awisuais.
casuismo personalista, indicando ora Entre os anos 20 e 40, abundantes sao
mobilizacdo e questionamento social, ora as notas de viagens desbravadoras ao Nor-
posicionamentos conservadores. deste que alimentam jornais como Estado de

Era disseminada uma pratica de descri-S&o Paulo. Em meio ao furor modernista,
¢do das misérias, dos horrores, especialmenantropofagico e nacional-popular, vai-se
te vinculados a seca. Descricdes que dao arganizando uma nacdo que se constroi a
ténica na composi¢cdo de um imaginario partir da oposi¢do entre o regionalismo
sofredor para o espago do sertdo e do nortepaulistd (do cosmopolitismo, da modernida-
Essa mesma tonica — de sofrimento e dede urbana) e um regionalismo nordestino (da
pedinte — vai atravessar, e perdurar, para ovalorizacdo do medieval, do rural, do tradi-
imaginario do Nordeste. cional), cada um proclamando sua superio-
ridade em relacdo ao outro.

Esta tensdo gera uma curiosidade pelo
pitoresco e o Nordeste configurava-se
exatamente como esse pitoresco. E possivel
atestar tal afirmacao com o tremendo suces-

“A descricao das ‘misérias e horrores
do flagelo’ tenta compor a imagem

de uma regido abandonada, margina-
lizada pelos poderes publicos. (...) S6,
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so de espetdculos como o de Cornélio Piresum verdadeiro mapeamento da tradicdo. O
no Teatro Fénix em 1926, “Brasil Pitoresco pensamento de Freyre e de outros — “tradi-
— Viagem de Cornélio Pires ao Norte do cionalistas” do movimento regionalista op&e
Brasil”: “feito para que o publico risse das 0 Nordeste ao Sudeste na mesma chave que
coisas pitorescas, exoticas, esquisitas, ridi-opdem o rural ao urbano. O Nordeste é o
culas, dos irmdos do Norté.” espaco do arcaico pois esta foi a sociedade
O pitoresco produz os esteredtipos do criada pela empresa agucareira e do algodéo.
risivel ainda hoje presente no imaginario Que fundou também uma tradicdo de fortes
sobre o nordestino. Nesse contexto, o risolacos familiares e personalistas e que pre-
- sobretudo com relagdo ao universo de umacisam ser resgatados, segundo estas formu-
fala e cotidiano rural - vird junto com a lacoes.
descricdo dos flagelos, ligados, ambos, pela  Fica perceptivel, assim, como o discurso
rede da simplicidade e do atraso. Pelo menosieésse movimento pode ser apropriado para
do ponto de vista de um “regionalismo & defesa das relacbes paternalistas de uma
paulista”, preocupado em disseminar uma elite temerosa frente as mudanga; do projeto
série de discursos sobre a regido. modernizador. S&o essas apropriacbes que
Por outro lado, aparece uma certa fixam o imaginario tradicionalista sobre o

exaltagdo as tradicdes rurais, através de unfNordeste como ligado a tradicdo rural e

discurso de descoberta e de valorizacdo, qudaternalista (a despeito de algumas vozes
\ dissonantes no movimento regionalista mais

estabelece um contraponto a modernizagao- N o : ¢
da vida urbana. Essa exaltagdo se da a partipgadas a denuncia social). O traco paternalista

do movimento chamado dRegionalista se reflete, até os dias de hoje, numa politica

iniciado em Recife, por volta de 1926, que assistenciqlista, em que o sfer)ti'ment_o da
tem no sociélogo Gilberto Freyre o principal pleo_lagesera a~forgadr_no_ttr|z ‘(po.'j '&a ”f‘o“"af
expoente. Esse nordeste tradicional que g2 auda, € nao o dreito a cloa ania).

A migracdo também vai surgir como tema

exaltado pelo moviment@gionalistanordes- . ~
: . .~ _vinculado ao Nordeste pela relagdo de opo-
tino acaba por respaldar, também, a unidao_. .
o L sicdo entre rural e urbano, que ganha forca
de forgas oligarquicas pela reivindicacdo em
com o crescente fluxo de mudancas de

favor da manutencéio de um grupo politice nordestinos para o sudeste a partir da Pri-

em decadéncia — os representantes da em- . -
. meira Guerra Mundial. Mas sua
presa agucareira.

- . “tematizacdo”, e a fixacdo do sentido para
A reflexdo e as pesquisas sobre o Nor- ¢ ¢ b

deste de Freyre, desde a colbnia até o im érioOs fluxos migratorios que liga alteridade e
. yre, 0 Imp pobreza, se dard apenas a partir da musica
conferiram para o espago uma histéria e

L - de Luiz Gonzaga difundida pelas radios nos
memoéria comum — o que efetivamente o

¢ i50.p 2 influnci anos 40. Novamente, a politica paternalista,
transformou entegiao.Por sua ja influéncla 5 memgria dos sofrimentos, a saudade dos
no pensamento intelectual, Freyre agregou

- RaTE ) valores da tradicdo familiar serdo a tbnica
correligionarios na causa regional (desde peloexpressa nas letras dessas musicas.

menos 1925, quando publicou no Diario de A imagem do migrante serd quase sem-
Pernambuco divro do Nordestee convo- e 4 do rural que se desloca para a cidade,
cou a reunido do Congresso Regionalista dog pnzg se ajusta. Os meios de comunicag&o,
Recife, em 1926. No manifesto, escrito por mais notadamente o radio, tiveram papel
Freyre, ficam claras as idéias do movimento: primordial pois eram peca chave dentro do
“Ha dois ou trés anos que se esboca nestgrojeto desenvolvimentista a partir do Esta-
velha metropole regional que € o Recife um do Novo e dos anos 40. Eram veiculos de
movimento de reabilitagdo de valores regi- integracdo nacional e até certo ponto, a
onais e tradicionais desta parte do Brasil”. propria migracdo era uma pratica estimula-
As pesquisas e praticas discursivas da. Porém, quando se associa migracdo a
encampadas no contexto do movimento Nordeste (a despeito de outros fluxos migra-
regionalista — seja na literatura (Mério Sette, térios, internos e externos, importantes),
por exemplo), seja nas artes plasticas (Cicerovelhos conceitos vinculados ao imaginario do
Dias ou Lula Cardoso Ayres) — produziram atraso que cerca a regido voltam a tona.
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E apenas a partir da segunda metade dosofredor, miseravel e pedinte, e do pitoresco
anos 40 que a fixacdo do espaco da tradicae pueril): “vindo ao encontro, em grande
(e com ele certa nostalgia) vai ser modifi- parte, da imagem de espaco-vitima, esfoliado,
cada. A influéncia de teorias marxistas no espaco de caréncia construido pelo discurso
pensamento social e artistico do pais — quede suas oligarquias.”
ja se iniciava em meados dos anos 30, mas O discurso revolucionario nédo foi
que terd forca mesmo a partir de 45, comefetivamente capaz de trans-figurar o ima-
o fim do Estado Novo — traz outras pers- ginario tradicionalista porque também né&o
pectivas para os sentidos conferidos as re-transformou as relagSes de produgdo. A
gides e para a construcdo da identidaderevolucdo ndo aconteceu e a mudangca nos
nacional. sentidos institucionalizados (que remetem a

Os temas do Nordeste tradicionalista segregacao e desigualdade) ndo se confirmou
continuam a vigorar, mas sédo acrescidos decomo rupturas no imaginério.
um cunho de denuncia social, devido ao
imperativo da utopia da revolucdo. E nesseMelodrama em Passageiros para reafirmar
contexto que aparece a poesia social de Jodo imaginario nordestino
Cabral de Melo Neto; a pintura de Portinari
e de Di Cavalcante e, no pensamento social, Passageiros foi produzido pela
a obra de Josué de Caétro VideoFilmes para integrar a série “6 HIS-

Pensar o pais passa a ser tarefa da classEORIAS BRASILEIRAS”, veiculada no
média intelectual influenciada pelos discur- canal de TV por assinatura GNT, canal que
sos de esquerda, tentando estabelecer uméaz sua publicidade como um canal quase que
alianca com opovo na luta contra o capi- especializado em documentéarios. Realizado
talismo e o imperialismo. E imprescindivel em videoPassageirodoi dirigido, em 2000,
lembrar o contexto de redefinicdo das forgas, por Izabel Jaguaribe e Dorrit Harazim e além
e modelos ideoldgicos, internacionais a partir das exibicées no canal, integrou também uma

do final da Segunda Guerra. mostra paralela no Festival E Tudo Verdade
A revolugdo seria, para essa sociedadede 2001.
civil (Partido Comunista, UNE, CPC, Sin- Toda a tentativa d@assageiros® a de

dicatos...) que chamava para si a responsacolocar os espectadores no lugar dos sujeitos
bilidade pela definicdo da nacdo a partir de migrantes, e transpor uma sensacaocsao
uma nogdo de nacionalismo um pouco di- crificio como sendo o sentimento comum a
ferente daquela dos anos 30 (da formacéotodos. Para tanto, estratégias melodramaticas
nacional-popular). Uma arte da realidade li- sdo encampadas ao longo do filme, que acaba
bertaria o povo da opressédo. O Nordeste eraassim, por inscrever uma “permanéncia”’ com
visto como o povo oprimido por exceléncia relagdo ao tratamento tradicionalmente esta-
— a marginalizagdo causada pela migragdo,belecido na ordem do imaginario social, que
0 sertdo das misérias, e a cultura popular,associa migracdo ao assistencialismo e a
com suas riquezas como sendo a arma daentimentos de piedade, escondendo portan-
resisténcia. Contudo, mesmo atravessadodo conflitos e tensdes sociais e politicas.
pela visao trans-figuradora da utopia de A migragdo neste documentario suposta-
revolugdo, os discursos continuam vincula- mente ganha contornos contemporaneos. A
dos, de alguma maneira, aos temas tradici-figura do migrante ndo se confunde mais,
onais: 0 mundo das relagdes familiares ecomo ha alguns anos, com a figura do
rurais, da devogdo e de uma “auténtica” retirante Os movimentos migratérios sdo mo-
cultura do povo em oposi¢do ao que é agoravimentos sazonais — como informa, alias, a
nomeado como o desenvolvimento desmedi-voz over em uma das sequéncias iniciais do
do do capitalismo cosmopolita. filme. Porém, retirantes como no passado ou
Por um estranho, e inusitado, caminho, “passageiros” como no presente, a figura do
“revolucionarios de 60” e “tradicionalistas de migrante sera ainda relacionado com a pi-
30” se encontram reforcando, mesmo que poredade, pois é a mesma politica
vias diferentes, o imaginario construido a assistencialista que acaba por se interpor na
partir dos anos 20 (vinculado & imagem de narrativa. Nesse sentido, as estratégias
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melodramaticas serdo amplamente usadas, de  Um plano mais aberto onde se vé um
uma maneira a inscrever o nivel de identi- homem e uma bicicleta circulando pela
ficacdo necessario a instauracédo da piedadecidade. A camera acompanha seu movimento

A insercdo do melodrama esta dividida até a chegada na porta de uma casa. A trilha
ao longo do filme a partir do que chamei sonora muda radicalmente para algo mais
de digressfes sentimentaissequéncias que lento, uma composi¢cdo de violdo cello e o
interrompem a narrativa central para fixar, que parece soar como uma flauta doce. E
melodramaticamente, pequenos dramas emportante ressaltar a esse ponto o papel
historias paralelas; provocando, ainda mais,condutor da trilha musical, inspirando uma
a sensacéo de identificagdo com o universomudanca de clima. E a marca oeldura
do migrante. melodramatica que ja esta em uso.

A tbnica principal do tratamento da O homem bate palma num portdo para
migracao em todo o filme é uma ruptura com entregar uma carta. Nesse momento, a camera
o tratamento do tipo socioldgico realizado faz um plano de detalhe na carta e nas méos
pelos documentarios dos anos 60, em filmesda senhora que a recebe. “Oh meu deus”,
comoViramundo(Geraldo Sarno, 1965), por balbucia a personagem. O som do piano entra
exemplo. Se 14, o afeto e o individuo eram, na trilha e a caAmera faz um ligeiro movi-
de certa maneira, apagados em funcdo de unmento para frente, agora em plano médio,
imperativo politico-social por conta das nos colocando dentro da casa. Novamente,
condi¢cBes histéricas de producao, aqui écorte para detalhe da carta e das méos da
questionamento de ordem mais politica que personagem, que ja esta sentada. Ela abre a
acaba sendo esquecido em funcdo de umaarta num plano que continua muito apro-
identificacdo sentimental conduzida de ma- ximado acompanhando e ressaltando o
neira tal que se deixa sobressair um tipo muitomovimento de suas maos. Essas inscricoes
especifico de politica: a politica de planos de detalhes s&do recursos que
assistencialista. carregam a memoria do classico-narrativo

Diversos personagens circulam éas- ficcional e, mais especificamente, do melo-
sageiros todos circunscritos por um perso- drama. Pois ressalta o objeto — aqui no caso
nagem central cuja viagem de volta ao Piauia carta - inscrevendo um sentimento de
serd acompanhada pelo filme. Marcelo é expectativa, elevando sua importancia. Fica-
natural de Pedro Il (ndo por acaso a mesmamos a espera do que essa carta representa,
cidade que aparece na abertura do filme,mas somos levados a sentir, pela trilha sonora
guando acompanhamos a leitura de uma cartaqjue pontua a acéo, que se trata de algo da
de um pai migrante a seus filhos). Essasordem da emocé&o.

“coincidéncias” sao estratégias que remon-  Corte para plano médio da personagem
tam a narrativa classica ficcional, onde cadalendo a carta, uma cena muito rapida que
elemento do filme (do roteiro, aos objetos estabelece apenas uma ponte para o quadro
de cena, aos nomes proprios) tera umaseguinte, o seu rosto em detalhe a nos narrar
importancia no desenrolar da trama. E im- a situacdo da prisdo do filho. Toda a fala
portante lembrar, entdo, que o melodramasera pontuada pela trilha instrumental onde
cinematogréfico € vinculado a consolidagdo o som do piano é o mais forte. Ao final da
do classico-narrativo. narragéo, ela suspira profundamente. E quan-

A principal inscricdo do melodrama se do se d4 um corte rapido e seco para um
faz no que chamo de digresséo sentimental primeirissimo plano do remetente da carta.
Sao ao todo 5 inser¢des desse nivel espa©nde lemos: “Vai com deus carta” junto com
Ihadas ao longo dos 57 minutos de filme. o endereco da prisdo. A camera ressalta ainda
Aqui exponho, com mais atencao, aquela quemais a informacdo ao fazer um pequeno
considero exemplar, e acontece por volta dosmovimento para frente (um travelling) fechan-
39 minutos, sendo anunciada pelo som ins-do na palavra Penitenciaria |.
trumental da musicA Vida do Viajante de A mae inicia a leitura da carta, uma série
Luiz Gonzaga, em que um dos versos da letrade “mamae, eu te amo”, repetidos um a um
bastante conhecida, diz “minha vida é andarpela personagem cujo rosto, que chora, esta
por esse pais”. enquadrado em primeiro plano. Uma lagrima
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escorre e quando ela desaparece no nossonais. Essa conducdo pelo exagero é uma das
campo de visdo € o0 momento para o corte.marcas do melodrama filmico, bem como a
Plano médio que enquadra a personagenmalternancia especificamente arquitetada, de
sentada para entao fazer um novo corte pargplanos médios e planos de detalhe.
um plano de detalhe de carta, onde se vé, E um didlogo direto que se estabelece,
dessa vez, o lado do destinatario. Fusdo paraessa e em outras sequéncias que irrompem-
o plano geral da penitenciaria em Sao Paulo,Passageirossem serem retomadas (que
enguanto ouvimos a personagem ler: “Ma- chamo dedigressfes sentimentiiscom a
mae, fique com deus...” “memoéria do melodrama cinematogréfico”.
Veremos ainda quatro planos fixos e rapidos  Passageirostermina com uma sucessao
da penitenciaria — plano médio do corredor, de varios retratos de migrantes, em Séo Paulo
detalhe da chave fechando a cela e das grades no Nordeste, que dizem seus nomes e seu
em contra-luz. E o fim da seqiiéncia. A misica, estado de origem. Uma estratégia de frag-
gue ndo desapareceu nem por um minuto, fazmnentagcdo dos personagens e, a0 mesmo
um leve agudo anunciando, e conduzindo, a fusddempo, de instauracdo de uma unidade nar-
com cenas de estrada a noite. rativa ja utilizada no inicio do filme. E uma
\oltamos, apos esshgressdopara dentro  seqiiéncia que reafirma o trecho da narragéo
do 6nibus, onde veremos, novamente, comode uma carta que € lida ao longo da seqiiéncia,
um ciclo que se fecha, pessoas dormindo. Acujas imagens conferem uma autoridade e
musica da sequéncia anterior some dandoexisténcia de realidade ao conteldo dessa
lugar a alguns ruidos ambientes e logo depoiscarta. S8o Paulo € muito grande e eu sou
a outro trecho (instrumental) da mdusica de um s Embora muitos, somos todos, os
Luiz Gonzaga. Toda a atuagcdo da musica émigrantesum sé E Sao Paulo, esse mundo
muito exuberante, pontuando sempre a se-moderno, pleno de possibilidades, continua
guéncia, conduzindo as expectativas emoci-muito grande.
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2 Reconhe¢o a existéncia de uma diferenca
fundamental de papel politico entre 0 melodrama
de raizes teatrais e literarias e o melodrama tal
como se configurou no universo do cinema, e ainda
dentro do cinema, do melodrama familiar para o
melodrama latino-americano. Mas aqui, atenho-
me ao melodrama filmico familiar e a seu sentido
de normatizacdo de uma sociabilidade burguesa
na instituigdo de um universo privado (individuo,
plano emocional) em oposi¢cdo ao publico.

3 Oroz, 1992.

4 Albuquerque Jr., 1999:59/62.

5 Claro que ndo é apenas Sao Paulo que
participa desse regionalismo vinculado aos dis-
cursos urbanos e de modernizagao. Mas tal
movimento ficou fixado mesmo segundo a no-
meacao de regionalismo paulista.

5 Albuquerque Jr., 1999:45.

” Freyre, 1996:47.

8 Ainda nos anos 30, algumas vozes
“dissonantes” realizavam certa denuncia politica,
nao por acaso, sdo artistas ligados ao Partido
Comunista, como Graciliano Ramos e Jorge
Amado. No entanto, sdo dissonantes porque o
pensamento artistico e intelectual da época era
marcado pela definicdo e conhecimento dos sig-
nos de brasilidade, e ndo exatamente pela denun-
cia da construgdo desses elementos.

9 Albuquerque Jr., 1999:193.





