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Resumo

Na emergéncia de um novo ambiente cultural apoiado em tecno-
logias de comunicacdo pds-massivas, as formas de percep¢ao e de re-
lagdes com a memoria ganham novas possibilidades. No Museu Pa-
raense Emilio Goeldi (MPEQG), lugar de memoria da regido amazonica
e espago centendrio de Belém, os visitantes vivem e registram, espon-
taneamente, suas experiéncias com cameras digitais e celulares, com-
partilhando depois para o mundo suas memorias do Museu no ciberes-
paco. No ambito institucional, o projeto Labcom Mdvel — Estudos e
Praticas de Comunicagdo Publica da Ciéncia na Amazodnia (CNPq) uti-
liza midias locativas em estratégias de comunicacdo publica, partici-
pacdo popular e aproximagdo entre ciéncia e sociedade, dentre as quais
se destacam as experiéncias de videotrilhas com visitantes pelos ca-
minhos do Museu. Nesse contexto, este trabalho pretende investigar
usos de midias locativas para o registro e valorizacdo de memorias dos
visitantes do Museu. Serdo adotadas como corpus de andlise videotri-
has, das quais quatro videos compdem a amostra: “Ambientes Aquéti-
cos do MPEG” e “Onde estd a memoria do Museu?”, elaboradas pelo
Labcom Movel, e “Visita ao Emilio Goeldi” partes 1 e 2, por um visi-
tante paraense. A metodologia utilizada para este estudo de caso serd a
andlise de conteido de Laurence Bardin com base nas referéncias tedri-
cas de Henri Bergson, Pierre Nora, Jacques Le Goff e Lucia Santaella,
Pierre Lévy e André Lemos.

Palavras-chave: Memoria, midia locativa, videotrilha, Museu Pa-
raense Emilio Goeldi, Labcom Moavel.



Abstract

In the emergence of a new cultural environment supported by post-
massive communication technologies, the forms of perception and re-
lationships with memory gain new possibilities. In Museu Paraense
Emilio Goeldi (MPEG), place of memory of the Amazon region and
a centennial space of Belém, visitors live and record, spontaneously,
their experiences with digital cameras and mobile phones, then sha-
ring to the world their memories of the Museum in cyberspace. At the
institutional level, the project Labcom Moével — Estudos e Praticas de
Comunicagao Publica da Ciéncia na Amazonia (CNPq) uses locative
media in strategies of public communication, public participation and
approach between science and society, of which detach the experiences
of videotrilhas with visitors by the Museum’s paths. In this context, this
paper aims to investigate uses of locative media for recording and valu-
ing memories of the Museum’s visitors. It will be adopted as analysis
corpus videotrilhas, of which four videos compose the sample: “Am-
bientes Aquaticos do MPEG” and “Onde estd a memoria do Museu?”,
made by Labcom Movel, and “Visita ao Emilio Goeldi"parts 1 and 2,
by a visitor. The methodology used in this case study is content analy-
sis of Laurence Bardin, based on the theoretical underpinnings of Henri
Bergson, Pierre Nora, Jacques Le Goff and Lucia Santaella, Pierre Lévy
and André Lemos.

Keywords: Memory, locative media, videotrilha, Museu Paraense
Emilio Goeldi, Labcom Moével.
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Introducao

A cibercultura engendra novas praticas sociais, formas de ver e estar
no mundo. As ferramentas de producdo e transmissdo de con-
teido estdo hoje mais préximas, nos bolsos e maos das pessoas. Isso
significa que parte do mundo € vista e acessada pelos dispositivos de co-
municacgdo virtual. As midias locativas s@o nesse processo nao apenas
ferramentas de interacao, mas elementos fundamentais de novas formas
de conhecer, perceber e lembrar.

E nesse contexto que a memoria serd pensada neste trabalho. E
certo que a memoria ndo se reduz ao digital, ela também estd asso-
ciada as outras formagdes culturais, da cultura oral a mididtica, e isso
tem a ver com diferentes suportes desta memdria. Mas se o digital é
tao revoluciondrio, se transforma e permeia vdrias instancias da vida
social, € importante investigar como a memoria pode estar representada
no ciberespaco.

Onde cada usudrio pode ter seu lugar de expressdo, crescem diaria-
mente os registros pessoais. Nas redes sociais, o usudrio pode mostrar
o seu entendimento, conhecimento, memdoria de alguma coisa que, ndo
necessariamente, corresponde as versdes oficiais difundidas pela midia
ou pelas instituicoes de memoria. Estes varios registros pessoais con-
vivem no ciberespago e reavivam a memoria.

O Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), instituicdo tradicional
situado a cidade de Belém-PA, é um lugar de memoria da regido ama-
zOnica. A sua face publica, o Parque Zoobotanico (PZB) faz parte da
histéria da cidade e de geragdes de visitantes. Recentemente, a insti-
tuicdo adotou as estratégias de comunicagdo para web 2.0 e alargou a
relac@o com a populac@o. Assim, essa aproximagao estimulou o encon-
tro das memdrias individuais, de pessoas com multiplos entendimentos,
lembrancas e percepcoes.

Este trabalho busca investigar possibilidades de usos das midias
locativas para o registro e a valorizacdo de memorias no ciberespaco
do que as pessoas conhecem do Museu Goeldi. Para isso, sdo deter-
minados os seguintes objetivos especificos: compreender o papel da
memoria; entender os usos e implicagdes das midias locativas na con-
temporaneidade; analisar a¢des do projeto Labcom Mével no Museu
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6 Luena Mitié Takada Barros

Goeldi; e, investigar usos de midias locativas para o registro espontaneo
de visitantes do Museu.

O estudo de caso sera feito com base em duas experiéncias distintas:
uma proposta pelo préprio Museu e a outra feita espontaneamente por
um visitante. O que ambas t€ém em comum € que sdo frutos de videotri-
lhas, isto €, envolvem o uso de midias locativas para o registro dos
caminhos do Museu percorridos pelos visitantes que, com cameras em
maos, filmam em seu trajeto o que lhes chamam atencao. A amostra es-
colhida para a anélise de contetido sdo os videos “Ambientes aqudticos
do Parque Zoobotanico”, “Onde estd a memoria do Museu?”, produ-
tos feitos a partir da proposta institucional, e “Visita ao Emilio Goeldi”
— partes 1 e 2, de um visitante. A inten¢do aqui ndo € apontar o uso
“correto”, mas verificar maneiras possiveis de usos e representagcdes da
memoria na rede.

Para esta pesquisa, foram realizados os seguintes procedimentos
metodoldgicos: a) pesquisa bibliografica para a construgdo do referen-
cial tedrico; b) levantamento das estratégias de comunicacao utilizadas
pelo Museu Goeldi; ¢) levantamento e categoriza¢do de videos encon-
trados no site Youtube sobre o Museu Goeldi; d) selecdo e andlise de
conteddo de quatro videos “Ambientes aqudticos do Parque Zoobotani-
co”, “Onde estd a memoéria do Museu?” e “Visita ao Emilio Goeldi” —
partes 1 e 2. Cada uma destas etapas originou os capitulos deste tra-
balho.

No primeiro capitulo, sdo apresentados varios aspectos e aborda-
gens do conceito de memoria. Em seguida, € estabelecida uma relagao
entre a memoria € 0S pProcessos comunicacionais na contemporanei-
dade, da memoria que se difunde pela comunica¢do de massa e pela
comunicacdo digital.

No segundo capitulo, a cibercultura é colocada como o novo am-
biente cultural, que permite a postura mais ativa de usudrios na pro-
ducdo e compartilhamento de contetidos no ciberespaco. Depois, ha
o foco no uso das midias locativas, por onde este conteido pode ser
gerado, visto e discutido, por pessoas comuns, possibilitando assim a
constituicao de novas formas de estar no mundo.

No terceiro capitulo, o Museu Emilio Goeldi € apresentado como
lugar de memoria, simbolo da Amazo6nia e espaco de memorias da po-
pulacdo. Posteriormente, ha a descricdo do projeto Labcom Mével —
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Estudos e Préticas de Comunicagdo Publica da Ciéncia na Amazdnia,
que objetiva organizar novos conteidos institucionais no ciberespago
e, desenvolvendo estratégias de comunicagao interativa, estimula a par-
ticipagdo da populacdo na produgdo de contetdo sobre o Museu e a
ciéncia.

No quarto capitulo, a rede social Youtube é abordada como um es-
paco de partilha, de visibilidade para os registros pessoais em rede. Em
seguida, € apresentada a pesquisa feita nesta rede social sobre o Museu
Emilio Goeldi, que mostra como e o que trazem os videos dos visitantes.

Por fim, no quinto capitulo, € sistematizada a metodologia e a ana-
lise de contetido. Primeiro, hd a descri¢do de cada experiéncia e video.
Depois, a andlise de conteddo realizada de acordo com os elementos
de contetdo e recursos de edi¢cdo que valorizam as memdrias sobre o
Museu.

A conclusio deste trabalho busca a reflexdo sobre as possibilidades
de usos para as tecnologias que estruturam a cultura digital e de relacdes
com a memoria que emergem no ambiente virtual.

www.labcom.ubi.pt
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1 Memoria

1.1 Um conceito movel

O conceito de memoria € complexo e estd em permanente processo
de construcdo. Segundo Gondar e Dodebei (2005), ela ndo pode ser
entendida a partir de um pensamento fixo e univoco. Pelo contrério,
este conceito atravessa a Filosofia, Psicologia, Ciéncias da Informacao,
Histéria, entre outros campos, e deve ser pensado a partir do cruza-
mento de vdarias disciplinas. Tendo isso em vista, serdo apresentados
aqui varios aspectos e abordagens acerca da memoria.

A memoria é espontdnea. Porque surge a partir da relagdo do indivi-
duo com o mundo, da maneira como cada um percebe o que estd a sua
volta, ela evoca um vinculo pessoal. A constituicio de uma memoria
parte entdo da vivéncia, do estar no mundo. Antes de tudo, remete as
funcdes psiquicas do individuo por meio das quais € possivel atualizar
impressoes ou informacdes passadas ou que ele representa como pas-
sadas (Le Goff, 1990). Para delinear a no¢do de memoria, Henri Berg-
son (2006a) propoe a reflexdo fenomenoldgica sobre a percep¢do e a
lembranca das imagens do mundo exterior, considerando-as potenciali-
dades multiplas, atuais e virtuais do sujeito.

Bergson fala sobre o corpo como um objeto movente, que trans-
mite os estimulos exteriores ao sistema nervoso e age conforme o que
percebe do mundo material. Ele faz parte da matéria, mas media as ima-
gens que recebe para o espirito. E, portanto, matéria e imagem, exterior
e interior. A percep¢ao nasce desta mediacdo. O autor chega a defini-la
como o conjunto de imagens relacionadas a uma acao possivel. Em ou-
tras palavras, em meio a totalidade das acdes possiveis, o corpo realiza
apenas algumas. Quando ndo hd o desencadeamento da agdo, ocorre
a percepcao. Sao estimulos nao devolvidos, percebidos no momento,
na atualidade. Porém, este conjunto de imagens refere-se também ao
que ja passou. Por isso, a percep¢do nunca € apenas presente, nunca €
somente percep¢do: ¢ também memdria.

(...) toda percepg¢do prolonga-se em ac¢ao nascente; e, a me-

dida que as imagens, uma vez percebidas, se fixam e se
alinham nessa memoria, os movimentos que as continuam
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modificam o organismo, criam no corpo disposi¢des no-
vas para agir. Assim se forma uma experiéncia de uma or-
dem bem diferente e que se deposita no corpo, uma série de
mecanismos inteiramente montados, com reacoes cada vez
mais numerosas e variadas as excitagdes exteriores, com
réplicas prontas a um ndmero incessantemente maior de in-
terpelacdes possiveis (Bergson, 2006a: 88-89).

Por sua vez, a lembrancga seria a evocacdo do passado a partir da a-
tualidade. Ela estd atada ao passado e €, por conta disso, essencialmente
virtual. Apesar de surgir com a percep¢do, a lembranca se desenvolve
e remete a fragmentos do passado conservados na subjetividade. Para
explicar esse conceito, Bergson (2006b) diferencia a lembranca da sen-
sacdo, distinguindo-as como recordacao e a¢do, passado e presente: “A
sensacdo, com efeito, € essencialmente atual e presente; mas a lem-
branc¢a que a sugere do fundo do inconsciente de onde ela mal emerge,
apresenta-se com esse poder sui generis de sugestdo que € a marca do
que ndo existe mais, do que ainda queria ser” (p. 51)

A partir desses conceitos, o autor considera dois tipos de memoria:
a memoria-contragdo € a memoria-lembranca. A primeira estd rela-
cionada ao habito, a repeticdo, ja impensada, de algo recorrente. Ela
se baseia no aprender de cor e ndo na recordagdo de imagens. Ela esta
na a¢do, no movimento € no presente: “nao € porque conserve imagens
antigas, mas porque prolonga seu efeito util até o presente” (Bergson,
2006a: 89). A segunda remonta as imagens-lembrancas, ao registro
mental de acontecimentos Unicos, que ndo tém utilidade pratica, mas
aos quais nos reportamos ao longo do tempo e nos refugiamos. A esta
memoria, da lembranga espontanea, ¢ dado um lugar e uma data, ao
contrario da memoria da lembranca aprendida, que se perde no tempo e
se concentra na a¢dao. Sao duas memdrias que se prolongam no tempo
e em direcOes contrdrias: uma orienta-se para o futuro e a outra se volta
ao passado.

[a] consciéncia retém cada vez melhor o passado para orga-
nizé-lo com o presente numa decisdo mais rica € mais nova,
como, vivendo uma vida mais intensa, condensando, por
sua memoria da experiéncia imediata, um nimero crescente

www.labcom.ubi.pt
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de momentos exteriores em sua duragdo presente, ela torna-
se mais capaz de criar atos cuja indeterminacdo interna,
devendo-se repartir em uma multiplicidade tdo grande
quanto se queira dos momentos da matéria, passard tanto
mais facilmente através das malhas da necessidade. (...) O
espirito retira da matéria as percep¢des que serdo seu ali-
mento, e as devolve a ela na forma de movimento, em que
imprimiu sua liberdade (Bergson, 2006a: 291).

A memdria é esquecimento. Sem esquecer ndo € possivel lembrar.
Se todos os acontecimentos da vida fossem guardados na memoria, o
que € a recordacao seria um eterno passado. E, como o passado, antigo
e costumeiro, sem lugar para a reflexdo do novo. Logo, o esquecimento
nao € uma falha da memoria, é uma caracteristica que deve ser desta-
cada. Na obra “Genealogia da moral”, Friedrich Nietzsche faz uma
analogia da faculdade de esquecer comparando-a a funcdo de um ze-
lador da ordem psiquica:

Fechar temporariamente as portas e janelas da consciéncia;
permanecer imperturbado pelo barulho e a luta do nosso
submundo de 6rgdos servigais a cooperar e divergir; um
pouco de sossego, um pouco de tabula rasa da conscién-
cia, para que novamente haja lugar para o novo, sobretudo
para as funcgdes e os funciondrios mais nobres, para o reger,
prever, predeterminar (...) eis a utilidade do esquecimento
(Nieztsche, 1998 apud Barrenechea, 2005: 69)

A conexao entre passado, presente e futuro implica em escolha, do
que é conservado na memoria como uma ‘“aposta” para o que estd por
vir. Nas palavras de Gondar (2005) a memoria “desenha um mundo
possivel, a vida que se quer viver e aquilo que se quer lembrar” (p.
15). O esquecimento valoriza o presente, o espontaneo, a afirmacdo do
instante e da criagdo perante ele. Por isso, nunca € Unica e imutavel; a
memoria varia, se atualiza e gera novidades.

A memoria é dinamica. Ela € a representacdo do passado, ja acaba-
do, mas que se move em dire¢do ao futuro. O passado estd para o virtual
assim como a recordagdo para o atual: a memdria € o passado que se
atualiza. Nao €, pura e simplesmente, o trazer a mente de algo que

www.labcom.ubi.pt
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passou, mas o recordar em fun¢do do momento e das aspiragdes para o
futuro. Trata-se de um movimento de retorno a uma lembranga que nio
€, ela mesma, fechada. Trazé-la a mente quer dizer também ressignifica-
la. O novo sentido que ela adquire move o corpo para outras reflexdes
e para a acao:

(...) a memoria do passado apresenta para 0os mecanismos
sensorio-motores todas as lembrangas capazes de guid-los
em sua tarefa e de dirigir a reacdo motora no sentido su-
gerido pelas licdes da experiéncia (...) para que uma lem-
branga reapareca na consciéncia € efetivamente preciso que
ela desca das alturas da memoria pura até o ponto preciso
em que se realiza a acdo (Bergson, 2006b: 93).

A memoria é plural. Por si s ela abriga uma diversidade, porque
nunca € sO lembranca, é também atualizacdo do vivido. Esse movi-
mento faz da memoria constantemente mutdvel e diversa, ainda que seja
uma memoria. Mas ndo existe apenas uma, existem vdarias. A memoria
identifica um grupo social e hé tantas memorias quanto os grupos a que
elas se referem (Halbwachs, 1990 apud Gondar, 2005). Além disso, a
memoria resulta de um processo de construcdo através do tempo, ndao
apenas de quem a produziu. Logo, € constituida de saberes adquiridos
de diversas experiéncias.

Pierre Nora (1993) afirma que, ao contrério da histéria, ela tem uma
vocacdo para o todo, para o absoluto. A histdria seleciona e conta os
fatos a partir de uma linha metodolégica, ndo espontanea, mostrando
uma visdo parcial dos acontecimentos. A memoria, por surgir nos in-
dividuos a partir das lembrangas e da afetividade, se altera sucessiva e
inconscientemente e ¢ um fendmeno sempre atual, que carrega a vida
em permanente mudanca. Se a memdria tem a ver com a transmis-
sdo de valores, da continuidade entre passado e presente e da reflexao
do passado para preparar o futuro, a histéria rompe com isso, estando
mais relacionada com o passado fixo dos relatos cientificos. A histéria
seria entdo uma reconstrucdo parcial do passado, a partir da postura
critica e seletiva diante da memoria. Ela acaba por ndo trazer a tona o
que verdadeiramente aconteceu, pois busca no plural, o universal, o que
“pertence a todos e a ninguém” (p. 9).

www.labcom.ubi.pt
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Memodria, histéria: longe de serem sindnimos, tomamos
consciéncia que tudo opde uma a outra. A memoria € a
vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da lem-
bran¢a e do esquecimento, inconsciente de suas deforma-
coes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes,
suscetivel de longas laténcias e repentinas revitalizacdes. A
histéria € a reconstru¢do sempre problemética e incompleta
do que nao existe mais (Nora, 1993: 9).

A memoria é fluida, se espalha em vérios lugares. Ela sai da cons-
ciéncia individual e se espalha nos documentos, monumentos, discur-
sos, num incontdvel nimero de signos a serem descobertos, interpre-
tados ou revividos como expressao de uma tradi¢do (Dodebei, 2005).
Surge nas relagdes sociais e se reproduz nas conversas, nos meios de
comunicacdo, nos acervos pessoais, nos museus. A memoria estd nas
pessoas, mas ela se materializa, se apdia em arquivos que, na contem-
poraneidade, crescem vertiginosamente.

A medida que a sociedade foi se desenvolvendo, foram surgindo
suportes de memoria, meios nos quais a memoria estaria representada
e materializada. Jacques Le Goff (1990) descreve o desenvolvimento
da memodria, sua exteriorizacao desde a cultura oral, passando pela in-
vencdo da escrita a criacdo do computador. De acordo com ele, nas
sociedades da oralidade, a memoria coletiva estd ligada aos mitos, ao
prestigio de familias dominantes e ao saber técnico fortemente asso-
ciado as praticas de magia religiosa. Com a invengdo da escrita, a
memoria passa a se apoiar também nas inscricdes comemorativas € nos
documentos histdricos, permitindo assim o armazenamento de infor-
macodes e a sua andlise e ordenagdo temporal. Todavia, é o advento da
imprensa que revoluciona definitivamente a memoria ocidental porque
leva para as massas o vasto conteido da memdria, fato que € potencia-
lizado com a memdria eletronica do computador. Diferente da memoria
humana, que € instdvel e maledvel, a memoria do computador possui
estabilidade e capacidade de armazenamento quase infinita. Segundo
o autor, este verdadeiro banco de dados aumenta progressivamente, o
que demonstra a necessidade de exteriorizar e conservar cada vez mais
a memoria humana.

www.labcom.ubi.pt
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Este desejo de memoria da atualidade € abordado por Nora (1993),
que destaca o surgimento de lugares de memdria como forma de res-
guardar os vestigios do passado frente a rapidez contemporanea. Em
sua descri¢do, pode-se inferir que ndo sdo obrigatoriamente lugares
palpaveis ou que ocupam um espaco determinado. Possuem trés sen-
tidos, que coexistem em diferentes graus: material, pelo seu conteido
demogréfico; simbdlico, por caracterizar um acontecimento de um pe-
queno grupo; e, funcional, por garantir a cristalizacdo da lembranga e
sua transmissao.

Os lugares de memoria pertencem a dois dominios, que
a tornam interessante, mas também complexa: simples e
ambiguos, naturais e artificiais, imediatamente oferecidos
a mais sensivel experiéncia e, a0 mesmo tempo, sobres-
saindo da mais abstrata elaboracdo. (...) O que os constitui
€ um jogo de memoria e da histéria, uma interagdo dos dois
fatores que leva a sua sobredeterminacao reciproca (Nora,
1993:22).

Dessa forma, o que se entende por lugares de memoria sdo represen-
tagdes, distribuidas nos lugares naturais, topograficos, nas cerimonias,
celebracdes, arquivos, obras literdrias, entre outros. Sao construidos
para serem referéncias de um determinado grupo, que precisam ser or-
ganizadas e guardadas para serem lembradas. Eles sdo ambivalentes, ao
mesmo tempo histéria e memdoria, porque propositalmente construidos,
mas ainda assim metamorficos, abertos a novas significagdes. Sao restos
de um tempo vivido, mas que ainda assim € sacralizado e comemorado.

Os conceitos de memoria abordados evidenciam a criatividade e a
mobilidade que ela apresenta. L.ogo, a memoria € entendida como um
processo individual e coletivo, aberto e inventivo. Ela é bem mais que
a representacdo do passado; traz consigo modos de sentir, praticas de
si, olhares diversos, acdes politicas inovadoras. E esse sentido, nao
fechado em um tunico conceito, mas mével, que serd pensado neste tra-
balho. A memoria que se projeta no novo, nas novas praticas sociais
das novas tecnologias.

www.labcom.ubi.pt
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1.2 A memoria e os processos comunicacionais no con-
temporaneo

Cada vez maiores e mais rdpidas s@o as mudangas no mundo globa-
lizado. Os fluxos inimaginéveis de pessoas, servicos € bens alteraram
de forma significativa as préaticas sociais e o modo de ver o mundo, que
parece ter encolhido. O mundo mediado, acessivel na tela dos computa-
dores, € imediato: os acontecimentos sao colocados, vistos e discutidos
quase que simultaneamente. Esse tempo imediato enaltece o agora, o
atual e o presente, acelerando assim a historia: € o que Nora (1993;
2002) tem chamado de aceleracao historica.

Distanciando a sociedade do passado, a aceleracdo histérica confere
uma autonomia ao presente. Se a memoria investe no presente como
“elo” de ligacdo entre passado e futuro, a ponte para rever o qué passou e
refletir sobre qual futuro se quer, hoje esse presente tem outro papel. Ele
¢ independente, por si s6 “histdrico e revestido com uma consciéncia de
seu proprio caréter e verdade” (Nora, 2002: 5, tradu¢do nossa). Dessa
forma, segundo o autor, ndo nos detemos mais ao passado, apenas aos
seus vestigios. A memoria estaria armazenada nos lugares de memoria
— museus, arquivos, livrarias, inventarios digitalizados, etc. —, estética,
como se costumava caracterizar a histéria. O presente, alids, teria uma
gama de meios técnicos a sua disposi¢do para preservar o passado e
livrar-se da obrigacdo de lembré-lo.

Os meios de comunicagdo fazem sua parte também neste processo
de conservacdo do passado. Ainda que ndo sejam os Unicos, os veicu-
los de massa transmitem e registram a histéria da sociedade e sdo, na
contemporaneidade, os grandes relatores dos acontecimentos mundiais.
Porém, pela escolha dos fatos noticiados e o enquadramento das noti-
cias, ndo é novidade dizer que o que a midia traz € apenas uma versao do
passado. A midia testemunha e opera a memoria dos acontecimentos,
na reconstru¢do dos fatos diariamente: “O controle da memoria social
parte de ‘testemunhas autorizadas’ e o jornalista, mediador entre o fato
e o leitor, interfere neste processo nao s6 enquadrando os fatos, mas re-
construindo valores e identidades sociais” (Ribeiro, Brasiliense, 2007:
222).

De acordo com Adriano Duarte Rodrigues (2002), a midia apre-
senta recortes arbitrarios dos acontecimentos e se utiliza de estratégias
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para naturalizar o seu discurso, promovendo ora o esquecimento, ora a
rememoracdo: “O entrelacamento do esquecimento, resultante da efe-
meridade dos seus enunciados, com o seu retorno regular, sob a forma
de retrospectivas e de citacdes, € um dos mecanismos fundamentais
desta dimensdo mnésica do discurso mididtico” (p. 225).

Ademais, a comunicagdo de massa nao procura a diversidade. Ora,
o que ela pode apresentar para um publico tdo vasto e heterogéneo s6
pode ser o que hd de universal. Isso porque a memdria também remete a
estratégias e negociagdes de sentidos, que, no caso das midias de massa,
tem a ver com a totalidade. E o que € total ndo valoriza os processos de
recepcao. Sobre essa estratégia, Moraes (2005) explica que:

(...) remete a existéncia de uma modelagem das relagcdes
sociais, pois considera atitudes, comportamentos, valores
e expectativas, e € abrangente; por meio de uma légica
de confronto, simplifica, limita, desqualifica ou desconsi-
dera as demais vozes e falas, as divergéncias e as tensoes,
eliminando-as ou nd3o, bem como enfatiza as diferencas e
interesses que estruturam a vida social (p. 93)

Os veiculos de comunicagdo buscam o denominador comum, o que
pode atingir o maior nimero de pessoas, mas que ndo, necessariamente,
as representa. E, aqui, se considera tanto a constru¢do que € feita dos
fatos como quais fatos s@o levados a midia. Assim, pode-se concluir que
a audiéncia reconhece na midia a histéria, mas na selecdo e no recorte
dos fatos pode ndo enxergar a sua memdria, a sua propria versao do
passado.

Entretanto, Nora, assim como Le Goff (1990), acredita que a ace-
lerac@o histérica estd igualmente ligada a emergéncia dos processos
identitarios e das formas de memdria das minorias. A celebracdo do
mundo, do coletivo teria levado a “explosd@o da memdria”, da expressao
da identidade e da memoria de cada um: “A aceleracdo da historia, por
outro lado, levou as massas dos paises industrializados a ligarem-se nos-
talgicamente as suas raizes: dai a moda retro, o gosto pela histdria e pela
arqueologia, o interesse pelo folclore, o entusiasmo pela fotografia, cria-
dora de memorias e recordagdes, o prestigio pela no¢do de patrimonio”
(Le Goft, 1990: 221).
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A histédria acelerada pede cada vez mais lugares de memoria onde
possa resguardar o passado, exteriorizando nos meios técnicos a memo-
ria propria do humano. Um exemplo disto € a fotografia, destacada
por Le Goff (1990) como uma técnica revoluciondria. Por meio dela,
tornou-se possivel multiplicar e democratizar a memoria, dando-lhe
registro visual e ordem temporal precisas. O apego ao passado estd
no 4dlbum de familia que mostra acontecimentos pessoais que merecem
ser lembrados por aquele grupo. O dlbum de fotografias apresenta os
vestigios que permitem reconstituir o passado, € um verdadeiro arquivo
familiar ou mesmo pessoal.

As imagens do passado dispostas em ordem cronoldgica,
“ordem das estacdes” da memoria social, evocam e trans-
mitem a recorda¢do dos acontecimentos que merecem ser
conservados porque o grupo vé€ um fator de unificacdo nos
monumentos de sua unidade passada ou, o que é equiva-
lente, porque retém do seu passado as confirmacdes da sua
unidade presente (Le Goff, 1990: 467).

Contudo, o desenvolvimento da memdria eletronica inaugura outro
modo de se relacionar e representar a memoria. O computador € uma
memoria exterior a humana, quase que ilimitada, um verdadeiro banco
de arquivos que €, no entanto, estatico. Ainda assim, hoje € possivel ob-
servar que, pelo computador, as memdrias entram nos grandes fluxos
globais de informacdo. Mais acessiveis, as novas ferramentas com-
putacionais permitem o surgimento de outras formas de registro e de
suportes de memoria. E, assim como as fotografias analégicas eram
antigamente, nos séculos XIX e XX, o principal acervo da vida privada
da sociedade, atualmente o conteuido digital expande tanto a produgdo
deste acervo quanto a sua visibilidade.

O digital possibilita a produg@o e o compartilhamento de contetddos
que possam vir a representar a memoria e pde o que € individual em
contato com o coletivo. Pierre Lévy (2008) afirma que o ciberespaco,
onde o digital é celebrado, ¢ uma “tecnologia da memoéria”. H4 nele
um quase infinito banco de memdrias, que estavam fragmentadas na
sociedade. E € nele que o vivido pode ser celebrado, levado aos usudrios
e reapropriado por eles.
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A “explosdo da memoria” que se refere Pierre Nora (2002) se es-
praia pelos lugares de memoria, que vao além dos lugares topograficos,
dos espagos fechados e das comemoracgdes publicas. A memoria esta
nos meios sociais, na experiéncia € nos processos comunicacionais. O
que se tem hoje sdo, portanto, suportes variados que trazem em si a
pluralidade dessas memorias, sejam individuais ou coletivas.

A evolucdo das sociedades na segunda metade do século
XX clarifica a importancia do papel que a memoria cole-
tiva desempenha. Exorbitando a histéria como ciéncia e
como culto publico, a0 mesmo tempo a montante enquanto
reservatorio (moével) da histéria, rico em arquivos e em do-
cumentos/monumentos, ¢ a aval, eco sonoro (e vivo) do
trabalho histérico, a memoria coletiva faz parte das grandes
questoes das sociedades desenvolvidas e das sociedades em
via de desenvolvimento, das classes dominantes e das clas-
ses dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, pela
sobrevivéncia e pela promogao (Le Goff, 1990: 477).
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2 Cibercultura

2.1 A emergéncia de um novo ambiente cultural

A nocdo de cultura estd relacionada as agdes, ideias e artefatos apren-
didos, compartilhados e perpetuados de uma determinada sociedade.
Mais que tradi¢do, ela é mudanca, pois se movimenta de acordo com
o desenvolvimento da sociedade. Segundo Santaella (2003): “A cul-
tura humana existe num continuum, ela € cumulativa, ndo no sentido
linear, mas no sentido de interacdo incessante de tradicdo e mudanca,
persisténcia e transformagao” (p. 57). Para a autora, o surgimento de
novos ambientes socioculturais estd ligado a influéncia dos meios de
comunicacao (nos quais se incluem desde o aparelho fonador as redes
digitais) e a sua possibilidade de moldar o pensamento e a sensibilidade
humana.

A producdo da cultura se subdivide em outros trés niveis, o
da conservacdo, o da circulagdo e difusdo e o da recepcao
ou consumo de seus produtos. Ora, os meios de comuni-
cacdo — jornal, revista, rddio, TV -, além de serem produ-
tores de cultura de uma maneira que lhes € propria, sdo tam-
bém os grandes divulgadores das outras formas e géneros
de producdo cultural (Santaella, 2003: 57-58).

Ela indica a existéncia de seis formacdes culturais, baseadas na
gradativa introdu¢do de novos meios de produgdo, armazenamento,
transmissdao e recep¢do de signos: a cultura oral, a cultura escrita, a
cultura impressa, a cultura de massas, a cultura das midias e a cultura
digital. O surgimento dessas culturas deve ser encarado como um pro-
cesso cumulativo de complexificacdo, em que cada formag¢do nova re-
visita a anterior, reajustando-a e refuncionalizando-a, e ndo exclui as
demais. Por isso, para entender o momento atual € preciso também
analisar outras formagdes que o ajudaram a se engendrar.

No inicio da década de 1980, varios equipamentos e dispositivos
anunciaram a possibilidade de escolha dos produtos culturais e de con-
sumo individualizado. Os videocassetes, fotocopiadoras, controle re-
moto, videogames, etc. marcaram a cultura do disponivel e do tran-
sitério: a cultura das midias. Essas tecnologias romperam com a simul-
taneidade e uniformidade das mensagens, proprias da cultura de massas.

www.labcom.ubi.pt



A memdria no ciberespago 19

A multiplicidade de midias, mensagens e fontes acelerou o trafego, as
trocas e misturas entre as multiplas formas, estratos, tempos e espacos
da cultura, inaugurou o poder de escolha entre os produtos simbdlicos
e preparou o publico, mais atuante, para o consumo individualizado e
seletivo.

A partir dos anos 1990, a expansdo da web comecou a mudar as
formas de comunicar com a revolucao digital. Com a inven¢ao de Tim
Berners-Lee?, o mundo passou a construir € ter acesso a um enorme
banco de dados digital, onde era possivel converter toda a informacao
(texto, som, imagem e video) em uma linguagem universal, os bits.

Em sua primeira fase, a web restringia-se a um modelo estatico de
publicagdo e visualiza¢do de conteido, que limitava a participacdao do
usudrio em fazer downloads de material. Apenas depois do que ficou
conhecido como o “estouro da bolha nos anos 2000, se iniciou um
novo modo de criar e navegar na rede. Esta tendéncia foi chamada por
Tim O’Reilly como web 2.0:

Como muitos conceitos importantes, o de Web 2.0 ndo tem
fronteiras rigidas mas, pelo contrdrio, um centro gravita-
cional. Pode-se visualizar a Web 2.0 como um conjunto de
principios e préticas que interligam um verdadeiro sistema
solar de sites que demonstram alguns ou todos esses princi-
pios e que estdo a distancias variadas do centro (O’Reilly,
2005: 2).

O’Reilly considera que o 2.0 ndo € uma novidade, mas a realiza-
cdo do potencial da web. Segundo ele, os principios e praticas que a
interligam e a regem sdo:

e A web € concebida como plataforma, isto €, os servicos passam a
ser ofertados na rede ao invés de estarem restritos 2 maquina em
softwares e dados empacotados;

2Foi por meio da criacdo do programador inglés Tim Berners-Lee, o www, que foi
possivel estender ao mundo a comunicagdo entre computadores feita desde 1969 pela
Arpanet, da americana Advanced Research Projects Agency (ARPA).

30 encantamento pela web encheu os olhos de grandes empresas e aumentou ex-
ponencialmente os precos das acdes de empresas “pontocom”, o que gerou, doze anos
mais tarde, uma profunda crise e a faléncia de inimeras corporagdes. Devido a isso, as
empresas viram-se obrigadas a repensar o uso dessa tecnologia, que foi desenvolvida
para sua versao 2.0.
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e O poder da inteligéncia coletiva deve ser aproveitado, tendo como
fundamento a conexao do trabalho coletivo dos usudrios pelos
hiperlinks, tal como as ligagcdes sindpticas do cérebro humano;

e Os sites sdo dindmicos, preenchidos com conteido dinamicamen-
te gerado. Os principais exemplos desta pratica sdo o recurso
RSS* e os blogs;

e Os dados sdo o préximo Intel Inside®. O gerenciamento dos ban-
cos de dados serdo ofertados como servigos e a principal van-
tagem competitiva;

e O software ndo é mais um produto que é re-lancado. E um servi-
¢o, constantemente atualizado sob o simbolo do beta perpétuo;

e Os modelos de programacao sdo mais leves e acessiveis, podendo
ser reutilizados e re-mixados em varias aplicacOes mais eficien-
tes;

e O surgimento de softwares que permitem a troca de dados entre
multiplos dispositivos, portdteis € ndo portateis, acresce o con-
teudo gerado na web;

e O desenvolvimento de interfaces mais ricas e interativas contribui
para a melhoria dos servigos ofertados do modelo da arquitetura
da participacao.

Essas caracteristicas do 2.0 levam a outro modo de desenvolvimento
de conteddo. Lee e Lan (2007) destacam o papel do usudrio que con-
tribui, compartilha, cria colaborativamente e dinamiza o conhecimento
que estd na rede. O modelo aberto da rede atual traz a ideia de uma
“nova era onde a colaboragcdo toma o lugar da cooperagao” (p. 51,
tradugdo nossa), isto é, onde a producao de conteiido envolve a inter-
acdo social dos usudrios.

40O RSS (Really Simple Syndication) é um agregador de contetido pelo qual se faz
a assinatura de uma pégina e se recebe as atualizacdes do conteido pelo navegador.

A americana Intel Corporation fabrica os microprocessadores, dispositivos que
executam as instru¢des do sistema. A analogia com o modelo Intel Inside refere-se ao
fato de que, assim como o microprocessador € a base do computador, os dados serdo
a base dos servicos da web.
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E isso que O’Reilly denomina “arquitetura da participacdo™: a web
como meio inteligente que une o poder dos usudrios na ampliacdo e
melhoria dos servicos da rede. E a prépria estrutura que permite a par-
ticipagdo mais facil, independente ou frouxamente coordenada pelos
seus desenvolvedores, um mercado livre de idéias onde cada um pode
apresentar a sua proposta € a sua visao.

A cultura digital ou cibercultura vem na esteira da tecnologia 2.0.
Nesse contexto, a conexao de milhares de usudrios gera outras formas
de producdes simbdlicas. Se antes o conteudo era disponibilizado na
rede, hoje ha a cultura do acesso ao conteiido e as suas formas de
producdo online. As informacdes podem ser “(...) traduzidas, ma-
nipuladas, armazenadas, reproduzidas e distribuidas digitalmente pro-
duzindo o fendmeno que vem sendo chamado de convergéncia das mi-
dias” (Santaella, 2003: 60). Os varios campos mididticos que con-
vergem estimulam a hibridizacdo de linguagens, formatos, signos e a
transformacdo da apreensdo das mensagens, da sensibilidade diante do
mundo virtual que se apresenta.

A conexdo com um publico vasto e heterogéneo faz da cibercultura
uma rede descentralizada. De acordo com Lévy (1999), a cibercultura é
a cultura do universal. A cultura de massas descrita por Santaella (2003)
¢ marcada pela totalizacdo, pela busca de um “denominador comum”
mental que ndo explora o contexto particular do publico. Ao contrario,
a interconex@o mundial em andamento ndo estd ligada ao fechamento
semantico da totaliza¢do, mas a diversidade dos sentidos que a men-
sagem pode adquirir em contextos variados. Nesse caso, o universal é
visto no seu sentido mais profundo, o do que € comum ao ser humano.
A cibercultura implica, dessa forma, numa cultura do universal, ndo
porque estd ou pode estar em toda parte, mas porque requer o que é de
direito ao conjunto de seres humanos.

A tecnologia que estrutura a cibercultura ndo é o desktop como é
comum pensar, mas o microprocessador. Foi este dispositivo que per-
mitiu a transformac¢do de grandes maquinas que estavam nas maos dos
poderes econdmicos e burocraticos em dispositivos pessoais que viriam
para servir individuos e pequenos grupos (Lévy, 2008). O micropro-
cessador favoreceu a formacgdo deste ambiente mediado pelos computa-
dores que, a cada dia, se supera e encontra novos suportes, que ampliam
a influéncia do ciberespaco.
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Do inglés cyberspace, o termo surgiu em um romance de ficcdo
cientifica, o “Neuromancer” (1984), de William Gibson. Para o fic-
cionista, o ciberespago € “uma alucinacdo consensual experienciada di-
ariamente por bilhdes de operadores legitimos... uma representacao gra-
fica de dados abstraidos dos bancos de cada computador no sistema hu-
mano” (Hillis, 1999: 22 apud Santaella, 2003: 98-99). J4 Lévy (1999)
o entende como um espago auténtico de comunicacao, aberto pela in-
terconexao mundial dos computadores e das memorias destes computa-
dores. E neste espaco virtual que se desenvolve a cibercultura, que ndo
se trata apenas de uma questdo de progresso tecnolégico, mas de uma
nova matriz de forcas politicas e culturais.

Assim como Lévy, Primo (2005) destaca que os processos comu-
nicacionais que se desenvolvem no ciberespaco ndo podem ser resumi-
dos como simples transmissdo de informacdo. A interconexio e a in-
tegracdo no virtual suscitam interacdes entre os usudrios, classificadas
pelo autor como reativas e mutuas. A interacdo reativa estd relacionada
a previsibilidade e a automatiza¢do na relagio estimulo-resposta. Ja a
mutua corresponde a uma negociacdo constante entre os interagentes
em torno de um problema, que os modifica reciprocamente durante o
processo. Importa aqui salientar que no 2.0 o contetido pode ser con-
struido na interacdo, na constante negociacao entre os agentes, possibi-
litando a criacdo de lagos sociais, no¢des de pertencimento € memorias
em comum.

Pensar em interacdo neste contexto pode significar um processo de
construcdo de conhecimento, de troca e socializacdo do saber. Para
isso0, € necessdrio estar aberto para a relacdo com o outro, que implica
sempre em um aprendizado, no encontro das experiéncias de vida que
nem sempre sdo aceitas ou compreendidas. E uma reinvencio do laco
social em torno do aprendizado reciproco, da sinergia das competéncias
e da imaginacgao (Lévy, 1998).

De acordo com Lévy (1999), o ciberespago originou dois dispo-
sitivos informacionais: a informa¢do em fluxo e o mundo virtual. A
informacao em fluxo refere-se aos dados em continua modificagdo, dis-
persos entre memorias e canais, filtrados e selecionados pelo usuério. O
mundo virtual, a disposi¢do das informagdes em um espago continuo,
onde estd também o explorador desta informacdo. Ele reproduz em
larga escala a relacdo nao midiatizada com a informacao, se infiltra nas
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cidades, na vida e no pensamento humano e modifica as formas de estar
no mundo. No Brasil, o acesso ao ciberespaco é cada vez maior: se-
gundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
de 2005 a 2008, o percentual de pessoas que acessaram, pelo menos
uma vez, a internet pelo computador aumentou em 70,3%.

Todas as fungdes da informdtica sdo distribuiveis e, cada
vez mais, distribuidas. O computador ndo é mais um cen-
tro, e sim um nd, um terminal, um componente da rede
universal calculante. Suas funcdes pulverizadas infiltram
cada elemento do tecnocosmos. No limite, hd apenas um
tnico computador, mas € impossivel tragcar seus limites,
definir seu contorno. E um computador cujo centro estd em
toda parte e a circunferéncia em lugar algum, um computa-
dor hipertextual, disperso, vivo, fervilhante, inacabado: o
ciberespaco em si (Lévy, 1999: 45).

A digitalizacdo e a comunicag@o continua encaminham para a vir-
tualizacdo das organizacdes, da economia e da sociedade. O sentido
do virtual, proposto por Lévy (1996), ndo € a oposi¢ao ao real, mas ao
atual. Além de uma transposicdo da realidade, envolve a mudanca de
identidade do que € virtualizado: o virtual ndo tem conexdo espacial e
torna fluidas as dicotomias objetivo x subjetivo, privado x publico, autor
x leitor, etc. E a passagem para algo heterogéneo e de miltiplos senti-
dos. O mundo virtual € um potencial de imagens, que é atualizado em
um contexto particular de uso, “é um universo de possiveis, calculdveis,
a partir de um modelo digital. Ao interagir com o mundo virtual, os
usudrios o exploram e o atualizam simultaneamente” (Lévy, 1999: 78).

Este espaco aberto, ilimitado e ndo categorizavel ndo pode, segundo
Santaella (2003), ser pensado sem os mecanismos de regulacdo do ca-
pitalismo. Para a autora, estd longe a possibilidade de uma “nova era
emancipadora”, pois as experiéncias virtuais trazem as formas culturais
e paradigmas do capitalismo que ndo alteram as hierarquias de poder.
Porém, € inegédvel que

(...) a abertura congénita das redes e o que nelas sempre
restard de cadtico permite que uma pletora de vozes seja
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ouvida pelo mundo por um custo minimo, Isso dé as re-
des uma constituicdo comunicativamente revoluciondria da
qual um nimero incontdvel de organizagdes culturais, artis-
ticas, politicas e sociais estd tirando vantagens e sem a qual
essas organizagdes estariam marginalizadas ou silenciadas
(Santaella, 2003: 75).

Lévy (1999), por outro lado, vé positivamente este mundo virtual
vivo, que favorece as relagdes sociais. Para ele, a conexao de usudrios
espalhados pelo globo € um bem e inicia a “civilizagdo da telepre-
senca generalizada”, interconectando o humano no virtual, o universal
pelo contato. Além disso, a formacao de comunidades virtuais permite
o desenvolvimento de processos de cooperacdo ou troca baseados em
afinidades de interesses, de conhecimentos e projetos mutuos, indepen-
dentemente da distancia geogrifica ou filiagdo institucional. E a partir
delas que no ciberespaco se constituiriam os lacos sociais. A integracdao
e interconexao, por fim, apontariam para a finalidade ultima da ciber-
cultura: a inteligéncia coletiva ou o ideal de constituir com 0s usudrios
um coletivo inteligente, imaginativo e rapido.

2.2 O uso inteligente das midias locativas

Quando usa a palavra “inteligéncia”, Lévy (1998) se refere ndo apenas
ao carater cognitivo, mas ao sentido da palavra intelligence, em frances,
de “trabalhar em comum acordo” e de “entendimento com o inimigo”.
Parte do pressuposto de que uma pessoa nao detém todo o saber e nem
ninguém possui saber nenhum. Logo, a inteligéncia ndo poderia estar
limitada a uma pessoa e sim espalhada por toda a humanidade.

Se o ciberespago favorece o contato de vérios saberes, tem o po-
tencial de reunir a inteligéncia, no projeto que Lévy (1998) chama de
inteligéncia coletiva. Nao se trata, nesse caso, de uma tentativa de mo-
delar o mundo, mas de permitir a interacdo em uma paisagem moével
de significados, onde os usudrios transformam constantemente este es-
paco. Seria preciso identificar e reconhecer todas as competéncias e nao
apenas os saberes oficialmente validos, sem fundi-las em um entendi-
mento Unico e fechado. A inteligéncia coletiva € mais um processo de
crescimento, diferenciacdo e tomada reciproca de singularidades.
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Castells (2007) também trata do potencial que as novas tecnologias
da comunicagdo oferecem para o que denomina de comunicacdo de
massa pessoal®. Esta é uma nova forma de comunica¢io em massa,
alternativa a tradicional, produzida, recebida e experienciada indivi-
dualmente e que pode ser usada como ferramenta de organizacgdo politi-
ca e social, além de promover espaco para debates e intervencoes.

Tecnicamente, essa Mass Self Communication estd presen-
te na internet e também no desenvolvimento dos telefones
celulares. Estima-se que haja atualmente mais de um bilhao
de usudrios de internet e cerca de dois bilhdes de linhas de
telefone celular. Dois ter¢os da populagcdo do planeta po-
dem se comunicar gracas aos telefones celulares, inclusive
em lugares onde ndo ha energia elétrica nem linhas de tele-
fone fixo (Castells, 2007: 23).

Este cendrio € proposto por Lemos (2007a) a partir das possibili-
dades das novas midias de funcdo pds-massiva de “controle individual
e partilha coletiva da informag¢do em mobilidade com alcance planetédrio
e difusdo imediata”. As midias pds-massivas permitem a produc¢do indi-
vidual e seu o espraiamento via redes telemdticas sem que esteja, neces-
sariamente, ligado a interesses econdmicos. Diferente das midias mas-
sivas, o produto € personalizdvel e, geralmente, sujeito a fluxos comuni-
cacionais bi-direcionais (todos-todos). Por isso, mais que informacao,
as midias pés-massivas estabelecem processos mais comunicativos, de
troca e didlogo.

A comunicacdo contemporanea vive a era da ubiqiiidade, das sen-
sacdes e do pervasivo (Lemos, 2007a) com as midias locativas. Um
conjunto de tecnologias e servigos baseados na localizacgdo, isto €, de
artefatos moveis que possibilitam processos de emissdo e recep¢ao de
informagdes, necessariamente, associados a uma localidade, o que im-
plica em outras relagdes com o lugar — socioculturais, imagindrias, sim-
boélicas — marcadas pelo fluxo invisivel de informagdes.

Segundo Lemos (2007b), as midias locativas fomentam a criacdo
de territérios informacionais, “espacos hibridos de controle eletronico-
informacional e fisico em mobilidade no espaco urbano” (p. 10). Estes

%Na traducio de mass self communication utilizada por André Lemos (2007a).
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sdo zonas de intersec¢do entre o espago urbano e o ciberespago; pon-
tos na cidade onde hd o acesso por dispositivos moveis a rede sem fio
que liga ao ciberespago. A partir dai, estabelecem-se relacdes com esse
novo “lugar” movente, que existe entre o fisico e o virtual, que recon-
figura as cidades.

Na atualidade, as grandes cidades ndo estdo somente vinculadas
ao territorio fisico, mas aos feixes informacionais. As midias locati-
vas transformam estas nogdes, transferindo o “urbe”, de “urbano”, o
territério para a cibercultura, chamando-o de ciberurbe. Para Lemos
(2007b), ciberurbe € a dimensdo simbdlica, imagindria e informacional
do que seriam as cibercidades.

Lemos (2007b) associa as descobertas do ciberurbe ao nomadismo
dos aborigenes australianos. Para eles, as andangas eram uma forma de
mapear o territorio e dar sentidos ao lugar. Para os ocidentais contem-
poraneos, o andar € um processo de apropriacdo pelo pedestre. A partir
das funcdes de monitoramento, vigilancia, mapeamento, geoprocessa-
mento, localizagdo, anotagdo ou jogos, as midias locativas favorecem
novas apropriagdes do espago urbano.

O espaco do novo nomadismo ndo € o territorio geogra-
fico, nem o das instituicdes ou dos Estados, mas um es-
paco invisivel de conhecimentos, saberes, poténcias de pen-
samento em que brotam e se transformam qualidades do
ser, maneiras de constituir sociedade. Nao os organogra-
mas do poder, nem as fronteiras das disciplinas, tampouco
as estatisticas dos comerciantes, mas o espaco qualitativo,
dindmico, vivo da humanidade em vias de se auto-inventar,
produzindo o seu mundo (Lévy, 1998: 15).

As recentes formas de “escrever e ler o espaco” pelas midias locati-
vas (Lemos, 2007a) ddo poder, a qualquer pessoa, de produzir sentidos
do lugar social, cultural e politico. Em seu “Manifesto das midias loca-
tivas”, André Lemos sugere o uso criativo, reflexivo e pertinente destas
tecnologias na busca da construcao e descoberta de lugares, criando e
reforcando significacdes, memdrias e vinculos sociais.

Pense em como as midias locativas podem te ajudar a criar
e destruir seus territérios. Quais os limites dos seus ter-
ritérios? Pense em maneiras criativas de contar historias,
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de fazer politica, de jogar e de se divertir. Essas tecnolo-
gias podem te ajudar a escrever e demarcar eletronicamente
0 seu espaco circundante, mas busque novas significagdes,
novas memorias dos lugares, reforcar os vinculos sociais e
o imagindrio coletivo (Lemos, 2009: 3)

Um exemplo deste uso seria o formato video de bolso’, que corres-
ponde a videos de baixa qualidade e pouca duracdo, produzidos para
serem compartilhados na web. Abrange vdrias estratégias narrativas,
podendo ser utilizado para fins politicos, sociais, artisticos, jornalisti-
cos, etc. O que é importante destacar € que os videos de bolso tém
um proposito, sao feitos com a intencao de levar informacgdo, promover
discussdes e reflexdes entre os usudrios.

As midias locativas reforcam o padrao de politica molecular, onde
ha a a¢do de coletivos moleculares unidos por lagos sociais numa re-
lacdo de cada um com todos. Lévy (1998) defende que este seria o
caminho para a cultura das qualidades humanas e a administragdo de
uma sociedade na qual se possa viver, um processo aberto, inacabado e
que tem como matéria-prima o humano.

(...) a politica molecular, ou nanopolitica, valoriza de modo
mais sutil, mais justo e bem a tempo, a substancia do so-
cial. Aproveita todo ato humano valoriza cada qualidade.
Promove uma engenharia do laco social que faca trabalhar
o conjunto, que facga as criatividades, a capacidade de ini-
ciativa, a diversidade das competéncias e as qualidades in-
dividuais entrar em sinergia, sem encerrd-las ou limité-las
por meio de categorias ou estruturas molares a priori (Lévy,
1998: 56).

"Nacho Durin, criador do primeiro videoblog feito na América do Sul, percorre
vérios lugares do Brasil e do mundo ministrando oficinas de video de bolso desde
2006. Em 2010, ministrou uma oficina para a equipe do projeto Labcom Movel
(MPEG/CNPq) e alunos e professores da Faculdade de Comunica¢do da Univer-
sidade Federal do Pard. No ano seguinte, ministrou a oficina “Midias participa-
tivas aplicadas a educacdo” para as equipes do Labcom e do Nucleo de Estudos
em Educacdo Cientifica e Ambiental e Priticas e Socais (NECAPS) da Universi-
dade do Estado do Pard. Os resultados das oficinas estdo disponiveis em seu site:
http://www.feitoamouse.org/videodebolso/.
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O ponto primordial é entender que o uso propositado das midias
locativas pode ser uma forma de estimular os saberes e da percep¢ao
do lugar e o compartilhamento destes no ciberespaco. Essa seria uma
maneira de contribuir para tornd-lo um Espaco do Saber, onde se con-
figuraria a inteligéncia coletiva (Lévy, 1998). E o saber que faz o es-
forco de acolher, disponibilizar, compreender, reinventar pensamentos
acerca das vivéncias, das representacdes sociais e das relacdes politicas
e econdmicas. Lévy (1998) caracteriza este Espaco como virtual, no
sentido de que ainda no existe, mas € possivel e carrega em si multiplas
possibilidades do dinamismo movido por coletivos inteligentes. Apesar
de discordancias quanto ao otimismo deste autor (Santella, 2003), nada
impede que o uso de midias locativas seja pensado para a valorizagao
deste, possivel, Saber.
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3 Museu Goeldi, lugar de memoria

3.1 A face publica do Museu Goeldi

O Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) € a institui¢ao cientifica mais
antiga da Amazonia e o segundo maior museu de histéria natural do
Brasil, localizado na cidade de Belém-PA e vinculado ao Ministério de
Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo (MCTI). Em 1866, o entdo Secretdrio
de Governo da provincia do Grao Pard, Domingo Soares Ferreira Penna
(1818-1888), fundou o Museu Paraense, inicialmente voltado para a
etnografia e historia natural. O intuito deste projeto era organizar uma
exposi¢ao dos produtos naturais da regido, usando como argumento o
desenvolvimento econdmico e o reconhecimento das riquezas naturais
da provincia.

Depois de alguns anos ocupando uma tunica sala no antigo Liceu
Paraense®, o Museu Paraense passou para um quadrildtero de 5,2 hec-
tares. No terreno de uma antiga chicara na periferia da cidade, a di-
recdo de Emilio Goeldi construiu o zooldgico, plantou o horto botanico
e montou exposi¢des: surgia em 1895 o primeiro zoobotanico do Brasil.

Apenas em 1900, a institui¢do passou a homenagear o naturalista
Emilio Goeldi (1859-1917), diretor no periodo de 1894-1907, que con-
tribuiu para a reestruturacdo e reconhecimento internacional do Museu.
A partir de sua gestdo, o MPEG desenvolveu uma intensa atividade
cientifica, com pesquisas geograficas, geoldgicas, climatoldgicas, agri-
colas, faunisticas, floristicas, arqueoldgicas, etnoldgicas e museoldgi-
cas, além de reforcar seu papel educacional.

Atualmente, o Museu realiza pesquisas em Ciéncias Humanas (An-
tropologia, Arqueologia e Linguistica Indigena), Bioldgicas (Botéanica
e Zoologia) e da Terra e Ecologia, forma pesquisadores nos cursos de

8Nelson Sanjad relata o problema enfrentado por Ferreira Penna quanto as insta-
lacdes do Museu Paraense no periodo de sua fundacdo: “(...) um problema impedia o
arranjo das colecdes e sua ampliacdo: a falta de espaco. Qualquer plano seria inexe-
quivel se o museu ainda fosse mantido na tinica sala que ocupava no Liceu Paraense.
(...) A ‘casa’, que também abrigava a Biblioteca Publica, o Liceu Paraense, a Escola
Normal, a Diretoria de Instru¢io Publica e a prépria Assembléia Provincial (logo de-
pois transferida dali para o novo — e luxuoso — Palacete Municipal), era incompativel
com o museu, que estava ‘tdo mal acomodado e tdo comprimido que é dificil achar
um lugar para artigos novos, que se venha a adquirir’” (Sanjad, 2011: 152).
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Pés-Graduagdo em Botanica Tropical, Zoologia, Ciéncias Ambientais
e Ciéncias Sociais, abriga 17 colecdes cientificas, promove atividades
de educacgdo cientifica, eventos e concursos, possui parceria com di-
versas institui¢des nacionais e internacionais e reine o esforco de 65
pesquisadores. Porém, o que a maioria da populag@o paraense conhece
como Museu Goeldi é o Parque Zoobotéanico (PZB), a mais antiga das
trés bases fisicas da institui¢do. As demais sdo o campus de pesquisa e
a Estacao Cientifica Ferreira Penna (ECFPn).

O Museu Goeldi € um lugar de memoria, posto que guarda e trans-
mite elementos do passado, da histéria da regido, da ciéncia e das pes-
soas que o ajudaram a construir. E o lugar onde a cultura é elaborada,
comunicada e interpretada. E, como Nora (1993) define os lugares de
memoria: um misto de histéria e memoria, onde hd a representagcao
do passado, que surge na memoria, mas que € delineada pela historia.
Logo, traz memdrias que buscam representar a Amazonia, ainda que, de
forma alguma, alcancem a totalidade das memorias sobre a Amazonia.
Embora seja um espaco dedicado a uma memoria fixa, o Museu evoca
o tradicional e a lembranga por meio desta memoria-histéria e se abre
para novas vivéncias e significacoes.

E no Parque Zoobotinico que a relacdo entre a histéria e a memdria,
o institucional e o social, o fixo e 0 movente, se evidencia. Por sempre
ter sido um espago aberto a visitacao publica, o Parque conquistou a
populacdo e tornou-se um destino tradicional dos fins de semana para
as familias de Belém. Nesse local multifacetado, a memoria museolod-
gica se mescla com a memoria das pessoas. O Museu se apresenta e €
percebido, vivido, apropriado de formas diferentes.

Hoje em dia, cerca de 200 mil visitantes por ano entram em contato
com 500 espécies da flora e 70 da fauna, que representam a biodiver-
sidade amazonica. Trata-se de uma exposi¢do viva, que busca traduzir
para a populacdo a complexidade do ecossistema florestal amazonico.
Além disso, abriga exposicoes de artefatos culturais € monumentos que
contam a histéria da institui¢do e da ciéncia na regio.

Dentre as espécies floristicas, encontram-se as frutiferas e as ndo
frutiferas. Na rota das frutiferas estdo o guajard, abiu, pajurd, sapoti,
pataud, buriti, castanha do Pard, pupunha, cacau, bacuri, acai, pajurd de
6bidos, pitomba das guianas e frutdo. As espécies que compdem a rota
geral sdo: andiroba, paxiiba, samaumeira, caiuaué€, paricd, seringueira,
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pau d’arco amarelo, cumaru, pau-brasil, vitéria-régia, cuieira, cip6-
alho, pau-mulato, jarina, visgueiro, mogno e freij6. A maioria das
espécies € nativa da regido, mas hd algumas exdticas e cultivadas. A
presenca deste fragmento verde no centro da cidade contribui também
para a vida urbana. Em meio a carros, prédios e muito barulho, o Parque
€ um espaco de tranqiiilidade e lazer, que ajuda a amenizar os ruidos, o
clima e o ar das vias movimentadas de Belém.

A fauna do Parque estd dividida entre os animais que estao nos
viveiros € os que vivem soltos. A fauna em cativeiro € uma das princi-
pais atracdes do Parque, composta por aves, mamiferos e répteis. Sao
aves aqudticas, araras, tucanos, corujas, gavides-real e urubus-rei, an-
tas, ongas, ariranhas, macacos, jabutis e tartarugas que instigam os vi-
sitantes. Destas, seis espécies estdo ameacadas de extingdo no Pard —
gavido-real, arara azul, ararajuba, onga pintada, ariranha e coati-da-
testa-branca — e dois exemplares sdo considerados animais idosos, o
macaco Chicao, 16, e o jacaré-acu Alcino, 60.

Ja a fauna livre é composta por garcas, guards e outras aves, pacas,
tamanduds, ourig¢os, preguicas, macacos de cheiro, cutias e iguanas.
Esses animais fazem percursos e se reproduzem por todo o Parque —
e até fora dele, como as garcas que transitam pela cidade. Por isso, €
bastante freqiiente o registro do encontro desses animais com 0s Visi-
tantes.

O Parque também conta com um conjunto de edifica¢des historicas,
onde atualmente estdo concentrados os servicos de educac¢ao, museolo-
gia, comunicag¢do, administragdo e editoracdo. Sao oito prédios histori-
cos, que homenageiam pessoas que contribuiram para o desenvolvi-
mento do conhecimento cientifico na Amazonia e da institui¢do: Pavi-
lhao Domingos Soares Ferreira Penna (1879), Auditério Alexandre Ro-
drigues Ferreira (final do século XIX), Biblioteca de Ciéncias Clara
Maria Galvao (1899), Pavilhdo Emilia Snethlage (1901), Espaco Ernst
Lohse (1901), Aquario Jacques Huber (1911), Casa do Emilio Goeldi
(final do século XIX) e Chalés Andreas Goeldi, Rodolfo Siqueira Ro-
drigues e Jodo Batista de Sa (1901-1902).

Destaca-se o Pavilhao Ferreira Penna, conhecido pelo estilo de cons-
trucao das casas rurais que, no século XIX, estavam situadas no entorno
de Belém, a Rocinha. Ela é o simbolo do Museu Goeldi devido ao
seu valor histérico e artistico. Construida em 1879 para a residéncia
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da familia de Bento José da Silva Santos, cujas iniciais estdo na porta
principal, foi adquirida pelo governo do estado em 1895 para sediar o
Museu Paraense. Nos primeiros anos, foi a moradia da familia Goeldi
e abrigou os primeiros estudos da instituicdo, exposicdes, gabinetes e
a biblioteca. E a primeira visdo de quem entra pelo portio principal
do Parque e foi em torno dela que o Museu se expandiu. A Rocinha
estd inscrita no livro “Patrimonios do Brasil: projetos de restauragcao
e memoria”’, que evidencia a diversidade cultural nos patrimdnios das
cinco regides brasileiras. Atualmente, funciona no prédio o Centro de
Visitantes, o Nucleo de Visitas Orientadas ao PZB e as exposi¢oes tem-
pordrias, abertas ao publico.

Espalhados pelo Parque, os visitantes encontram os monumentos,
que homenageiam institui¢des e pesquisadores. Sete monumentos es-
tao localizados em vdrios pontos do Parque, com os nomes dos seus
homenageados: Carlos Estevdo de Oliveira, Dr. Walter Egler, Ferreira
Penna, Spix e Martius, Nimuendaju e o Complexo de Carajas. Os outros
trés sdo: a placa comemorativa dos 120 anos do MPEG, a Praga Isolda
e a antiga caixa d’agua, chamada Castelinho, de onde se tem uma visao
panoramica do Parque. Recentemente, foi colocada a exposi¢do a céu
aberto de painéis e fotografias antigas, espalhada por todo o espaco,
chamada “Parque Zoobotanico: Patrimonio e Memodria”. Os totens em
preto e branco trazem as figuras de andnimos e famosos — do indio
Kayapé e D. Pedro de Orleans e Braganca —, além de pesquisadores
renomados ja falecidos — Jacques Huber, Ernst Lohse, Emilia Sneth-
lage, Carlos Estevao de Oliveira, Rodolfo de Siqueira Rodrigues e Paulo
Cavalcante. Ela destaca as principais constru¢des € monumentos, com
o intuito de valorizar a histéria do Parque e as memdrias pessoais rela-
cionadas a este espaco.

Atualmente o Parque passa por um processo de revitalizagdo, que
envolve uma mudanga estrutural e conceitual. Por conta disto, prédios
foram retirados e alguns espacos passam por reformas. Ele deve tornar-
se um bioparque, isto €, um lugar onde os elementos da paisagem estao
mais integrados, de forma mais semelhante ao que acontece na natureza.
Dessa forma, os visitantes poderdo perceber melhor a integragdo entre
animais e plantas. Isso também envolve uma melhoria na qualidade de
vida dos animais, que terdo espacos maiores € mais proXimos ao seu
habitat. O visitante, também parte dessa paisagem, terd sua experiéncia
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sensorial ampliada, percebendo o ambiente ndo apenas pela visdo, mas
pelo olfato, audi¢ao, tato e paladar.

Todo este espaco € a face publica do Museu, em que acontece a so-
cializa¢do dos conhecimentos cientificos com a populagdo. Em um sim-
ples passeio pelo Parque € possivel aprender sobre os animais e plantas,
observar a diversidade de espécies e saber mais sobre outras culturas.
No espaco do PZB sdo organizadas atividades educativas para todos os
publicos (de criancas pequenas até a terceira idade, escolarizados ou
nao, educadores, liderancas comunitarias, corporacdes militares, visi-
tantes nacionais e internacionais, autoridades ou cidadaos comuns). Sao
oferecidas atividades, como: trilhas tematicas, oficinas, visitas guiadas,
feiras de artesanato, mostras de Gastronomia Inteligente, atividades e-
ducativas do Clube do Pesquisador Mirim, a¢cdes do Prémio José Méarcio
Ayres para Jovens Naturalistas, etc.

Em reconhecimento a esta importincia histérica e cultural, o Parque
foi tombado nas esferas estadual e federal. A Secretaria de Cultura
do Para (SECULT) o tombou em 1982, o que motivou a sua primeira
grande reforma. Depois, em 1993, o Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional (IPHAN) inscreveu o PZB no Livro Arqueolégico,
Etnogréfico e Paisagistico (inscri¢dao 110, 03/01/1994) e no Livro Histo-
rico (inscri¢do 536, 03/01/1994). Além disso, figuras publicas do Brasil
e do mundo, entre cientistas, politicos e celebridades, ja visitaram o
Parque do Museu por entender que este € um icone da institui¢ao, da
cidade e da regido amazonica.

O Parque é um lugar de memoria porque arquiva elementos mate-
riais da histéria com a funcdo de transmitir os conhecimentos cienti-
ficos, mas também possui uma aura simbdlica, que estende ao espago
fisico a lembranca, a nocdo de pertencimento e a afetividade de cada
um. Pierre Nora (1993) diz que os lugares de memoria sdo “simples e
ambiguos, naturais e artificiais, imediatamente oferecidos a mais sen-
sivel experiéncia e, a0 mesmo tempo, sobressaindo da mais abstrata
elaboragdo” (p. 21).

Em outras palavras, ele ndo apenas guarda aspectos do passado, mas
também estimula a producdo de memorias acerca dele préprio. Devido
a sua presenca centendria no cotidiano da cidade, a populacdo mantém
um vinculo emocional com o Parque, sobretudo as criancas e os idosos.
Nele, os visitantes véem, vivem e guardam suas experiéncias. Parte
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desta memoria € registrada em lambe-lambes, filmadoras e maquinas
fotograficas e, mais recentemente, em celulares com camera acoplada,
que depois € compartilhada com familiares, amigos e, até, desconheci-
dos espalhados pelo mundo inteiro.

3.2 A entrada do Museu no ciberespaco

Na contemporaneidade, os lugares de memoéria acompanham as trans-
formacgdes da cibercultura. O advento das novas tecnologias propicia
a criacdo de uma memoria eletronica gigantesca, produzida e acessada
por usudrios de seus proprios computadores. Nesse contexto, os lugares
de memoria sdo virtualizados, passando a estabelecer novas relacoes
com 0s vdrios grupos sociais representados na rede. A memdria ins-
titucionalizada entra em contato com muitas outras, de usudrios que
partilham dela ou ndo, mas que t€ém a oportunidade de conhecé-la. Com
0 Museu Goeldi, nao foi diferente.

Criado em meados da década de 1980, o Servico de Comunicagado
Social (SCS) do Museu Goeldi ja contava, em 2009, vérias estratégias
e produtos de comunicagio: portal®, sites temdticos de projetos, infor-
mativo online Museu em Pauta, clipping Noticias do Dia, e jornal bi-
mensal Destaque Amazonia — primeiro informativo especializado em
ciéncia da Regido Norte. Além da intensa produgdo de noticias sobre
C&T, o Servigo de Comunicacdo Social organizou a Base de Dados de
Informagdes Jornalisticas da Amazdnia (BDIJAm)'?, que concentra um
acervo de mais de 20 mil registros informatizados e impressos de noti-
cias sobre ciéncia, tecnologia e meio ambiente do periodo de 1992 a
2005. As noticias da Agéncia Museu Goeldi escoam pelos produtos de
comunicacao e vao sendo repetidas por jornais, sites de noticias, blogs,
etc.

Porém, foi em 2009 que a institui¢do aderiu as mudangas, encabe-
cadas pelas redes sociais no ramo da comunicagao estratégica e da web

°Inicialmente um site institucional, evoluiu para o Portal em 2002 e hoje apre-
senta informagdes institucionais, técnicas, de projetos e servigos, além de noticias.
Disponivel em: http://www.museu-goeldi.br.

190 acervo online do BDIJAm estd disponivel em:
http://www.museu—-goeldi.br/eva/basededados/bdijam/
default.asp.
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2.0 com o projeto Labcom Modvel — Estudos e Préticas de Comunicagdo
Publica da Ciéncia na Amazdnia, aprovado no Edital MCT/CNPq n°
42/2007 — Difusao e Popularizacdo da Ciéncia e Tecnologia, sob a co-
ordenacdo da jornalista do Museu, Joice Bispo Santos. Com producdes
experimentais em comunica¢do publica da ci€ncia, o projeto pretende
levar as informagdes de cunho cientifico e ambiental de forma mais
dindmica para o publico em geral.

Segundo Matos (2009: 52-53), o conceito de comunicacdo publica
“exige a participagdo da sociedade e seus segmentos” como produtores
ativos no processo comunicativo em torno de informagdes de interesse
geral e utilidade publica. Neste sentido, o Labcom tem como metas
formar um nicleo de produgdo e inovacdo em comunicagdo publica da
ciéncia com foco em experimentacdo de estratégias e linguagens jor-
nalisticas e publicitarias voltadas para internet e rddio com tecnologias
de baixo custo; formatar produtos multimidia que aproximem ciéncia e
sociedade; e, formar profissionais especializados em ciéncia e Amazo-
nia. A intencdo é promover o intercambio de conhecimentos entre os
estudantes de comunicacdo (Multimidia, Publicidade e Propaganda e
Jornalismo) que compdem a equipe, pesquisadores de diversas areas,
institui¢des de ensino e pesquisa e a sociedade em geral.

Para tanto, o projeto se articula em quatro linhas de acdo: 1) em
jornalismo cientifico, mostrando através de reportagens multimidia a
mobilidade da ciéncia e a diversidade da Amazonia; 2) em educomuni-
cac¢do, elaborando e desenvolvendo metodologias voltadas para a edu-
cacdo para a ciéncia e biodiversidade; 3) em comunicagdo digital, pro-
duzindo contetidos multimidia em comunicagdo publica da ciéncia para
web, radio e celulares; 4) em cultura digital, estimulando o uso de mi-
dias locativas para o compartilhamento de conhecimentos cientificos e
da realidade amazdnica.

A maneira vidvel encontrada para fazer essa troca de conhecimen-
tos foi o uso de midias locativas. Celulares, aparelhos MP4, cimeras
digitais, webcams e notebooks sdo usados para registrar, editar e com-
partilhar os produtos de comunica¢do do projeto. Com midias com-
pactas, mdveis e acessiveis, € possivel produzir conteido digital leve
e dindmico. Sao trabalhados diversos temas como biodiversidade, pai-
sagens amazonicas, diversidade cultural, conservacdo ambiental, entre
outros, no ambito do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia Bio-
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diversidade e Uso da Terra na Amazonia; Programa de Pesquisa em
Biodiversidade Amazonia Oriental; Programa de Estudos Costeiros; e,
Projeto de Revitalizagdo do PZB.

A primeira experiéncia multimidia do Labcom foi a criagdo do web-
site “Revitaliza¢do do PZB!!'”, com o objetivo principal de apresentar o
projeto de revitalizacdo do Parque para os visitantes. Todavia, mais do
que isso, aborda o Parque como um todo, suas fung¢des, paisagens e de-
talhes na tentativa de convidar o usudrio para pensar e vivenciar este es-
paco a partir de um olhar diferenciado. O conteido multimidia procurou
trabalhar a diversidade do PZB de maneira igualmente diversa com mi-
dias, formatos e linguagens variadas e acessiveis. Recentemente, foi
executada uma ac¢do com o objetivo inverso, a de mostrar o olhar indi-
vidual do visitante sobre o Parque, chamada de videotrilha.

Posteriormente, foram sendo desenvolvidos outros sites € materiais
multimidia, videos experimentais, oficinas de video de bolso, progra-
mas de ridio, insercdo institucional nas redes sociais Flickr'?, Youtu-
be'3, Blogspot'*, Facebook' e Twitter'®, além da cobertura 2.0 de even-
tos, com o registro e a transmissdo ao vivo pela internet!”. Em quase
dois anos, foram produzidos mais de 42 videos relacionados a comu-
nicacdo organizacional, educomunicacao e jornalismo cientifico, entre
reportagens, entrevistas, websérie e videotrilhas'8.; dez podcasts; 14
galerias de fotos; trés gifs animados; 52 banners e 11 convites eletroni-
cos; dois mapas interativos do PZB; ministradas seis oficinas de di-
vulgacgao cientifica com midias locativas; reestrutura¢do e criagdo de

"Vencedor da categoria Website do X VIII Prémio Expocom 2011 — Exposi¢do da
Pesquisa Experimental em Comunicagfo, que aconteceu durante o X Congresso de
Ciéncias da Comunicacdo da Regido Norte — Intercom Norte 2011. Disponivel em:
http://marte.museu—goeldi.br/revitalizacao.

2Disponivel em: http://www.flickr.com/museugoeldi.

13Dispom’vel em: http://www.youtube.com/museugoeldi.

“Disponivel em: http://labcomovel .blogspot . com.

SDisponivel em: http://www.facebook.com/museugoeldi.

Disponivel em: http://www.twitter.com/museugoeldi.

17 As transmissdes online sdo assistidas no canal:
http://www.livestream.com/museugoeldi.

18305 videos podem ser visualizados em
http://www.youtube.com/museugoeldi e
http://marte.museu—goeldi.br/revitalizacaopzb/index.php?
option=com_contenté&view=article&id=29&Itemid=29
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websites (“Revitalizacdo do PZB”, “Prémio José Mdrcio Ayres para
Jovens Naturalistas'®” “INCT Biodiversidade e Uso da Terra®?”), hot-
sites (“9* Semana Nacional de Museus”, “Coléquio Samuel Almeida”
e “Semindrio REBIO Gurupi”) e blogs (“Labcom Moével” e “Escola
da Biodiversidade Amazonica®'”); booktrailer da publicacio Amazd-
nia Maranhense; versdes online dos livros “A Fauna de Tanguro” e
“Amazodnia Maranhense”; versdo online da exposicao “A Vida na Re-
bio Gurupi”; participagdo na producao dos programas educativos Eu-
reka e Ciéncia Legal, da Rddio Web UFPA; oito transmissoes online de
eventos??; desenvolvimento de planos de midia para o Projeto Revita-
lizagdo do PZB, INCT Biodiversidade e Uso da Terra na Amazonia e
Prémio José Mircio Ayres para Jovens Naturalistas®}; além de noticias
publicadas no Portal, Museu em Pauta e sites teméaticos.

As estratégias de inser¢do de uma institui¢ao tradicional no ciberes-
paco refletem a necessidade de ampliar sua visibilidade e espago de did-
logo. O estimulo para as acdes do projeto € a participacdo do publico,
seja pela web, seja produzindo contetido. O convite a interagdo com o
Museu é permanente pelas redes sociais das quais ele participa. Além
disso, alguns videos e sites buscam justamente a visdo de quem estd
do lado de fora do Museu e as atividades educativas chamam as pessoas
para também produzirem conteudo deste Museu, cuja memoria elas aju-
dam a manter e a se renovar.

A ideia é aproximar o conhecimento cientifico da sociedade, va-
lorizando também os saberes, valores, memorias dos grupos que a com-
poem. Mais que isso, € estimular discussdes e acOes espontineas de
uso pertinente das tecnologias para o compartilhamento de conteuddo.
Assim, o0 Museu Goeldi parte para a troca de saberes, experiéncias e
memorias, também, na web.

YDisponivel em: http://marte.museu-goeldi.br/marcioayres.

2(’Dispom’vel em: http://saturno.museu—-goeldi.br/inct/.

21Dispom’vel em: http://escolabiocamazonica.blogspot.com/.

22Eventos transmitidos pelo site:
http://www.livestream.com/museugoeldi.

ZDisponivel em: http://marte.museu-goeldi.br/marcioayres/.
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4 Memorias do Museu no ciberespaco

4.1 Youtube, vocé transmite

Criado em 2005 por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim, o Youtube
permite o compartilhamento de videos em formato digital e € hoje o
terceiro site mais visitado do mundo. De acordo com a descricdo pre-
sente na pagina do Youtube, ele “oferece um férum para que pessoas se
conectem, informem e inspirem outras, em todo o globo, e age como
uma plataforma de distribui¢do para criadores e anunciantes de con-
teudo original, pequenos e grandes”.

Como rede social, conecta virtualmente os usudrios, que interagem
e estabelecem relagdes e lacos sociais (Recuero, 2009). Segundo a au-
tora, as redes sociais sdo formadas por atores e conexdes: os atores da
web sdo as representacdes dos atores sociais, que constroem identidades
na rede e por elas se expressam e interagem; as conexoes sao baseadas
na interacdo e formam a rede. Aqui, interacdo € entendida como pro-
cesso comunicacional, de acdo, percep¢do e reagdo entre os pares. O
padrao que vai sendo estabelecido pelas interacdes forma as relagdes
sociais. Por sua vez, as relacdes sociais ddo base para a constitui¢do de
lagos sociais, isto €, a efetiva conexao entre os atores que estdo envolvi-
dos nas intera¢des. Portanto, o que move as redes sdo as pessoas, seus
interesses, anseios e afinidades:

(...) Assim, o estudo dos elementos da rede social na In-
ternet passa também pelo fato de que essas redes nao sio
estaticas, paradas e nem independentes do contexto onde
estdo inseridas. Essas redes sdo, quase sempre, mutantes e
tendem a apresentar comportamentos criativos, inesperados
e emergentes (Recuero, 2009: 91-92).

No Youtube, o ator € representado pelo canal: ele escolhe um nome
para se identificar, personaliza as cores de sua pagina, adiciona infor-
macoes e cria um repositorio de videos — que podem ser seus ou de
outros canais —, que refletem os seus interesses. “(...) sdo espacos de
interacdo, lugares de fala construidos pelos atores de forma a expres-
sar elementos de sua personalidade e individualidade” (Recuero, 2009:
24-25). Na descri¢ao pessoal, no plano de fundo, nos videos enviados
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e favoritos, o usudrio constréi e narra a si mesmo. E por meio desta
representacdo que ele interage virtualmente com outros canais.

Depois de assistir, 0 usudrio pode marcar se gostou ou ndo cli-
cando nos botdes “gostei” e “ndo gostei desse”. Pode comentar, adi-
cionar como video favorito e compartilhd-lo em outras redes sociais
e, assim, manter ou estabelecer relagdes sociais com outros usudrios.
Desta forma, o video vai ganhando espaco na web e catalizando re-
lagdes sociais, mobilizando os usudrios a assistir, repassar € comentar o
assunto que estd sendo tratado, no Youtube e fora dele. Aparecem dia-
riamente na pagina principal os resultados dessa “mobiliza¢do” virtual,
os videos mais populares, de acordo com as categorias: Musica, En-
tretenimento, Esportes, Filmes e desenhos, Noticias e politica, Humor,
Pessoas e blogs, Ciéncia e Tecnologia, Educacido, Mais vistos e Mais
adotados como favoritos.

O Youtube é composto pelos dois tipos de rede referidos por Recuero
(2009): as emergentes e as associativas. As redes emergentes surgem
das interagdes sociais, no didlogo e na constitui¢do de lagos sociais me-
diados pelo computador. Estd no ato de comentar ou na conversa que
inicia a partir do interesse reciproco em um assunto entre os usudrios. Ja
as redes associativas (ou de filiagdo) vém de interacOes reativas (Primo,
2005), que interferem na configuracdo da rede social, mas ndo estimu-
lam a constitui¢do de lagos sociais. E quando o usudrio escolhe “gostar”
ou ndo de um video, adicionar como favorito ou a lista de reproducao,
distribuir em outras redes sociais. Estas redes sdo muito maiores que
as emergentes e podem expressar a identificacdo de um determinado
grupo.

Esta comunica¢do mediada pelo computador, de redes emergentes
e associativas, € extremamente dindmica e delineia a configuracao das
redes sociais. Elas se adaptam diante dos processos sociais que pres-
sionam a estrutura da rede a se adaptar e reorganizar. Por isso, a me-
dida que se expande, o Youtube é continuamente aperfeicoado: hoje é
possivel fazer o upload de videos longos (com mais de 15min), editar
arquivos online, utilizar o servigo mobile, assistir a transmissdes ao vivo
e em qualidade HD e 3D.

Os canais de veiculos de comunicac¢do de massa também entraram
nessa rede, por entenderem que este € um importante espaco de reunio
e didlogo de atores sociais. Mas, o que transparece no site € o0 modelo
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bottom-up, emergente e descentralizado, que vem “debaixo para cima”.
Portanto, apesar de acolher os grandes produtores de informacdo, o
fendmeno Youtube é orientado pela grande massa de usudrios que o uti-
lizam, pelo coletivo quase incalculdvel que interage, mostra e demanda
a diversidade que ndo aparece no discurso midiatico. Coletivos podem
se juntar por interesses politicos, identitdrios, pessoais e fazem a rede
mutante, criativa, inesperada e emergente.

Para Burges e Green (2009), a esséncia do Youtube € a cultura parti-
cipativa. Com isso, entendem que os usudrios sd@o convidados a partici-
par ativamente da criacdo e circulagdo de conteudo. O que ndo significa
que a rede inaugurou uma era “contestatéria e libertadora”. Mas, com
a participacao popular, a criatividade cotidiana ganha espago e “ocupa
uma posi¢ao-chave nas discussdes dos mercados de producdo de midia
e seu futuro no contexto digital” (p. 31)

No que se refere a memoria, os videos que compdem este imenso
banco de dados que é o Youtube podem ser feitos por andbnimos ou nio,
pessoas comuns ou grandes empresas. A questdo é a quantidade nunca
antes vista de versdes, apropriacdes, memorias de diversos aconteci-
mentos, pautados ou nio pela midia, reconhecidos ou ndo pela histéria
oficial, que estdo em rede, abertos para um publico global.

Debrugar-se sobre essas imagens para compreender a me-
moria, para além da idéia de banco de armazenamento, é re-
fletir que a memoria que as imagens da rede fornece é uma
memoria sempre presente, que os meios de comunicagdo de
massa e a internet, até o surgimento de ferramentas como o
Youtube, nao possuiam de forma direta. A cibercultura nos
convida mais do que nunca ao entendimento das imagens
por ela criada (Oliveira Filho, s/d: 7).

O que antes era pessoal, restrito, isolado € hoje publico. Mais que
isso, € alimentado, visualizado e comentado diariamente pelos usudrios.
A rede social parece instaurar novas formas de percep¢ao do mundo, de
constituir e acionar a memoria, individual ou coletiva:

Pelas linhas retorcidas da rede, a memoria € cada vez mais
social. Asimagens terminais do Youtube a toda hora convo-
cam o homem a se conectar com a memoria. Tais conexoes
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entre memoria € a imagem no ambiente virtual podem tra-
duzir para o homem hiperconectado uma nova forma de ler
o mundo (Oliveira Filho, s/d: 8).

A forca crescente desta memoria e do coletivo que a movimenta
pode ser notada em alguns dados surpreendentes: em 2010, enviou-se
o equivalente a 48h de video por minuto; mais de 3 bilhdes de videos
sdo vistos diariamente; o formato mobile tem mais de 320 milhdes de
exibi¢des por dia, o que representa apenas 10% das exibicdes totais
diarias; mais de 12 milhOes de usudrios compartilham videos em al-
guma rede social; 100 milhdes de usudrios realizam alguma atividade
(gostam, compartilham, comentam, etc.); o Brasil ocupa o 5° lugar dos
paises que mais acessam o Youtube.

4.2 O Museu Goeldi no Youtube

Que o Museu Goeldi é um espaco tradicional que a populacao de Belém
possui um vinculo afetivo ja se sabe. E comum observar pelo Museu,
familias com criangas, grupos de amigos e turistas que registram tudo
0 que encontram neste lugar. Com as redes sociais, muitos publicam
suas fotos e videos, atribuem a elas fags e comecam a construir na web
uma rede com vérios fragmentos que representam memorias deste lugar.
Antes mesmo do projeto Labcom Movel surgir e inserir institucional-
mente o0 MPEG nas redes sociais, ja havia referéncias do Museu no
Orkut, Facebook e Youtube, criadas e alimentadas de forma voluntaria
por usudrios que, ndo necessariamente, tinham vinculo com a institui-
¢do.

Para descobrir quais registros estavam espalhados pelo Youtube, foi
realizada uma busca entre os dias 25 e 29 de julho de 2011, com as fags:
Museu Goeldi, Parque Zoobotanico Belém, Museu Belém e Goeldi. No
total, foram encontrados 100 videos feitos espontaneamente por pes-
soas que visitaram o Parque Zoobotanico com uploads datados de 2006
a junho de 2011. Todos sdo videos de baixa qualidade, feitos, possivel-
mente, com cameras compactas ou acopladas a algum equipamento,
como o celular. Para investigar as caracteristicas gerais destes videos,
foi feita uma andlise com base nos contetidos e formatos que apresen-
tam.
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Gréfico 1 — Uploads de videos sobre o MPEG encontrados no Youtube

nos ultimos 6 anos
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* Somente uploads do primeiro semestre de 2011.

Fonte: Elaborado pela autora

Primeiro, para checar os objetos de filmagem que os videos apre-
sentam foi feita uma categorizacdo por meio da qual se mostra o qué
os visitantes filmam/fotografam com mais freqiiéncia dentro do Museu,
isto €, o que para eles chama aten¢@o e merece esse “destaque” na rede:
animais, plantas, visitantes e plantas, visitantes e animais,.

Griéfico 2 — Classifica¢do dos videos sobre 0o MPEG no Youtube de
acordo com os objetos de filmagem apresentados

Objetos de filmagem frequentes em videos
sobre o MPEG no Youtube

W Animais
W Visitantes
® Plantas

W Animais, plantas e
visitantes

Fonte: Elaborado pela autora
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A maior parte traz imagens de animais, da fauna livre e em cativeiro.
Os mais populares sdo a onga-pintada e o jacaré-acu, mas aparecem
também peixe-boi, onga-pintada-preta (ambos exemplares que ja mor-
reram), coatd-da-testa-branca, tartarugas, cotias, preguica e algumas
aves. Em seguida, vém as filmagens dos préprios visitantes no Museu.
Destas, a maior parte € o registro do passeio em familia ou de criancas
pequenas. H4a também alguns videos de jovens em atividade (educativa,
esportiva) ou a passeio entre amigos. Uma minoria mostra exclusiva-
mente as espécies vegetais presentes no Museu, a vegetacdo indistinta
ou o enfoque em uma espécie, como a samaumeira, miriti e vitoria-
régia. Uma parte considerdvel se diferencia por apresentar o espaco e
os diversos elementos que interagem nele — plantas, animais, pessoas.
Nestes videos os visitantes aparecem vivendo a paisagem, caminhando,
observando e comentando o que estd ao redor. Algumas pessoas ar-
riscam apresentar o Museu Goeldi, destacando os pontos que consi-
deram mais atrativos.

Outra forma de classificar estes videos € quanto ao tipo, ou seja, qual
a forma escolhida para apresentar o contetido. Eles foram divididos em
videos feitos com tomadas com camera parada, tomadas com movi-
mentacdo de camera, videotrilhas, edigdo de videos, edicdo de fotos e
edicdo de fotos e videos.

Griéfico 3 — Classifica¢do dos videos sobre 0 MPEG no Youtube de
acordo com o tipo

Tipos de videossobre o MPEG no Youtube

m Tomada com camera parada
mTomada com
movimentacdo de cdmera

m Videotrilha

| Edigdo de videos

B Edicdo de fotos

M Edicdo de fotos e videos

Fonte: Elaborado pela autora
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Mais da metade das filmagens encontradas sdo feitas com apenas
uma tomada, com ou sem movimenta¢ao de camera, enfocando algum
elemento — bicho, planta ou gente. Os outros videos trazem uma visao
mais abrangente, agregando vdrias cenas e/ou fotos em um video. Estes
mostram, em sua maioria, familias nos varios ambientes do Museu e
funcionam como um registro mais “completo” do passeio.

A escolha por fazer uma cena ou a edicao de diversas varia de acordo
com o conteddo. Logo, os videos que focam um aspecto do Museu,
um animal ou uma planta, sdo mais simples, feitos em uma tomada e
postados como o arquivo bruto. Ja aqueles que procuram mostrar mais
elementos (visitantes, fotografias de varios ambientes, etc.), geralmente,
possuem uma sofisticacdo na edicdo, com mistura de videos, fotos e
trilha sonora.

Para este trabalho, interessa destacar o que se convencionou chamar
de videotrilhas. Sao “pedagos” de trajetos efetuados pelos visitantes,
que os gravaram com a camera que tinham em maos, retratando parte do
passeio e o exercicio da percepcao pelos caminhos do Museu. Por isso,
abordam varios aspectos do Museu, inclusive, a interacdo do visitante
neste espaco.
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S Ver e lembrar pelas videotrilhas

5.1 Metodologia

Para investigar as possibilidades de usos das midias locativas para o
registro e a valorizagao de memorias sobre o Museu Goeldi no ciberes-
paco, o corpus de andlise escolhido foram videos feitos a partir de
videotrilhas. Na amostra hd dois videos produzidos pelo projeto Lab-
com Movel, que fazem parte das estratégias institucionais de visibili-
dade nas redes sociais, e dois de um visitante do Museu, que os gravou
espontaneamente e os publicou no Youtube.

No que se segue, serd feita a descricdo e a andlise de contetido, de
acordo com Laurence Bardin, da amostra observando a frequéncia e
a auséncia de objetos de filmagem, recursos de edigdo e elementos de
discurso de acordo com as categorias: experiéncia vivida pelo visitante
do Museu Goeldi, relagdo do visitante com a natureza e estimulos para
percepcoes diversas do Museu Goeldi**.

5.2 A proposta do Museu

Durante a acdo “Museu: caminhos afetivos da memoria na web e no
Parque”?, nos dias 19 e 20 de junho, a equipe do Labcom Mével fez
um convite aos visitantes: percorrer trilhas teméticas escutando as ex-
plicacdes de instrutores sobre a fauna, a flora e a histéria do Museu.
A novidade é que os participantes poderiam registrar o trajeto, como
quisessem, nos celulares e cameras digitais emprestados pelo projeto.
Essas imagens comporiam, mais tarde, produtos de comunicacgdo sobre
o MPEG.

As videotrilhas, como estas experi€ncias foram intituladas, retratam
o percorrer dos caminhos do Museu com uma camera na mao; € o olhar
do visitante da e na paisagem, fazendo um registro mental e documental
para partilhar na rede. Esta € uma forma de estimular o olhar para os

24 As categorias foram escolhidas a partir dos tépicos que se destacaram no material
estudado.

A agio fez parte da programagio da 9*° Semana Nacional de Museus no Museu
Paraense Emilio Goeldi, que aconteceu entre os dias 17 e 25 de junho de 2011, cujo
tema foi “Museu e Memoria”.
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detalhes, que podem passar despercebidos para os visitantes interessa-
dos apenas em certos animais ou plantas. Os fragmentos das diferentes
percepcoes através das cameras compdem os videos, que apresentam o
Museu por quem o vé. Assim, o conceito de videotrilha estd relacionado
com o exercicio autbnomo de percepg¢ao visual através do uso de midias
locativas.

Foram duas videotrilhas tematicas feitas pelo Labcom, “Ambientes
Aquaticos do MPEG?®” e “Onde estd a meméria do Museu??’”, com
a participacdo de publicos diferentes. Os resultados foram videos que
trabalham estilos, linguagens, olhares e memorias diversos.

Para mostrar a importancia da d4gua para a manuten¢do da vida, a
primeira videotrilha chamou os visitantes para conhecer os ambientes
aquéaticos do Museu. Trés participantes ouviram as explicagdes sobre a
integracdo da fauna e da flora com a dgua e a riqueza da biodiversidade
amazonica. O ponto inicial foi o tanque das aves aqudticas, passando
pelo tanque do tambaqui, o antigo tanque do peixe-boi, viveiro central
de aves aquaticas, tanques dos jacarés, tartarugas, ariranhas e, por fim,
lago da vitéria-régia. Os trilheiros fizeram imagens de detalhes, plan-
tas e animais que lhes chamaram aten¢do durante o passeio e, ao final,
relataram o que aprenderam com essa experiéncia.

O video elaborado a partir dessa videotrilha possui 2min35 de du-
racdo e traz ndo os pontos visitados durante a trilha, mas as imagens
capturadas pelos participantes no passeio. Quem narra a experiéncia
sd0 os proprios participantes contando as suas impressoes pelos depoi-
mentos e por suas filmagens, que cobrem todo o video. O primeiro €
Luis Sérgio. Ele diz que ndo estd habituado a usar cAmeras para re-
gistrar, apesar de ter conhecimentos de fotografia. Suas imagens sdo da
fonte da Praca Isolda, tanque do peixe-boi, marrecas-cabocla, placa do
jacaré-acu, arara vermelha e tartaruga da Amazonia. Em seguida, vem
o depoimento de Vinicius Cordeiro, que fala da surpresa em encontrar
uma exposi¢do viva, diferente da ideia que se tem de Museu como es-
paco fechado. Ele filmou a copa da samaumeira, peixes, jacaré-acu,
jabutis e as vitdrias-régias. Maira Reis conta que gostaria de conhecer

ZDisponivel em:
http://www.youtube.com/museugoeldi#fp/u/10/shrYSx304po.

YDisponivel em:
http://www.youtube.com/museugoeldif#p/u/5/7X-3-HveFYU.
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mais o seu novo local de trabalho. Em suas imagens, hd os tanques
das aves aquaticas e do peixe-boi, caiaué (a “drvore que anda”), peixes,
tartarugas da Amazonia e a flor da vitéria régia.

Ao final, os trés falam o que acharam da videotrilha, que gostaram
e conheceram mais sobre o Museu. Luis Sérgio chega a dizer que o
exercicio de filmagem enriquece a experiéncia sensorial do visitante, o
que € o objetivo da videotrilha: instigar o espectador a ver diferente,
procurar no comum o singular, aumentando os estimulos de percepg¢ao,
enriquecendo e registrando as suas experiéncias.

A segunda videotrilha combina registros, memdrias e turmas distin-
tas. Um grupo de alunos do Ensino Fundamental descobriu nos mon-
umentos, fotografias e constru¢des a memoria museoldgica. Eles pas-
saram pelos monumentos de Ferreira Penna, Carlos Estevao, Nimuen-
daju e Spix e Martius, pelas construcdes histéricas Rocinha, Ernst
Lohse e Castelinho, e por parte das fotografias da exposi¢@o “Patrimo-
nio e Memoria”, destacando as figuras de Jacques Huber, Paulo Ca-
valcante, Emilia Snethlage e Emilio Goeldi, também registrando, em
video, a sua prépria memoria daquela experiéncia.

Enquanto isso, do outro lado do Museu, outra turma, bem mais
velha, se reuniu para falar sobre as memorias acerca deste lugar na
oficina “Museu Goeldi: histérias e memérias®®”, coordenada pela edu-
cadora Hilma Guedes, do Servico de Educacao (SEC). Eram vizinhos e
ex-funciondrios que relataram para as cameras as vivéncias, de décadas,
neste espaco, as lembrangas que mantém dos momentos de lazer e de
trabalho: Terezinha de Oliveira, Wandemir Santos, Antdénio Firmino
(Seu Tota) e Elias Melo.

No video de 3min09 utilizou-se como mote a pergunta “onde estd a
memoria do Museu?”. E a memoria, fluida e dindmica, estd espalhada
em todo o lugar e, inclusive, fora dele. A partir dos pares visivel x
invisivel, passado x presente, material x imaterial, procura-se responder
a pergunta inicial, ou melhor, ampliar a visdo sobre a memoria e a sua
importancia.

O video inicia com uma crianca fazendo a pergunta, que é respon-

2 Jovens e idosos participaram da oficina, que tinha como objetivo estimular a con-
tacdo de histdrias para a constru¢do de uma memoria sobre o Museu Goeldi. No
segundo dia, 20 de maio, esses quatro convidados falaram da sua infancia e trabalho
no Parque para o grupo de jovens.
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dida pela educadora Ana Cl4udia Silva: “A memoria do Museu esta
em todos os espacos do Museu”. A partir dai, surgem os quadros “a
memoria estd no visivel”, nos monumentos e fotografias mostrados nas
cenas, “‘e no invisivel”, na lembranca de Dona Terezinha e Seu Wan-
demir. Seguem outros quadros “estd no atual”, no registro audiovisual
feito na videotrilha, “e no que passou”, na fotografia antiga de Paulo
Cavalcante. Os ultimos quadros s@o “estd nos documentos histéricos”,
nos documentos institucionais que explicam a histéria do Museu, “e na
cabeca das pessoas”, de Seu Tota e Seu Elias que trabalharam por muito
tempo nele e tém, por isso, um vinculo afetivo com o local. Ana Clau-
dia finaliza o video destacando esta relacdo afetiva que se tem com o
Museu, das criangas e dos mais velhos. Esta é uma videotrilha pela
memoria, que escapa as explicagdes institucionais e muros do Museu.

As videotrilhas realizadas pelo Labcom Mdvel procuram instigar os
visitantes, alimentar sua curiosidade, perceber o ambiente que os cerca
e incentiva-los a produzir conteido com o que tém em maos. Mais que
isso, € uma proposta institucional de comunicagdo participativa, que
considera os saberes daquele que ndo é especialista, mas que € igual-
mente importante. Lévy (1999) sintetiza o que estas acdes pretendem
despertar:

(...) quando valorizamos o outro de acordo com o leque
variado de seus saberes, permitimos que se identifique de
um modo novo e positivo, contribuimos para mobilizé-lo,
para desenvolver nele sentimentos de reconhecimento que
facilitardao, consequentemente, a implicacdo subjetiva de
outras pessoas em projetos coletivos (p. 30).

5.3 A ideia de um visitante

Em um dia comum no Museu, familias, grupos de amigos e turistas vém
para se divertir e conhecer mais sobre a natureza e a cultura amazodnica.
Muitos filmam ou fotogratam as coisas curiosas que encontram ou sim-
plesmente a “prova” de ter estado neste lugar. Os pais tiram a foto
tradicional dos seus filhos sentados no “cavalinho”. Em meio a isso,
um jovem resolve filmar e postar no Youtube suas andangas pelo lugar.
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Nos videos intitulados “Visita ao Museu Goeldi*®”, parte 1 e 2,

postados no dia 1 de marco de 2010, Rodolfo Magalhdes aparece cami-
nhando no Museu e “conversando” com a camera, contando para outros
usudrios o que percebe a sua volta. A filmagem ndo € continua, hd uma
edicao rudimentar feita no ato de pausar e prosseguir, manualmente, a
gravacdo. Ainda assim, é possivel perceber a continuidade entre as ce-
nas ndo programadas, que reconstituem, de certa forma, o seu passeio.

No primeiro video de 10minl16, Rodolfo comeca dizendo que esta
no Emilio Goeldi, meio perdido no bosque de drvores que ocupam 0s
quadrantes proximos a entrada principal. Ele faz tomadas dos animais
nos viveiros — as gargas, o tambaqui, a marreca-cabocla tomando banho,
o jacaretinga pegando sol, a ariranha (que confunde com uma lontra), as
tartarugas e os jabutis. Passa pelo lago das vitdrias-régias, que apresenta
como simbolo da Amazdnia, chamando atencao para a proximidade das
plantas em relacdo a quem as contempla. V& uma iguana no alto do
viveiro das aves, do lado de fora, e se surpreende, pois ndao sabe que
este animal faz parte da fauna livre do Museu.

Filma do alto do castelinho, o “mirante” do Museu e, depois, o
proprio castelinho, mostrando a altura em que se encontrava. Faz al-
gumas tomadas de visitantes, das criancas correndo e brincando e de
um casal de namorados. V& a anta, deitada, e se impressiona com o seu
tamanho, que comenta que deva ser equivalente ao seu. Surpreende-
se com a cotia, que anda entre as pessoas, para ele, “um risco” para o
animal.

Uma cena muito curiosa deste video € quando Rodolfo encontra
uma cigarra. Ele estranha ouvir o canto das cigarras as onze da manha
e atribui este acontecimento ao equilibrio da natureza do lugar: “O am-
biente € tdo cabal aqui que elas se sentem a vontade pra cantar”, diz.
Encontra uma bem préxima e consegue captar o seu canto.

Finalmente encontra o viveiro dos macacos que procurava logo no
inicio do video, quando confundiu as espécies macaco-aranha e maca-
co-prego. Filma uma 4rvore de grande porte, que pensa ser a samaumei-
ra. Nas laterais do Museu, presta atencdo nas arvores que “tombam”

2 Disponiveis em:
http://www.youtube.com/watch?v=uGWxyVnFATE e
http://www.youtube.com/watch?v=9FV3Y03hhsI&feature=
related.
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para o lado de fora, para a “cidade, o mundo externo”. No fim deste
primeiro video, finaliza dizendo que se sente como no filme “A Vila**”,
que pulando os muros do Museu o tempo € outro, o do século XXI.

Na segunda parte, de Sminl8, Rodolfo encontra o mapa do Museu,
“finalmente”. Em outra tomada, compara as alturas do paricd, arvore
que pode chegar a até 40m, e de um prédio residencial de 34 andares
avistado de dentro do Museu. Filma as arvores, araras, urubus-rei, tu-
canos. Alguém grita “ulha!” e Rodolfo explica que esta € uma expressao
paraense equivalente a baiana “6-pai-0”. V& alguns urubus comuns “in-
vadindo” um viveiro e pensa ser a mesma espécie que acabara de encon-
trar em cativeiro. Comenta a naturalidade dos animais, ja acostumados
com a presenca do publico. Depara-se com os papagaios, as corujas
murucututu, as oncas e até com uma preguica. Ao final do video, ex-
plica que o Museu estd em reforma e que por causa disto alguns animais
foram retirados: peixe-boi’!, sucuri, pirarucu e o puraqué.

A gravacdo ndo foi feita com muita atenc@o a qualidade, em alguns
trechos hd movimentos muito rdpidos da cimera e, sem apoio, a imagem
fica prejudicada. Ainda assim, é uma clara tentativa de apresentar o
Museu e sua diversidade. O jovem que o faz fala, a partir do que entende
ou sabe sobre este espaco e o que ele traz. Percebe-se que o video foi
feito a inteng¢do de ser compartilhado para quem € de fora, que nio
sabe o0 que € o “ulha” ou ndo estd acostumado a ver arvores de grande
porte. Na descri¢cdo, o autor coloca em inglés “ride at Emilio Goeldi”
para situar até aqueles que ndo entendem o portugués, mas que podem
conferir as imagens que dispensam palavras. Ele compartilha o que vé
e o que sabe, suas impressdes do Museu para quem nunca o visitou.

30“A Vila” (The Village, 2004), do diretor M. Night Shyamalan, conta a histéria
de um pequeno vilarejo da Pensilvania no ano de 1987, onde os moradores vivem
isolados do resto do mundo, cercados por uma floresta que sdo proibidos de atravessar.

3INa verdade, a peixe-mulher (feminino de peixe-boi) Mayra morreu em 2008 e o
tanque em que vivia permaneceu sem animais dessa espécie. Exemplares devem ser
recolocados apds a reforma do tanque, obra que faz parte do projeto de revitalizacio
do Parque Zoobotanico.

www.labcom.ubi.pt



A memoria no ciberespago 51

5.4 Analise de conteudo
5.4.1 Visita ao Emilio Goeldi

O video retrata de forma mais aproximada a experiéncia da videotrilha
porque mostra, de fato, o visitante caminhando pelo Museu com a cé-
mera. A maneira encontrada por ele de “apresentar” sua trilha pelo
Museu Goeldi € filmando, comentando e passando informagdes a quem
assiste. Nao se trata de um video continuo, gravado sem pausas, traz
fragmentos do passeio, trechos e acontecimentos que o rapaz considera
importante destacar.

www.labcom.ubi.pt



52 Luena Mitié Takada Barros

Tabela 1 — Categorizagdo de dados de “Visita ao Emilio Goeldi” —
partes 1 e 2

OBJETOS DE ELEMENTOS DO DISCURSO RECURSOS DE

CATEGORIAS FILMAGEM EDICAO

“To andando no Emilio Goeldi agora™,
“Bem pertinho, 67, “No bosque agora
procurando o macaco-prego”, “Agora no
mirante” “Ta bem alto”. “Era 14 em cima
onde eu tava™, “Tem o meu tamanho”,
Visitante (14) “Ela atravessou bem na minha frente”, Sonoras (27)
“Ela ficou intimidada com a minha
presenga”, “Eu me sinto como no filme
*A Vila’, né, ¢ s6 pular o muro ¢ dar de
cara com o século XXI”, “Mas quem
sabe em uma proxima visita eu consiga”

EXPERIENCIA
VIVIDA

“Olha a lontra. As moscas tdo
atrapalhando o sono dela. Pula na dgual™,
“Nao ¢ uma lontra. E uma ariranha”.
“Tartarugas, uma garca Ii no fundo.
Tartaruga ta se cogando”, “Bichinho!™,
Animais (25 “Olha s6 o risco. Andando entre o povo™.

nimais (25) & 3 s s
o O ambiente ¢ tio cabal aqui que elas se
RELACAO COM sentem a vontade pra cantar”, “O macaco
A NATUREZA 14", “Primo, da um sorriso!” “Papagaio
ali, 16ro, 16ro”, “Duas corujas bem ali”,
“Olha uma preguiga 14", “Pantera fica
bem ali. Sussuarana”

“0 simbolo da Amazonia: vitérias-
Plantas (10) régias”, “Olha s6 a quantidade de arvores
no meio do caminho”, “Bonito o lugar”

“Do lado de 14, a cidade, mundo
Comparagiio com o | externo”. “Fazer uma breve comparagao.

urbano (2) olha sé: parica... bem do lado de 4. o
prédio™.

“Tem uma cigarra cantando a essa hora.
Atenci Sdo onze horas da manha”, “Ele disse
2 tengdo aos sons S,
ESTIMULOS 3) que tem uma cobra aqui, s pra assustar
PARA ¥ as criangas”, “*Ulha” € uma expressdo
PERCEPCOES paraense, é tipo ‘o pai 6"
DIVERSAS

Corte de cenas (40)

Outros visitantes MLa no fundo umas criangas br111gando_
@) Téo correndo aqui”, “Casal se beijando...

O ambiente aqui ¢ meio roméntico”

“Os segurancas ndo tao sabendo mas tem
uma iguana la no topo”, “Interessante
que os bichos aqui gostam de ver as
pessoas”

Fauna livre (4)

As imagens de si mesmo e as falas que permeiam todo o video
mostram que é, antes de tudo, um registro pessoal deste visitante, pois
retrata as impressdes do lugar, o contato com diferentes situagcdes e
marca a sua presenca no Museu. E ele quem estd 14, vendo do alto do
“mirante”, passeando pelo bosque de arvores e vendo com os préprios
olhos a anta que dorme. E ele quem grava o que gostaria de deixar re-
gistrado para o futuro. Porém, ndo apenas para ele. O visitante chama
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quem assiste para ver e ouvir, ele esclarece o que passa a sua frente para
quem nao estd 14, para quem nao conhece o Museu.

No video, ficam evidentes as percep¢des que se formam a partir
do contato que o visitante tem com o lugar. Ndo que o video con-
siga retratd-las, apreendé-las, mas ele mostra nos elementos do discurso
tracos de surpresas, pensamentos, associagdes que o rapaz faz ao encon-
trar uma cotia, por exemplo. A percep¢do surge a partir do momento,
dos estimulos exteriores que o corpo € capaz de captar, mas considera
as lembrancas. Entdo, o rapaz percebe o lugar, mas o que percebe tem a
ver com as suas proprias experiéncias. Por isso, ele estranha encontrar
animais andando livremente pelo Museu ou ver tantas drvores juntas,
que chegam a “atrapalhar” uma vista panoramica.

As suas lembrancgas sdo atualizadas naquele momento. No encon-
tro com a drvore que tomba para o lado de fora, onde hd o transito da
cidade, o rapaz lembra-se de uma referéncia do cinema, estabelecendo
uma comparagdo entre o que € natural e o que € artificial, o antigo e o
novo, o intocado € o moderno. O retorno a lembranga é um exemplo
de como ela ndo pode ser fechada, encerrada em um sentido: o visi-
tante ressignifica o filme em uma vivéncia particular, refletindo sobre a
oposi¢do que Ve entre o que esta dentro e fora do Museu.

Logo, percebe-se no video as percep¢des que se formam, a partir de
lembrancas, e a constru¢do de uma memoria para o futuro. Diferente de
uma fotografia, por exemplo, que retrata um momento, um quadro do
acontecimento, o video € narrado, € construido com varias cenas, varios
pedacos, que mostram a relagdo que o visitante vai construindo com o
que estd a sua volta.

Como j4 foi dito, o que estd gravado ndo € todo o passeio feito pelo
visitante, mas fragmentos dele. Se a memdria € esquecimento, o corte
das cenas representa o que o visitante elegeu para ficar na lembranca.
Sdo cenas que ele escolheu para registrar para si e para outros. Ele
ndo precisa lembrar tudo o que aconteceu na visita, mas de aspectos
que podem lhe servir para o futuro, para a sua maneira de perceber o
mundo.

E o que ele decide registrar €, sobretudo, a natureza. S0 os animais
e as plantas que o Museu abriga, mas retratadas a partir do seu olhar. O
visitante ndo convive com essa natureza e a sua reagdo perante ela é de
curiosidade e de surpresa: “O macaco 14, olhala”, “Olha sé a quantidade
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de arvores no meio do caminho”. Por isso, o seu olhar é baseado no que
sabe e no que ja viu anteriormente. Ele chega a confundir algumas
espécies de animais, 0 macaco-aranha com o macaco-prego, a ariranha
com a lontra, a cotia com a paca, talvez porque estes nomes sao mais
comuns.

Porque € um morador da cidade, as suas referéncias diante da na-
tureza sdao do urbano. Entdo, para que outras pessoas também se iden-
tifiquem, ele faz comparacdes imagéticas com o urbano, mostrando a
altura do prédio com a drvore do paricd ou mesmo a oposi¢ao dentro x
fora do Museu com o filme “A Vila”. A sua memdria traz essas refe-
réncias nos elementos do discurso, ndo do contato direto com animais
e plantas, mas da natureza distante, em cativeiro ou na televisao (“Do
lado de 14, a cidade, mundo externo”, “Interessante que os bichos aqui
gostam de ver as pessoas”, “Ela atravessou bem na minha frente”, “Olha
s6 o risco. Andando entre o povo”).

Todavia, nesse contato, o visitante abre a sua cabega para novas
percepcdes e as compartilha com outros usudrios. E ele quem visita pre-
sencialmente, mas quem o assiste € convidado a fazer um passeio virtual
e a também perceber o lugar a partir de suas préprias vivéncias. Com
a camera na mao, ele procura detalhes, o canto da cigarra, o casal que
namora, a surpresa da crianca que diz “ulha”, revelando sons, elementos
da natureza, da cidade, pessoas em condic¢des diversas.

O video traz a representacdo da percep¢do e das lembrancas deste
visitante do Museu. Ao dizer o que sabe e o que viu, ele compartilha ndo
apenas o momento, mas suas referéncias do passado que se atualizam,
que ganham novos sentidos e formas, ndo apenas em sua memoria, mas
também na de todos para quem fala no online.

5.4.2 Ambientes Aquaticos do MPEG

Apesar de ser resultado de uma videotrilha, neste video ndo ha imagens
que retratam os caminhos percorridos pelo Museu. Ele € composto por
imagens feitas pela equipe do Labcom Mdvel, que mostram o decorrer
da videotrilha dos ambientes aqudticos, e por algumas capturadas pe-
los participantes. As filmagens dos visitantes foram editadas para pro-
duzir este video, que € um registro da videotrilha proposta pelo Museu.
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Porém, pelos depoimentos e imagens de cada um € possivel perceber os

seus olhares.

Tabela 2 — Categorizagdo de dados de “Ambientes Aquaticos do

MPEG”

CATEGORIAS

OBJETOS DE
FILMAGEM

ELEMENTOS DO DISCURSO

RECURSOS DE
EDICAO

EXPERIENCIA
VIVIDA

Luis Sérgio (2)

“Eu sou de Florianopolis, Santa
Catarina”, “Eu prefiro olhar hoje em
dia. Ja fiz fotografia... entio eu nio
sei o que eu fiz ali”, “Tem passagens

muito diretas, sem td sentindo as

coisas. Eu acho que essa ideia da
trilha permite trabalhar mais os
sentidos, nao apenas vocé passar
direto”

Sonoras (2)

Vinicius Cordeiro

(2)

“Eu sou de Juazeiro do Norte, no
estado do Ceard”, “Pela primeira vez
6 visitando aqui Belém, floresta
amazonica”, “Gostei muito de
conhecer aqui o0 Museu”, “A gente
pensa que museu é aquela questdo de
ta numa casa, cheio de quadros, essas
coisas”

Sonoras (2)

Maira Reis (2)

“Eu sou daqui do Museu mesmo. sé
que eu sou nova”, “Achei muito
interessante, gostei muito. Aprendi.
achei legal”, “Eu queria muito
aprender mais sobre os animais, sobre
o lugar em si”

Sonoras (2)

Cortes secos (15).

RELACAO COM Animais (8), legendas com autores das
plantas (5), gua - : o
A NATUREZA @ imagens (3),
\textit{ fade out} (3)
ES?}]:I'E : 03 Participantes Quadros de texto (2),
= durante a - trilha sonora, fusdo de
P];I:SEI';(S:SSES videotrilha (13) imagens (8)

Para a construgdo do video foram usadas as imagens da natureza

filmadas pelos trés participantes e seus depoimentos. Logo, sdo trés
visdes particulares, trés memdrias distintas em questdo. Os partici-
pantes partem de lugares geograficamente diferentes — um € catarinense,
outro € cearense € a outra paraense — e modos de ver diferentes. Entdo,
a mesma experiéncia no Museu marca cada um de forma particular: é
um aprendizado, convida para o uso de midias locativas ou para outra
ideia de museu.

As imagens referentes a cada participante representam as percep-
coes, o modo de olhar e o que foi escolhido para ser lembrado. Trazem
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animais, plantas e a 4gua de pontos que todos passaram, mas apresen-
tam, isto é, filmam de formas diferentes. A natureza é apresentada por
partes, fragmentada, pelos detalhes: a marreca-cabocla que limpa as
asas, a tartaruga que descansa, a flor da vitéria-régia. Na edi¢do, as
filmagens estdo sinalizadas com o nome do trilheiro que a fez, as se-
quéncias sdo unidas por cortes secos e finalizadas com fade out, como
se fossem “lances” do passeio, do olhar, da percepcao de cada um.

Na videotrilha a memdria é atualizada e novos sentidos vém as
cabecas dos participantes. Um deles comenta como ndo costuma uti-
lizar cadmeras, mas que depois percebeu como elas podem enriquecer a
percepc¢do, fazendo-o deter-se aos detalhes, a parar e a observar os lu-
gares por onde passa com mais atencao e “ndo apenas passar direto”. O
outro apreende uma nova ideia do que seria um museu, um espaco de
vivéncias, aberto, vivo € nao um local fechado e estavel. A memoria
deles se dinamiza a partir da videotrilha, um novo sentido € dado para
uma velha ideia que se tem de alguma coisa e pode mover o corpo para
outras reflexdes e acdes no futuro.

O video apresenta a videotrilha como outra forma de perceber e es-
timula o uso de midias locativas no passeio pelo Museu. A experiéncia
pela qual passaram os participantes vai sendo mostrada aos poucos, na
fusdo destas imagens com os depoimentos. Elas ilustram o que partic-
ipantes falam, o contato com a cdmera, com um museu vivo € com 0
novo local de trabalho.

Os quadros iniciais trazem o titulo e a indicacdo da 9* Semana Na-
cional de Museus, mas de forma alguma encerram o sentido do video.
E nio poderia. E apenas o registro das experiéncias dos participantes,
0 Museu se apropriando desses olhares, que ajudam a construi-lo e a
manté-lo como uma institui¢do viva. A trilha sonora também constitui
um elemento de unidade para o video, assim como os recursos de edi¢ao
que se repetem (transi¢do de cenas, apresentacao dos personagens e suas
imagens).

Contudo, o video chama atenc¢ao para a diversidade, do que ele pos-
sui e do que pode provocar nas pessoas. E o sentimento que ele é capaz
de provocar é diverso, atinge e modifica os seus visitantes de formas
diferentes. O que se percebe no video sdo trés vivéncias, cada uma que
aciona percepgoes diferentes e ndo se encerra em sentidos. Nao ha nar-
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racdo no video, ndo hé indicacdo de como interpreta-lo. Ele é multiplo

como a memoria, como o olhar das pessoas também é.

5.4.3 Onde esta a memoria do Museu?

A partir da pergunta que o intitula, o video apresenta vdrios aspectos
e suportes da memoria. Para isso, ele se apdia em situagdes e pessoas
diversas. A videotrilha aparece diluida em meio a outras imagens, como
mais uma forma de perceber a memoria do Museu. Nele hd uma mescla

de memdrias, que vao deixando-o aberto a interpretagdes.

Tabela 3 — Categorizagdo de dados de “Onde estd a memoria do

Museu?”’

CATEGORIAS

OBJETOS DE
FILMAGEM

ELEMENTOS DO DISCURSO

RECURSOS DE
EDICAO

EXPERIENCIA
VIVIDA

Estudantes durante a
videotrilha (9)

Cortes secos ()

Idosos

®)

Ex-funciondrios

@

“Meu servigo mais destinado foi o
aqudrio”, “O Museu ¢ a alma da
gente. E uma simpatia, uma
dedicagio™

Visitantes
antigos (2)

“Quando eu nasci ele ja existia”,
“Coisas que trazem saudade, coisas
que a gente ndo pode noutro lugar”,

“Me sinto realizado de morar aqui
em frente do Parque. Moro aqui ja
ha 40 anos ¢ me sinto uma crianga
cada vez que passo pelo Museu™

Tituleiras (4),
cortes secos (2)

RELACAO COM
A NATUREZA

Plantas (3)

“Onde tem as plantas, os animais, 0
ar” (visitante antiga). “E outras
tarefas que foi dado, mas na parte
de peixes também: os lagos,
puraqués. E cu sai bastante pro
Marajo. por csses lugares ai, pescar
e trazia, trazia peixe. Meu servigo
era esse” (ex-funciondrio)

ESTIMULOS
PARA
PERCEPCOES
DIVERSAS

Monumentos (4), prédios
histéricos (3), totens (4)

“A memoria do Museu estd em
todos os espacos do Museu”,
“Guarda a memoria dessas pessoas
que passaram por aqui, aqui pelo
Parque. Aqueles que eram
pequenos. pequeninos e que hoje
vém como adultos. aqueles que siio
hoje criangas ou jovens ¢
futuramente virdo aqui ¢ vao ver
esse espago diferente” (educadora
do MPEG). “Esta simpatica casa foi
construida em 1872 para abrigar o
laboratério do Museu Paraense
Emilio Goeldi™ (documento). “A
memoria estd no visivel”. “E no que
a gente ndo v¢”, “Estd no atual”, “E
no que passou”, “Esta nos
documentos historicos”, “E na
cabega das pessoas” (quadros de
texto)

Legenda, trilha
sonora, sonora (4),
quadros de texto
(6), fotos (9),
\textit{fade out}
(7), \textit { fade
in} (5)
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Pelos objetos de filmagem € possivel delinear dois publicos distintos
e, portanto, dois aspectos mais evidentes da memoria: a direcdo para
o futuro e o retorno ao passado. Os jovens exercitam sua percepgao
na videotrilha, procurando em diversos pontos a memdria do Museu e
construindo as suas memdrias da experiéncia neste espago. Os idosos,
por sua vez, ja vivem o Museu por muitos anos, t¢ém um elo afetivo com
ele e atualizam as suas lembrancas no momento da fala, no reencontro
com este lugar de memoria.

Nas imagens da videotrilha, os alunos aparecem em contato com
0s suportes que representam a memdria institucional, entrando em con-
tato com os totens da exposicao ‘“Parque Zoobotanico: Patrimdnio e
Memoéria”, prédios histéricos, documentos e monumentos do Museu.
Estes objetos materializam e conservam a memoria que faz parte da
identidade do Museu. Eles representam o que merece ser destacado,
ser guardado para a sociedade no futuro. E a partir deles que os jovens
visitantes aprendem sobre o passado da regido que vivem. Entretanto,
a maneira como olham para estes objetos é pelas lentes atentas das
cameras. E pelo registro audiovisual, ainda que ndo esteja explicito, vao
percebendo, reavivando lembrancas e construindo memdrias na vivén-
cia.

J4 os idosos falam sobre as memorias individuais deste espago. Vi-
sitantes antigos e ex-funciondrios relatam suas proprias experiéncias no
Museu, na relagdo que construiram com aquele pedaco do mundo. Sao
vivéncias diferentes, que trazem na lembranga aspectos diferentes do
Museu. Porém, denotam vinculos afetivos com o espaco, que € “a alma,
uma simpatia e uma dedicagdo”.

O encontro com o Museu atualiza as memorias individuais, no mo-
mento de percep¢do com este velho lugar. Exemplo disto é quando o
visitante antigo diz que, passados 40 anos, sempre que vai ao Museu,
sente-se como uma crianca ou quando a senhora lembra que o Museu ja
existia desde sua infincia. A memoria dos ex-funciondrios estd ligada a
outra fase da vida, do trabalho, da “dedicacgado”.

Os idosos trazem na lembranga o convivio com a natureza do Mu-
seu. Como sempre foi uma referéncia verde dentro da cidade, a sua
imagem e a memoria que vem a cabeca estd relacionada com o ambiente
arborizado, tranqiiilo, prazeroso, “onde tem os animais, as plantas, o

99

ar’. O ex-funciondrio do Museu ja tem uma relacio diferente, mais

www.labcom.ubi.pt



A memdria no ciberespago 59

proxima ainda desta natureza, pois conta que cuidava dos animais do
aquaério.

O video responde a pergunta com muitas respostas. Os quadros de
texto estimulam o pensar, ilustrados pelas sequéncias de imagens que
trazem suportes e memorias diferentes. Além disso, a sequéncia de
fotos no inicio ja sugere esta diversidade, esta fluidez do que forma a
memoria (ou as memorias) do Museu. No decorrer do video, se mostra
que ela estd em vdrios lugares e, nio apenas na instituicdo. E a fluidez
da memodria que se tenta apresentar, pois ela pode ser procurada nas
fotos, nos monumentos, nos idosos, nos jovens. Estes varios elementos
procuram instigar o espectador a procura-la, a percebé-la ao seu redor e
a sua importancia na constitui¢ao dos lugares de memoria

O video tenta dar conta da memdria tradicional e da memoria indi-
vidual, do que estd no Museu e do que surge nas pessoas. Representa a
lembranca, de um lugar de saudade para os antigos, das memorias que
foram construidas nele; e a relagdo deste tradicional na transmissao aos
mais novos a memoria da regido, fazendo-os se identificarem e viverem
também este espaco. Ele retrata a diversidade da memoria, a que surge
nas pessoas e a que se materializa nos lugares de memdéria. E um re-
gistro de novos e velhos, do que foi lembrado e do que serd, motivado e
guardado pelo Museu. O video funciona como um suporte destas varias
memorias, mostrando e estimulando também processos de construgao
de outras.

5.4.4 Algumas consideracoes

Os videos analisados t€m objetivos, personagens e formatos diferentes.
O primeiro € mais simples, produzido num passeio pela vontade de um
visitante. O segundo € produto de uma atividade proposta pela institui-
cdo a trés visitantes. O terceiro mistura experiéncias, recursos e publi-
cos distintos. Porém, todos sdo registros do Museu Goeldi e eviden-
ciam aspectos da memoria. A partir das andlises, constatou-se: a) que
as videotrilhas sdo um exercicio de percepcao; b) que o uso de midias
locativas para o registro pode atualizar as memdrias individuais; ¢) que
a riqueza de experiéncias, personagens, recursos de edicdo permitem
trabalhar mais aspectos da memdria e evocar vérias percepcoes acerca
deles.
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Representadas através das cameras, as percepcdes podem gerar ou
evocar memorias. Dispostos em uma rede social, ordenados no tempo,
os videos sao tal como o velho dlbum de fotografias, que transmitem a
recordacdo de acontecimentos com ainda mais precisio. Pela videotri-
lha os visitantes vivem experiéncias diferentes do comum, adquirem
novas percepcdes. E o exercicio de perceber ja € em si um processo
de memoéria. Isso porque a percep¢do envolve, por mais rdpida que
seja, uma quantidade incalculdvel de rememoragdes (Bergson, 2006b).
O que foi produzido entdo pelos visitantes traz as suas memorias, seus
olhares diante do mundo.

Contudo, os videos ndo constituem a percep¢ao da situagdo exposta.
Para Bergson (2006b), a percepcdo, assim como a lembrancga, estd no
terreno do espirito, desalojada do corpo. Por isso, elas ndo sao materiais
nem reconstituidas pelo material. Mas os videos, ao serem assistidos,
podem acionar as lembrancas, que sdo muito mais complexas do que é
retratado na filmagem.

O uso de midias locativas € um exercicio de percep¢ao, de descober-
ta da relacdo com o lugar em que se estd. A memoria instituida, “for-
mada por representa¢des que alcancaram consenso ou reconhecimento
oficial” (Gondar, 2005: 20), é apresentada na figura do Museu, dos ele-
mentos naturais e artificiais que o compde. Porém, sdo evidenciados o
que ndo estd amparado pelos arquivos do Museu, mas o que constroi a
memoria: a relagdo entre o humano e o mundo, a ac@o e a percepcao de
cada um, que, ainda assim, faz parte do Museu.

Além disso, o uso de midias locativas para o registro pode atualizar
as memorias das pessoas. Tanto o olhar atento do que se passa através
da camera, na relacdo mais intensa com o lugar, como o olhar para a
camera, no registro pessoal, pode evocar lembrancas, que sdo ressignifi-
cadas no presente. O contato com essas tecnologias facilita o registro,
outras formas de perceber e, portanto, estimula a memoria, o retorno as
lembrancas e a reflexdo para o futuro.

Ver o Museu Goeldi a partir da percep¢do e da memoria de outros,
de uma proposta que ndo se encerra em sentidos, de um video que pos-
sui vdrios recursos para apresentar a diversidade, torna o video uma
obra aberta. O que se apresenta € o resultado de “investigagcdes” em
cada pedago do Museu do que ele tem a oferecer, feitas por pessoas
de gostos, saberes, experiéncias diferentes, que ndo estdo preocupadas
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em seguir a linha institucional. Facilmente gravados e disponibiliza-
dos na web, estes registros pessoais ficam a vista de todos. E, no fim
das contas, as ricas referéncias de memorias, possam talvez inspirar ou-
tras pessoas, que se identifiquem ou que queiram dividir suas proprias
memorias. Nao se trata de informar, de transmitir, mas de instigar, fazer
o espectador procurar no video e na prépria memoria sentidos para o
que assiste.

E importante salientar que, sozinhos ou em conjunto, os videos néo
trazem a tona a memoria em sua totalidade, mas a representam: “(...)
a memoria humana conserva um grande setor ndo-‘informatizdvel’ e
(...) como todas as outras formas de memdria automadticas aparecidas
na historia, a memoria eletronica nao € sendo um auxiliar, servidor da
memoria e do espirito humano” (Le Goff, 1990: 469-470). Ainda as-
sim, esta diversidade movimenta e renova a memoria. “Longe de fundir
as inteligéncias individuais em uma espécie de magma indistinto, a in-
teligéncia coletiva € um processo de crescimento, de diferenciacdo e de
retomada reciproca de singularidades™ (Lévy, 1998: 32). Espalhadas
pelo ciberespaco, elas formam um mosaico de memorias em rede, que,
na diferencga, contribuem para construir um entendimento social do que
€ o Museu Goeldi.
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Conclusao

A comunicag¢do no ciberespaco € flexivel, podendo ser montada, remon-
tada e difundida em inimeros dispositivos. Pensar em memoria neste
contexto remete a sua esséncia movel, cuja representacio parece po-
tencializada no digital. Ao contrario da midia fixa, o contetido digital
valoriza a informacao movente, recriada por qualquer pessoa que entre
em contato com ela. O usudrio é capaz de produzir e disponibilizar seu
proprio conteido, sua memdria, e entrar em contato com outras infini-
tas.

Com um celular ou uma camera digital, qualquer pessoa pode regis-
trar a sua memoria e partilhd-la na web. Varios usos das midias locativas
podem ser feitos para a valorizacdo de memorias e abrangem tanto mo-
dos de fazer como memorias distintas. O que se mostrou aqui foram
alguns deles, iniciados no exercicio de videotrilhas, que, por sua vez,
geraram videos que trazem variados aspectos da memoria.

Por estarem ao alcance de maos e cabecas diferentes, as midias loca-
tivas t€m a possibilidade de representar a diversidade, a espontaneidade
e a fluidez da memoria. Quem quiser escolhe como e o qué falar, deixa-
se surpreender e comeca a perceber o mundo que o cerca de uma forma
mais rica, mais sensorial, explorando o ndo-convencional no virtual e
fora dele. E trabalhar a percep¢ao ¢ também estimular a memoria.
Nesse sentido, se o que percebemos considera toda a carga de lem-
brangas pessoais, 0 que representariam entdo novos modos de perce-
ber? De se relacionar com as coisas que estdo a nossa volta? De olhar
para uma diversidade de registros, que representam memorias diversas,
e acionar a nossa propria memoria?

Na relacdo com a memoria instituida dos lugares de memdria, essas
versOes retratam vivéncias e apropriacdes do que € colocado diante das
pessoas. Sao outras formas de ver e sentir que estdo espalhadas num es-
paco publico, visiveis e questiondveis por qualquer um. Essas represen-
tacdes de memorias se movimentam no ciberespago, se criam e recriam
nas relagdes sociais das redes. Por isso, 0 mosaico de memorias que se
forma na rede € algo muito mais complexo do que o que é apresentado
pela midia ou pelos museus. Cada observador, leigo, mostra seus dados
e enriquece essa memoria em fracdes de segundos, diariamente.

Ainda assim, por ser representacdo € nio a memoria em si, estes
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videos constituem apenas um referente estitico de algo que verdadeira-
mente se encontra em movimento. A memoria € bem mais que este
conjunto de representacdes, mas ela pode ser acionada neste contato, na
percepgao pelo registro audiovisual.

Se o tempo atual € o da aceleragdo do mundo, da histéria, o uso
de midias locativas pode ser criativo e dindmico para acompanhar as
vivéncias do homem (p6s) moderno. O uso da tecnologia nao basta para
constituir uma memoria, mas permite escolher o que se quer lembrar,
0 que, na atualidade, significa um repositorio gigantesco. Mas se €
gigantesco, o é também porque mais pessoas estdo compartilhando, se
vendo e vendo as outras. Essa flexibilidade da tecnologia estruturante
parece se adequar as memorias da contemporaneidade.
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Apéndices

APENDICE A: Tabela com os videos sobre 0 Museu Goeldi encon-
trados no Youtube classificados de acordo com o conteudo

e Animais
Peixe-boi no Museu Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=EAfWu9k3gmk
Ariranha Museu Goeldi — Belém do Pard
http://www.youtube.com/watch?v=0HP37gye3VU
Onga do Museu Paraense Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=cMNu55x-U0g
Onca Pintada (Panthera onca)

http://www.youtube.com/watch?v=
LDOEEPksMjM&feature=related

Onga Preta (Panthera onca)
http://www.youtube.com/watch?v=FAPY5nrvibw
Cairé no Museu Emilio Goeldi (Belém-Pard-Brasil)
http://www.youtube.com/watch?v=plblbp3EFtA
Museu Emilio Goeldi — Belém — Pard
http://www.youtube.com/watch?v=e-BLBPk151T
Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=bJZoI3y3LKA
Onga pintada Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=UqUzQf98F1M
Filhote de on¢a pintada Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=00DbJbtKmGE
Camouflage — Marcolino in the Amazon
http://www.youtube.com/watch?v=Hhe-mmtBhuw

Vai tartaruga, vai, vai!
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http://www.youtube.com/watch?v=2NU1_FSRS8s
Onga pintada!
http://www.youtube.com/watch?v=dQViJONZY jg
Um passeio com a onga
http://www.youtube.com/watch?v=T59CFcni0OlM
Onga pintada
http://www.youtube.com/watch?v=rSROdrpihel
Belém — Pard (Parque Zoobotanico)
http://www.youtube.com/watch?v=B2vOgPvnmkA
Museu Emilio Guelde em Belém
http://www.youtube.com/watch?v=XzpfsvGMLwI
Belém do Pard — Brasil
http://www.youtube.com/watch?v=E2M0cRdwdXE
Oligator o nosso jacaré Acu
http://www.youtube.com/watch?v=jnd21JfwuXs
Belém — Pard (Parque Zoobotdnico)
http://www.youtube.com/watch?v=-—0coWI7bClb4
Onca...
http://www.youtube.com/watch?v=9%necxdzCjw
Filhote de onca brincando
http://www.youtube.com/watch?v=3m91uC5AwyE
Belém do Pard — Jacaré Acu
http://www.youtube.com/watch?v=BcL7KspwV0Y
Belém do Pard — Macacos
http://www.youtube.com/watch?v=MuVu503b5A8
Belém do Pard — Cotia
http://www.youtube.com/watch?v=80GPigQTx44

Belém do Pard — Onga pintada 2
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http://www.youtube.com/watch?v=GAujRCV6B80
Belém do Pard — Corujas e Arara
http://www.youtube.com/watch?v=K1e929BnGoA
Belém do Pard — Onga pintada

http://www.youtube.com/watch?v=
XvKBPGoJY04&feature=related

Bicho-preguica
http://www.youtube.com/watch?v=v7oTW5RV1Ws
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 1)
http://www.youtube.com/watch?v=kdgzBOYGuf4
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 2)
http://www.youtube.com/watch?v=P24M6pEurMY
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 5)
http://www.youtube.com/watch?v=RIMMg5K3xYg
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 6)
http://www.youtube.com/watch?v=_MymZM45eAY
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 7)
http://www.youtube.com/watch?v=UJH6T51JHMY
Macaco no Parque Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=yTvDRN_grOI
Alcindo
http://www.youtube.com/watch?v=zyckK3BwJko
Acasalamento
http://www.youtube.com/watch?v=FmT8tiDJ4Cs
Uma espiada na pantera
http://www.youtube.com/watch?v=0bvCbHKK41i0
Amazon Manatee

http://www.youtube.com/watch?v=gfNFVgMNlvo
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Visitantes

Uma tarde no Museu Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=_Zz38fGSpPA
A danga do siri no Museu

http://www.youtube.com/watch?v=
oCSndICa-do&feature=related

Passeio no Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=agqeCWfiZSSs
Bicho preguica em Belém — Amazénia
http://www.youtube.com/watch?v=XZ17rmMbelk
Danga do siri no Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=Gxkeavg¥nPk
Jorge Neto no Museu Emilio Goeldi (Belém — Pard)
http://www.youtube.com/watch?v=04XbqcgR41g
Passeio no Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=0Kiu-BLwKA4
SIT Students in Capoeira Angola Class
http://www.youtube.com/watch?v=vwn4RDW7V_g
Excursdo da Escola Germano Neto
http://www.youtube.com/watch?v=CWdMU1YTfvA
Socorristas Jr do SAMU Belém
http://www.youtube.com/watch?v=mDOJcQCPVRs
Gil e Anna no Parque
http://www.youtube.com/watch?v=A2BLEGOibtI
Insanidade na Oca!
http://www.youtube.com/watch?v=ea2tGS1QCEE
Funk da Tauga

http://www.youtube.com/watch?v=gO-WrhyPYAg
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Caminhada no Museu de Belém-Pa em 13-04-08
http://www.youtube.com/watch?v=6UP_7J3Ut0sQ
Manrjorye no Museu
http://www.youtube.com/watch?v=DJIJnGhzGDZjc
Museu de Belém do Pard
http://www.youtube.com/watch?v=WLhugsYfXmk
Familia Moreira Lima bosque e museu
http://www.youtube.com/watch?v=RBFw6DWJ]YCo
Luan Santana de Castanhal
http://www.youtube.com/watch?v=4tc74x1RS1Y
Jardim Botdnico
http://www.youtube.com/watch?v=yDNc5MDWg5U
Gabriel no Goeld
http://www.youtube.com/watch?v=k9B-u4sbACS8
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 3)
http://www.youtube.com/watch?v=GmLr7M17__w
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 5)
http://www.youtube.com/watch?v=51LO0YPkKRM5Y
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (final)
http://www.youtube.com/watch?v=hUIPBkwlloU
Visitando o Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=KMz8SrVdnDs
339 Tubarc — Belem Museo Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=0£Sr4LnTglg
Chico passeando no Goeldi — O Filme
http://www.youtube.com/watch?v=Hf6GRfr_cfk
332 Tubarc — Belem Museo Emilio Goeldi Tacaca

http://www.youtube.com/watch?v=9CmImgeW6Tg
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Reporter Chanel
http://www.youtube.com/watch?v=UZz_COFG3yQ
Fim do passeio...
http://www.youtube.com/watch?v=79HOny-HaRc
Agressdo ao camera
http://www.youtube.com/watch?v=qgh3MrzrY8E
Phani e a drvore
http://www.youtube.com/watch?v=FQJH1SbM1Kg
Passeando no Parque

http://www.youtube.com/watch?v=bbM8rmvIWnA

e Plantas
Vitoria-Régia Museu Goeldi — Belém do Pard
http://www.youtube.com/watch?v=epLw5QUhSmI
Museu Emilio Goeldi — Beléem — PAIl
http://www.youtube.com/watch?v=wcyPGD1g2jI
Belém — Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=0B1I0xL1pgl
Museu Emilio Goeldi — Beléem — PA
http://www.youtube.com/watch?v=xW21gK6WBpI
Visita no Museu
http://www.youtube.com/watch?v=HcJCaJ6NjOw
Plantas aqudticas no Parque Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=B50uYb jNAR4
Miriti — Parque Emilio Goeldi

http://www.youtube.com/watch?v=AwjcHTHMmMXM

e Animais, plantas e visitantes

Museu Emilio Goeldi Orgulho do Pard
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http://www.youtube.com/watch?v=IXMocXYK480

TAG: Coisas da minha terra #1Museu Emilio Goeldi [Belém do

Pard]

http://www.youtube.com/watch?v=0Bp2mV_TYbw

Patrimonio historico, Pca Batista Campos e Museu Emilio Goeldi

http://www.youtube.com/watch?v=mTxYEYWi0iw
TV Coruja no Museu Emilio Goeldi Belém PA
http://www.youtube.com/watch?v=PwzaAl_gVlw
Museu Paraense Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=FT jxAphOvsM
Museu Paraense Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=0QlARUTpXEg
Passeio no Museu
http://www.youtube.com/watch?v=NcZ7SfBOyTc
Museu Paraense Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=uEuqa0JiugQ
Parque Zoobotanico do Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=NzWd4cIe6WM
DVT90 — Museu Paraense Emilio Goeldi — Belém
http://www.youtube.com/watch?v=0jDybVIQW6w

Belém, branco e preto (Parque Zoobotdnico do Museu
Goeldi)

http://www.youtube.com/watch?v=dFi2WyJ9RD4
Passeio no Museu E Goeldi_SVDC
http://www.youtube.com/watch?v=3BbmUS-By3w
Visita ao Emilio Goeldi parte 1
http://www.youtube.com/watch?v=uGWxyVnFATE

Visita ao Emilio Goeldi parte 2

Emilio
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http://www.youtube.com/watch?v=NcZ7SfBOyTc
http://www.youtube.com/watch?v=uEuqa0JiuqQ
http://www.youtube.com/watch?v=NzWd4cIe6WM
http://www.youtube.com/watch?v=ojDybVIQW6w
http://www.youtube.com/watch?v=dFi2WyJ9RD4
http://www.youtube.com/watch?v=3BbmUS-By3w
http://www.youtube.com/watch?v=uGWxyVnFA7E
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http://www.youtube.com/watch?v=
9FV3Y03hhsI&feature=mfu_in order&list=UL

Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=TaUMsYpmALE
Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=catmXzOjsZE
Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=NNCtF75eU10
CEFET UNED Imperatriz(técnicos em informdtica 2007)
http://www.youtube.com/watch?v=9VH7R-jzo04
St — Lembrangas — Vitoria Regis
http://www.youtube.com/watch?v=3TJ4KiKIwZ4
Museu Emilio Goeld
http://www.youtube.com/watch?v=zi3ERmRnV60
Zoo

http://www.youtube.com/watch?v=bTNB45gYHXk

APENDICE B: Tabela de videos sobre o Museu Goeldi encontrados
no Youtube classificados de acordo com o tipo

e Videotrilha
Caminhada no Museu de Belém-Pa em 13-04-08
http://www.youtube.com/watch?v=6UP_7J3Ut0sQ
Museu de Belém do Pard
http://www.youtube.com/watch?v=WLhugsYfXmk
Parque Zoobotanico do Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=NzWd4cIe6WM
Visita ao Emilio Goeldi parte 1
http://www.youtube.com/watch?v=uGWxyVnFATE

Visita ao Emilio Goeldi parte 2
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http://www.youtube.com/watch?v=9FV3Y03hhsI&feature=mfu_in_order&list=UL
http://www.youtube.com/watch?v=9FV3Y03hhsI&feature=mfu_in_order&list=UL
http://www.youtube.com/watch?v=TaUMsYpmALE
http://www.youtube.com/watch?v=catmXzOjsZE
http://www.youtube.com/watch?v=NNCtF75eUl0
http://www.youtube.com/watch?v=9VH7R-jzoo4
http://www.youtube.com/watch?v=3TJ4KiKIwZ4
http://www.youtube.com/watch?v=zi3ERmRnV60
http://www.youtube.com/watch?v=bTNB45gYHXk
http://www.youtube.com/watch?v=6UP_jjUtOsQ
http://www.youtube.com/watch?v=WLhuqsYfXmk
http://www.youtube.com/watch?v=NzWd4cIe6WM
http://www.youtube.com/watch?v=uGWxyVnFA7E
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http://www.youtube.com/watch?v=
9FV3Y03hhsI&feature=mfu_in order&list=UL

Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=NNCtF75eU10
Museu Emilio Goeld
http://www.youtube.com/watch?v=zi3ERmRnV60
Zoo

http://www.youtube.com/watch?v=bTNB45gYHXk

Edicao de fotos

Excursdo da Escola Germano Neto
http://www.youtube.com/watch?v=CWdMU1YTfvA
Familia Moreira Lima bosque e museu
http://www.youtube.com/watch?v=RBFw6DWjYCo
Patrimoénio historico, Pg¢a Batista Campos e Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=mTxYEYWi0iw
Museu Paraense Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=FTjxAphOvsM
Museu Paraense Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=0Q1ARUTpXEg
Museu Paraense Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=uEugqa0JiuqgQ
Emilio Goeldi

http://www.youtube.com/watch?v=catmXz0jszE

Edicao de videos

Camouflage — Marcolino in the Amazon
http://www.youtube.com/watch?v=Hhe-mmtBhuw
Bicho preguica em Belém — Amazénia

http://www.youtube.com/watch?v=XzZ17rmMbeLk
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http://www.youtube.com/watch?v=9FV3Y03hhsI&feature=mfu_in_order&list=UL
http://www.youtube.com/watch?v=9FV3Y03hhsI&feature=mfu_in_order&list=UL
http://www.youtube.com/watch?v=NNCtF75eUl0
http://www.youtube.com/watch?v=zi3ERmRnV60
http://www.youtube.com/watch?v=bTNB45gYHXk
http://www.youtube.com/watch?v=CWdMU1YTfvA
http://www.youtube.com/watch?v=RBFw6DWjYCo
http://www.youtube.com/watch?v=mTxYEYWi0iw
http://www.youtube.com/watch?v=FTjxAphOvsM
http://www.youtube.com/watch?v=oQlARUTpXEg
http://www.youtube.com/watch?v=uEuqa0JiuqQ
http://www.youtube.com/watch?v=catmXzOjsZE
http://www.youtube.com/watch?v=Hhe-mmtBhuw
http://www.youtube.com/watch?v=XZ17rmMbeLk
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Funk da Tauga
http://www.youtube.com/watch?v=gO-WrhyPYAg
Jardim Botdnico
http://www.youtube.com/watch?v=yDNc5MDWg5U
339 Tubarc — Belem Museo Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=0fSr4LnTgIg
332 Tubarc — Belem Museo Emilio Goeldi Tacaca
http://www.youtube.com/watch?v=9CmImgeW6Tg
Museu Emilio Goeldi Orgulho do Pard
http://www.youtube.com/watch?v=IXMocXYK480

TAG: Coisas da minha terra #1Museu Emilio Goeldi [Belém do
Pard]

http://www.youtube.com/watch?v=0Bp2mV_TYbw
TV Coruja no Museu Emilio Goeldi Belém PA
http://www.youtube.com/watch?v=PwzaAl_gVlw
DVT90 — Museu Paraense Emilio Goeldi — Belém
http://www.youtube.com/watch?v=0]DybVIQW6w
Chico passeando no Goeldi — O Filme

http://www.youtube.com/watch?v=Hf6GRfr_cfk

¢ Edicao de fotos e videos
Passeio no Museu
http://www.youtube.com/watch?v=NczZ7SfBOyTc
Passeio no Museu E Goeldi SVDC
http://www.youtube.com/watch?v=3BbmUS-By3w

e Tomada com camera parada
Peixe-boi no Museu Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=EAfWu9k3gmk

Ariranha Museu Goeldi — Belém do Pard

www.labcom.ubi.pt


http://www.youtube.com/watch?v=gO-WrhyPYAg
http://www.youtube.com/watch?v=yDNc5MDWq5U
http://www.youtube.com/watch?v=0fSr4LnTgIg
http://www.youtube.com/watch?v=9CmJmgeW6Tg
http://www.youtube.com/watch?v=IXMocXYK48o
http://www.youtube.com/watch?v=0Bp2mV_TYbw
http://www.youtube.com/watch?v=PwzaAl_gVlw
http://www.youtube.com/watch?v=ojDybVIQW6w
http://www.youtube.com/watch?v=Hf6GRfr_cfk
http://www.youtube.com/watch?v=NcZ7SfBOyTc
http://www.youtube.com/watch?v=3BbmUS-By3w
http://www.youtube.com/watch?v=EAfWu9k3gmk
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http://www.youtube.com/watch?v=0HP37gye3VU
Onga do Museu Paraense Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=cMNu55x-U0g
Onga Pintada (Panthera onca)

http://www.youtube.com/watch?v=
LDOEEPksMjM&feature=related

Onga Preta (Panthera onca)
http://www.youtube.com/watch?v=FAPY5nrvibw
Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=bJZoI3y3LKA
Onga pintada Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=UqUzQf98F1M
Filhote de ong¢a pintada Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=QQ0DbJbt KmGE
Vai tartaruga, vai, vai!
http://www.youtube.com/watch?v=2NU1l_FSRS8s
Onca pintada!
http://www.youtube.com/watch?v=dQViJONZY jg
Um passeio com a onga
http://www.youtube.com/watch?v=T59CFcniOlM
Onga pintada
http://www.youtube.com/watch?v=rSROdrpihel
Belém — Pard (Parque Zoobotdnico)
http://www.youtube.com/watch?v=B2vOgPvnmkA
Belém do Pard — Brasil
http://www.youtube.com/watch?v=E2M0cRdwdXE
Oligator o nosso jacaré Acu

http://www.youtube.com/watch?v=Jnd21JfwuXs
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http://www.youtube.com/watch?v=0HP37gye3VU
http://www.youtube.com/watch?v=cMNu55x-U0g
http://www.youtube.com/watch?v=LDOEEPksMjM&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=LDOEEPksMjM&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=FAPY5nrvibw
http://www.youtube.com/watch?v=bJZoI3y3LKA
http://www.youtube.com/watch?v=UqUzQf98FlM
http://www.youtube.com/watch?v=QQDbJbtKmGE
http://www.youtube.com/watch?v=2NU1_FSRS8s
http://www.youtube.com/watch?v=dQViJ0NZYjg
http://www.youtube.com/watch?v=T59CFcniO1M
http://www.youtube.com/watch?v=rSR0drpiheI
http://www.youtube.com/watch?v=B2vOqPvnmkA
http://www.youtube.com/watch?v=E2M0cRdwdXE
http://www.youtube.com/watch?v=jnd21JfwuXs
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Belém — Pard (Parque Zoobotdnico)
http://www.youtube.com/watch?v=-00oWI7bClb4
Onca...
http://www.youtube.com/watch?v=9necxdzCjw
Filhote de on¢a brincando
http://www.youtube.com/watch?v=3m91uC5Awy1lE
Belém do Pard — Jacaré Agu
http://www.youtube.com/watch?v=BcL7KspwV0Y
Belém do Pard — Macacos
http://www.youtube.com/watch?v=MuvVu503b5A8
Belém do Pard — Cotia
http://www.youtube.com/watch?v=80GPigQTx44
Belém do Pard — Onga pintada 2
http://www.youtube.com/watch?v=GAujRCV6B80
Belém do Pard — Corujas e Arara
http://www.youtube.com/watch?v=K1e929BnGoA
Belém do Pard — Onga pintada

http://www.youtube.com/watch?v=
XvKBPGoJY04&feature=related

Bicho-preguica
http://www.youtube.com/watch?v=v70oTW5RV1Ws
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 1)
http://www.youtube.com/watch?v=kdgzBOYGuf4
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 2)
http://www.youtube.com/watch?v=P24M6pEurMyY
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 5)
http://www.youtube.com/watch?v=R1IMMgbK3xYg

Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 6)
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http://www.youtube.com/watch?v=-ooWI7bClb4
http://www.youtube.com/watch?v=9bnecxdzCjw
http://www.youtube.com/watch?v=3m91uC5Awy1E
http://www.youtube.com/watch?v=BcL7KspwV0Y
http://www.youtube.com/watch?v=MuVu503b5A8
http://www.youtube.com/watch?v=8oGPigQTx44
http://www.youtube.com/watch?v=GAujRCV6B80
http://www.youtube.com/watch?v=K1e929BnGoA
http://www.youtube.com/watch?v=XvKBPGoJY04&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=XvKBPGoJY04&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=v7oTW5RVlWs
http://www.youtube.com/watch?v=kdqzBOYGuf4
http://www.youtube.com/watch?v=P24M6pEurMY
http://www.youtube.com/watch?v=R1MMq5K3xYg
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http://www.youtube.com/watch?v=_MymZM45eAY
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 7)
http://www.youtube.com/watch?v=UJH6T51 JHMY
Macaco no Parque Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=yTvDRN_grOI
Alcindo
http://www.youtube.com/watch?v=zyckK3BwJko
Acasalamento
http://www.youtube.com/watch?v=FmT8tiDj4Cs
Uma espiada na pantera
http://www.youtube.com/watch?v=o0bvCbHKK41i0
Amazon Manatee
http://www.youtube.com/watch?v=gfNFVgMNlvo
A danga do siri no Museu

http://www.youtube.com/watch?v=
oCSndICa-do&feature=related

Danga do siri no Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=GxkeavgYnPk
Jorge Neto no Museu Emilio Goeldi (Belém — Pard)
http://www.youtube.com/watch?v=04XbgcqR41lg
SIT Students in Capoeira Angola Class
http://www.youtube.com/watch?v=vwn4RDW7V_g
Socorristas Jr do SAMU Belém
http://www.youtube.com/watch?v=mDOJcQCPVRs
Vitoria-Régia Museu Goeldi — Belém do Pard
http://www.youtube.com/watch?v=epLw5QUhSmI
Plantas aqudticas no Parque Emilio Goeldi

http://www.youtube.com/watch?v=B50uYbjNAR4
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http://www.youtube.com/watch?v=_MymZM45eAY
http://www.youtube.com/watch?v=UJH6T5iJHMY
http://www.youtube.com/watch?v=yTvDRN_grOI
http://www.youtube.com/watch?v=zyckK3BwJko
http://www.youtube.com/watch?v=FmT8tiDj4Cs
http://www.youtube.com/watch?v=obvCbHKK4io
http://www.youtube.com/watch?v=gfNFVgMN1vo
http://www.youtube.com/watch?v=oCSndICa-do&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=oCSndICa-do&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=GxkeavgYnPk
http://www.youtube.com/watch?v=o4XbqcqR41g
http://www.youtube.com/watch?v=vwn4RDW7V_g
http://www.youtube.com/watch?v=mDOJcQCPvRs
http://www.youtube.com/watch?v=epLw5QUhSmI
http://www.youtube.com/watch?v=B5OuYbjNAR4
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e Tomada com movi-mento de cimera
Cairé no Museu Emilio Goeldi (Belém-Pard-Brasil)
http://www.youtube.com/watch?v=plblbp3EFtA
Museu Emilio Goeldi — Belém — Pard
http://www.youtube.com/watch?v=e-BLBPk1511I
Museu Emilio Guelde em Belém
http://www.youtube.com/watch?v=XzpfsvGMLwI
Uma tarde no Museu Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=_27z38fGSpPA
Passeio no Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=agqeCWfiZSSs
Passeio no Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=0Kiu-BLwKA4
Insanidade na Oca!
http://www.youtube.com/watch?v=ea2tGS1QCEE
Manrjorye no Museu
http://www.youtube.com/watch?v=DJIJnGhzGDZjc
Gil e Anna no Parque
http://www.youtube.com/watch?v=A2BLEGOibtI
Luan Santana de Castanhal
http://www.youtube.com/watch?v=4tc74x1RS1Y
Gabriel no Goeld
http://www.youtube.com/watch?v=k9B-u4sbACS8
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 3)
http://www.youtube.com/watch?v=GmLr7M17__w
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (parte 5)
http://www.youtube.com/watch?v=51LO0YPkRM5Y
Peter Miiller visita o Musseu Emilio Goeldi (final)
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http://www.youtube.com/watch?v=plblbp3EFtA
http://www.youtube.com/watch?v=e-BLBPk151I
http://www.youtube.com/watch?v=XzpfsvGMLwI
http://www.youtube.com/watch?v=_Zz38fGSpPA
http://www.youtube.com/watch?v=aqeCWfiZSSs
http://www.youtube.com/watch?v=OKiu-BLwKA4
http://www.youtube.com/watch?v=ea2tGS1QCEE
http://www.youtube.com/watch?v=DJnGhzGDZjc
http://www.youtube.com/watch?v=A2BLEGOibtI
http://www.youtube.com/watch?v=4tc74xlRSlY
http://www.youtube.com/watch?v=k9B-u4sbAC8
http://www.youtube.com/watch?v=GmLr7Ml7__w
http://www.youtube.com/watch?v=5lL0YPkRM5Y
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http://www.youtube.com/watch?v=hUIPBkwlloU
Visitando o Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=KMz8SrVdnDs
Reporter Chanel
http://www.youtube.com/watch?v=UZz_CO0FG3yQ
Fim do passeio...
http://www.youtube.com/watch?v=79HOny-HaRc
Agressdo ao camera
http://www.youtube.com/watch?v=qgh3MrzrY8E
Phani e a drvore
http://www.youtube.com/watch?v=FQJH1SbM1Kg
Passeando no Parque
http://www.youtube.com/watch?v=bbM8rmvIWnA
Museu Emilio Goeldi — Belém — PAIl
http://www.youtube.com/watch?v=wcyPGD1g2jI
Belém — Museu Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=0B1IOxLlpgl
Museu Emilio Goeldi — Belém — PA
http://www.youtube.com/watch?v=xW21gK6WBpI
Visita no Museu
http://www.youtube.com/watch?v=HcJCaJ6NjOw
Miriti — Parque Emilio Goeldi
http://www.youtube.com/watch?v=AwjcHTHMmXM

Belém, branco e preto (Parque Zoobotdnico do Museu
Goeldi)

http://www.youtube.com/watch?v=dFi2WyJ9RD4
Museu Emilio Goeldi

http://www.youtube.com/watch?v=TaUMsYpmALE

Emilio
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http://www.youtube.com/watch?v=KMz8SrVdnDs
http://www.youtube.com/watch?v=UZz_C0FG3yQ
http://www.youtube.com/watch?v=79HOny-HaRc
http://www.youtube.com/watch?v=qgh3MrzrY8E
http://www.youtube.com/watch?v=FQJHlSbM1Kg
http://www.youtube.com/watch?v=bbM8rmv9WnA
http://www.youtube.com/watch?v=wcyPGDlg2jI
http://www.youtube.com/watch?v=OBlIOxLlpgI
http://www.youtube.com/watch?v=xW2lqK6WBpI
http://www.youtube.com/watch?v=HcJCaJ6NjOw
http://www.youtube.com/watch?v=AwjcHTHMmXM
http://www.youtube.com/watch?v=dFi2WyJ9RD4
http://www.youtube.com/watch?v=TaUMsYpmALE
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CEFET UNED Imperatriz(técnicos em informdtica 2007)
http://www.youtube.com/watch?v=9VH7R-jzo04
Sti — Lembrangas — Vitoria Regis

http://www.youtube.com/watch?v=3TJ4KiKIwZ4
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http://www.youtube.com/watch?v=9VH7R-jzoo4
http://www.youtube.com/watch?v=3TJ4KiKIwZ4
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