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indice a pobreza, buscando reverter “forcas auto-
_ destrutivas maximas” num impulso criador,
1 Introdugao 1 mitico e onfrico.
2 A Revolucdo Mistica e a Pedagogia da As metéforas da fome e da devoracéo ja
Violéncia o 5 tinham alimentado o modernismo de 1922, a
3 O Transe como Celebracdo cinemato-  tg4ia antropofagica de Oswald de Andrade
grafica 7 e chegou atualizada pelo movimento pop-
4 Restituir a Crenca no Mundo 8 tropicalista brasileiro, nos anos 70, uma de-
voracdo tipica da cultura de massas e sua
1 Introducédo "geléia geral”

Também no cinema latino-americano a
Reverter a fraqueza em forca. Passar dagome foi tematizada, e no Brasil é um tema
Fome ao Sonho. Transformar a repressao ecorrente do Cinema Novo, que explodiu
politica em exercicio de Liberdade. Politi- 55 anos 60. A fome. diz Glauber. foi tratada
zar a Fé e Celebrar o transe latino-americano,asses filmes de modo fenomenol6gico, so-
como uma forca singular e vital. Poucos s politico, estético. poético, demagégico,
artistas contemporaneos sintetizaram todaseyperimental, documental, comico. Mas sua
essas questes de forma tdo complexa €yrqnosta iria além: transformar a fome em
original quanto o cineasta Glauber Rocha, “orincipio”, uma espécie de “impensado” la-

um artista que deu um sentido afirmativo ;4 americano, capaz de funcionar como
e transformador para os fendmenos 1igados y6tor de um pensamento, Novo

“E pesquisadora de cinema, comunicaco e artes A0 iNVés de tentar explicar a miséria e a
visuais. Professora do Programa de Pés-Graduagaoescraviddo de uma forma puramente politica
em Comunicacdo e Cultura da Escola de Comuni- e racional, Glauber lanca mao da experiéncia
cacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro mitica e religiosa e mergulha no inconsciente

(UFRJ), autora de Joaquim Pedro de Andrade: a revo- explodido e no transe latino-americano. Eé
lucdo intimista (Ed. Relume Dumara, 1996) e Cartas P ) !

ao Mundo. Glauber Rocha (organizacéo e introdu- Tran_se e Celebracéo séo a base da sua nova
¢d0). Ed. Companhia das Letras. Rio de Janeiro. politica.
1997. Este texto foi publicado no liviRessonancias Dois textos-manifestos de Glauber servem

do Brasil Fundacion Santillana. Pgs. 90-109. Santil- como a base ética e estética para se enten-
lana del Mar. Espanha. 2002
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der seu cinema e pensament@&ztetyka da  fazer da pobreza e da miséria um “plus”, um
Fome”, escrito em 196% “Eztetyka do So- charme adicional, nicho temético, entre a de-
nho” , de 1971%. Neles Glauber vai da fome nincia, o miserabilismo exdtico-tipico, e o
ao delirio do faminto, do realismo ao surrea- paternalismo? Fome e miséria racionaliza-
lismo, fazendo da brutalidade e do onirico a das, explicadas, “conformadas” e entendidas
base de um novo pensamento . como um dado “natural”, ou “decorativo®?
“Eztetyka da Fome® o primeiro desses \Voltamos a Glauber. “[A fome ] para o eu-
manifestos e o mais conhecido, escrito em ropeu é umestranho surrealismo tropicgl
1965, quando Glauber ja tinha filmado Bar- escreve’, ou ainda: “Para o observador eu-
ravento (1961) e obtido reconhecimento in- ropeu, 0s processos de criacao artistica do
ternacional com Deus e o Diabo na Terra mundo subdesenvolvido sé o interessam na
do Sol (1964). Nesse texto _ apresentado medida que satisfazem sua nostalgia de pri-
em Génova, na Resenha do Cinema Latino- mitivismo™.
Americano, durante uma retrospectiva de fil- A essa leitura piedosa e nostalgica da mi-
mes do Cinema Novo_ Glauber tematiza séria, Glauber propde uma saida estrutural.
com urgéncia e viruléncia sobre “o pater- Para “compreender” a fome, dentro ou fora
nalismo do europeu em relacdo ao Terceiro da América Latina, seria necessario violentar
Mundo” e a “linguagem de lagrimas e mudo a percepc¢édo, 0s sentidos e 0 pensamento: “o0
sofrimento” do humanismo, incapaz de ex- publico ndo suportando as imagens da proé-
pressar a brutalidade da pobreza. pria miséria” (...) “Assim somente uma cul-
Em “Eztetyka da Fome” ndo se trata de ro- tura da fome, minando suas proprias estru-
mantizar ou glamourizar a fome e a miséria: turas, pode superar-se qualitativamente: e a
“a pobreza é a carga alto destrutiva méxima mais nobre manifestacdo cultural da fome é
de cada homeindiz Glauber no seu texto, a violéncia”.®
mas partir dela, como dado do presente para Essa estética da fome e seu correlato, uma
constituir “uma cultura da fome” , intolerd- ética do intoleravel, atravessam de forma
vel e explosiva, capaz de problematizar-se e mais ou menos aguda, os filmes desse pe-

superar-se . E a chave para essa virada, no _
r.fn iro manifesto & npt't ir téti 2Alguns exemplos contemporaneos déo a medida
Primeiro manitesto e constituir unmestetica da questdo: Flores decorativas “fabricadas por pre-

da violéncia sidiarios” enfeitando a Bienal de Arte dos 500 anos
A questdo ndo foi superada nem “re- do descobrimento do Brasil. Quadros “pintados por

solvida” pela arte contemporénea latino- doentes mentais® e consumidos confortavelmente,

americana que ainda se vé enredada em apogbstramdo-se o sofrimento e desconforto da sua ori-

ias do tino: . uf " gem. A culpa social e o paternalismo em desfiles de
rias do tipo: como tematizar a “fome” sem modas em que meninos de rua e doentes de cancer fa-

.zem figuracao “chic”. Filmes e obras em que a “cos-

‘Essa passagem no pensgmento de_ Gla}uber fo'mética” da fome desperta a piedade e um humanismo
apontada por diferentes estudiosos: Sylvie Pierre em despotencializado

“Glauber Rocha” (Paris. 1987 e edicao brasileira pela 3Glauber Rocha, “Eztetyka da Fome 65" in A Re-

Papirus, de 1996), Arnaldo Carrilho iem “Da fome ~ .
a falta de razao” in “Glauber Rocha”, por José Carlos volligao do C?mema Novo, de Glauber Rocha. pg. 31.
Idem. Ibidem, pg. 29

Avellar in “A Ponte Clandestina” (Editora 34 e Edusp. sig b 31
Rio de Janeiro. 1995) laem. Ib., pg.

www.bocc.ubi.pt



O paraiso material de Glauber Rocha 3

riodo: Barravento(61) Deus e o Diabo na de consciéncias, a fragilidade de intelectuais,
Terra do Sol(64), O Dragdo da Maldade militantes, estudantes e artistas; o confor-

Contra o Santo Guerreir@69), o média me- mismo popular, levam Glauber a uma nova

tragemCancer(69). Sendo que o filméerra guestao. Lutar ndo no campo da razao opres-
em Transede 67, trard uma nova torcdo no sora, mas nos territérios da desrazdao e do
pensamento da fome, explicitando o tema do mito.

delirio, do sonho e da desrazéo, o inconsci-

ente explodido do faminto. A Estética da Fome era a medida da

minha compreenséao racional da pobreza

. em 1965”, escreve Glauber no novo ma-
Lutar no territorio dos Sonhos nifesto: “Hoje recuso falar em qualquer

Em “Eztetyka do Sonho’Glauber vai dar estética. A plena vivéncia ndo pode se
outro salto ao rejeitar a leitura sociolégica Sujeitar a conceitos filosoficos. Arte re-
da esquerda, que “racionaliza” a miséria ao Vvolucionaria deve ser uma magica capaz
encaixa-la no teatro da luta de classes, como de enfeiticar o homem a tal ponto que ele
um “mal necessario” do capitalismo, supe- N&o suporte mais viver nesta realidade
rada apenas com a supressao deste sistema.absurda’ °

O que Glauber parece dizer € que nenhuma  Gjayper cita Jorge Luis Borges e Luis
explicagcdo histérica, sociologica, marxista Bufiuel para falar da necessidade uma “sen-

ou capitalista, pode dar conta da complexi- gihijidade dilatada” que “elabora na mistica
dade e tragédia da experiéncia da pobreza,Seu momento deiberdadé.

algo, para ele, da ordem do “icognoscivel”,
do “impensado” e do “intoleravel”. Eztetyka do Sonho: A ruptura com 0s

7

E esse “impensado” que leva Glauber a racionalismos colonizadores € a Unica
uma nova visada, explicitada no seu segundo Saida. As vanguardas do pensamento
manifesto, “Eztetyka do Sonho”, escrito em Nao podem mais se dar ao sucesso inu-
1971, seis anos depois do primeiro, e apre- til de responder a razao opressiva com
sentado aos alunos da Universidade de Co- @ razao revolucionaria. A revolugéo € a
lumbia, nos Estados Unidos. Texto escrito anti-razao que comunica tensoes e rebe-
depois da experiéncia de filmes cofferra lides do mais irracional de todos os feno-
em Transe, Cancer, O Dragdo da Maldade ™Menos que é a pobrezd.’

Contra o Santo Guerrreirg além do projeto
América Nuestrd roteiro de 65/66) e do ci-
nema feito depois da sua saida do Brasil, em
70: os filmes do exilioD Ledo de Sete Ca-
becase Cabezas Cortadas,

A impoténcia e a perplexidade com os ru-
mos politicos do Brasil pés-golpe de 64, a
exacerbagao da repressao politica no pais, na °Glauber Rocha . “Eztetyka do Sonho 71" in A
década de 70, a tragédia e opressdo das digzerolugao do Cinema Novo, de Glauber Rocha. pg.
taduras latino-americanas, o transe politico @ 7,4em ib, |, pgs. 219 e 220.

Nem a fome pode ser “compreendida”,
nem a revolucéo pode ser “racionalizada”. A
um intoleravel da experiéncia, Glauber res-
ponde com uma rebelido igualmente “irraci-
onal” , mistica e apocaliptica. Capaz de de-
sestabilizar toda ordem, estrutura ou sujeito.
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Glauber comeca a articular a relacdo entre Pereira dos Santo®s Fuzisde Ruy Guerra,
misticismo, mito, religido e revolugdo, um La Hora de los Hornosde Fernando Solanas
movimento extremamente original no pensa- e sua proposta de politizacao e estetizacdo do
mento latino-americano. Nesse movimento, mistico, do irracional e do inconsciente:

parte para umalesidealizacdo do pove

ao mesmo tempo para a construcdo de uma

mitologia popular poderosacapaz de fazer
frente a um imaginério colonizado ou colo-
nizador: “Os Deuses Afros-indios negarao a
mistica colonizadora do catolicismo, que € a
feiticaria da repressao e da redencao moral
dos ricos”.®

Evitando cair numa mera idealizacao
desse povo colonizado, Glauber analisa os
diferentes efeitos da fome sobre a conscién-
cia e o inconsciente popular:

“ [ A pobreza] repercute psiquicamente

de tal forma que este pobre se converte
num animal de duas cabecas: uma é fa-
talista e submissa a razédo que o explora
como escravo. A outra, na medida em
gue o pobre ndo pode explicar o absurdo
de sua propria pobreza, € naturalmente
misticd®.

Glauber vai trabalhar com essas diferentes
experiéncias de forma original, relacionando
Fé, Fome, Sonho e Trans&m seu cinema

nao encontramos uma uUnica chave de abor-

dagem da pobreza: nem conformismo, nem
misticismo serdo tratados de forma “explica-
tiva” ou “realista”. Trata-se de uma operacao
simbolica e mistica que entrara em curso no
seu pensamento e cinema.

Glauber ja apontava, em outros textos, as
distingdes estéticas entre o realismo critico e
humanista, que produziu obras vigorosas do
cinema latino, comd&idas Secasde Nelson

8ldem, ib. , pg. 221
%idem, ib., pg. 220

“(...) Ha um corte naquela estrutura ra-
cional, lukacsiana, que marca o Nelson
[Pereira dos Santos] em Vidas Secas, que
nao é um defeito, € uma qualidade, que é
o0 vigor do realismo critico, mas em Deus
e o Diabo tem uma ruptura em que é ad-

mitida a comunicacéo do inconsciente .
n 10

E ainda: ‘O filme [Deus e o Diabo na
Terra do Sol ] € uma uma espécie de libe-
racao da violéncia, através dos seus fantas-
mas, uma liberagéo do inconsciente coletivo,
do camponés brasileiro, do Terceiro Mundo,
através dos seus fantasmas mais expressivos
gue carregam em si, inclusive, 0s seus tra-
COS, 0S seus caracteres mais agressivos do
arcaismo barbaricd. 1t

Glauber propde em “Eztetyka do Sonho”
uma nova relagéo entre arte e revolugéo. Pro-
posta que se afasta do realismo critico, do
cinema de inspiracdo literaria, do cinema
politico latino-americano dos anos 60 e se
aproxima ainda mais da antropofagia moder-
nista, do surrealismo europeu, do realismo
magico latino: Jorge Luis Borges, Gabriel
Garcia Marques, Jorge Amado, Luis Bufiuel
deL’Age D’Or e Los Olvidados.

“A Estética da Fomera a medida da mi-
nha compreensédo racional da pobreza em
1965” , escreve Glauber no inicio do ma-
nifesto de 1971, “compreeséao racional’ que

Depoimento a Raquel Gerber (Fevereiro de 1973)
in O Mito da Civilizag&@o Atlantica: Glauber Rocha,
Cinema, Politica e a Estética do Inconsciente. Ed. Vo-
zes.1982. Rio de Janeiro, pg 180

Hidem
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O paraiso material de Glauber Rocha 5

sera substituida por uma nova experiéncia ser submetida, confrontada a um transe ou
e fluxo, ndo mais da ordem do explicativo crise radicais, capazes de despertar um pen-
e da razdo, mas uma experiéncia mistica, samento que nasce dessa violéncia. E encon-
uma “mistica politica”, que funcionaria pelo tra esse transe em manifestagcdes como o can-
transe, pela possessao, pela desrazao: domblé, o transe mistico e o Carnaval, mas
também na instabilidade estrutural que cons-
“A razao dominadora classifica 0 mis- titui o imaginario politico latino-americano.
ticismo de irracionalista e o reprime a Glauber vai dar um sentido estético, ético
bala. Para ela tudo que e irracional e mistico a palavrRevolugdoTranse e crise
deve ser destruido, seja a mistica religi-  s&o condi¢des de um cinema diferencial que
osa, seja a mistica politica. A revolu¢do, nasce dos impasses diante do que é “terrivel
como possessao do homem que langa sua demais, belo demais, intoleravEl” Algo
vida rumo a uma idéia, € o mais alto as-  que excede nossa capacidade de reagdo: uma
tral do misticismd'*2, beleza ou uma dor fortes demais. Ao invés
i de um pensamento ou de um cinema que to-
E da fome que Glauber parte para chegar |era e suporta praticamente qualquer coisa,
a eStetyka do sonho e do tram%estética Do exercicio da Crise’ nasce sua pedago_
da violénciae do inconsciente e a unéica  gia ou estética da violéncia. Nos seus filmes,

do intoleravel Mas a fome, no seu pensa- o povo é chicoteado, espancado, amorda-
mento, sofre uma série de transmutagﬁes egado’ fuzilado. Ao invés de condenar “mo-

torna-se uma metafora do desejo e do de-raimente” a violéncia e exploracdo, repre-

vir revolucionario e também uma “fome de gsenta essa violéncia com tal radicalidade e

absoluto”, como brada o poeta/guerrilheiro forca que ela passa a ser um intoleravel para
Paulo Martins, no final dderra em transe g espectador.

(1967). Glauber passa da fome ao sonho e a0 N5o se trata de uma “espetacularizagso”
transe, num movimento habilidoso do pen- da violéncia ou sentimentalizacéo da impo-
samento, indicando tanto o conformismo na tancia. Para Glauber, a violéncia & "um amor
miséria quanto explorando a carga tragica, de acdo e transformacdo”. O marxismo de
mistica e potencialmente transformadora da G|auber tem algo de sadico e histérico, de
fome e da pobreza, atraves da fé popular.  apocaliptico e messianico. Para explodir,
a revolucdo tem que ser precedida por um
2 A Revolucéo Mistica e a crime ou massacre. Dai seus filmes tema-
Pedagogia da Violéncia tizarem cpnfrontos, V|ole_nC|as, transes, mais
do que aliancas ou apaziguamentos. Mesmo
Misticismo e violénciado também duas en- as celebragbes em seus filmes surgem como
tradas chaves para o seu pensamento. Aomomentos de rebeldia, anarquia e liberdade.
invés de trabalhar no campo da razédo e da Em Glauber podemos falar de urmpada-
consciéncia, Glauber procura mostrar que gogia da violénciaque responderia a uma
toda ordem, estrutura ou individuo podera

13Gilles DeleuzeA imagem-tempadS&o Paulo. Ed.
idem, ib., pg. 220 Brasiliense. 1985
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6 Ivana Bentes

guestao crucial: como passar da “aliena¢ao” cineastas, vai tratar da violéncia, da misé-
e passividade a resisténcia e atividade? ria e do povo, de forma diferenciada. O

Em Terra em TranseGlauber debocha do sadismo de Glauber, sua ira-revolucionaria
populismo e do pacifismo na boca de Vieira, diverge da lirica-roméantica de filmes como
o politico populista, que brada “o sangue das Rio, Zona Nortede Nelson Pereira dos San-
massas é sagrado”. Paulo Martins, persona-tos ou mesmo do classicismo humanista de
gem do poeta e jornalista, o proprio artista Vidas Secagambém de Nelson Pereira.
dilacerado, reage: "0 sangue ndo tem impor- Com Terra em Transe Glauber coloca
tancia. Nao se muda a historia com lagri- esse povo (subserviente, vitimizado, fraco)
mas”. EmO Dragdo da Maldade contra 0 em questdo com a mesma radicalidade e pa-
Santo Guerreirpantes de tomar consciéncia roxismo com que criticou o intelectual de es-
da sua subserviéncia, o0 negro Antdo é espan-querda, Paulo Martins, um Hamlet tropical,
cado e humilhado. Er@ancer Antbnio Pi- entre banhos de sangue e exaltacdo poética,
tanga, que faz um marginal negro, se ajoe- em estado de possessédo. Esse tipo de repre-
Iha choramingando, sacaneado por brancos esentacéo crua de um povo despotencializado
negros de todas as classesp@dagogia da e assujeitado combinado com uma pedago-
violénciaem Glauber forja um povo em re- gia da violéncia produziu certa animosidade
volta, traz um sentido ativo para a dor, um na esquerda brasileira, e Glauber chegou a
sentido externo, como em Nietzsche: ser chamado de “fascista”.

Numa outra tor¢cao e afastando-se da solu-
cao “conciliatéria” ou paternalista na repre-
sentacao das relacdes de poder entre diferen-
tes classes, nos seus filmes e textos rejeita-
se a posicao do intelectual como “legitimo”
representante do povo assim como o dis-
curso da exaltacdo ou “vitimizacdo” desse
povo, comum nos anos 60. Glauber também
apontanovos agentes e mediadores da cul-
¢éo de um povo. O que € explicitada em tyra (o cangaceiro, o beato, o mercenario, os
Terra e Transena fala do poeta Paulo Mar- misticos enDeus e o Diabg que destituem
tins: “eu bati num pobre camponés porque g jntelectual do seu lugar privilegiado como
ele me ameacou. Podia ter metido a enxadaagente de saber e transformacao.
na minha cabeca, mas era tdo covarde e td0 EmpDeus e o Diabo na Terra do SoGlau-
servill E eu queria provar que ele era tao co- per instaura discursos ambiguos. Os can-
varde e servil”. E depois,d caridade ape-  gaceiros tornam-se “revolucionarios primiti-
nas adia, agrava mais a miséfia vos” e agentes de transformac&o social; os

“De sangue se desenha o Atlanticdiz  peatos surgem como figuras catalizadoras de
Paulo Martins. O Cinema Novo, tdo multi- forcas sociais a deriva; mercenarios, como o
plo e singular na obra de cada um dos seuspersonagem de Antonio das Mortes, podem

“A dor ndo é um argumento contra a
vida, mas ao contrario um excitante da
vida (...), um argumento em seu favor.
Ver sofrer ou mesmo infligir o sofri-

mento é uma estrutura da vida como vida
ativa”. 14

A Pedagogia da dor e da violéncia €, em
Glauber, o primeiro momento da constitui-

1Gilles DeleuzeNietzsche e a Filosofigsemeion.
Rio de Janeiro. 1977

assumir uma funcéo transformadora e ace-
leradora de mudancas sociais. Antonio das
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O paraiso material de Glauber Rocha 7

Mortes mata pobres e camponeses sob 0 co-gens ndo representam, entram em “transe”
mando de latifundiarios e da Igreja em nome ou “fase” com 0s personagens, Cenarios,
de uma “revolta radical”, a precipitacdo do objetos, com o espectagdiormam um soO
intoleravel como acelerador das mudancas. fluxo.

Carater apocaliptico e messianico do ci- No cinema de Glauber acompanhamos a
nema de Glauber que ecoa muitos dos afo-crise e o transe da Terra, do homem, das for-
rismas de Oswald de Andrade sobre a antro- macdes sociais. Em seu primeiro lonBay-
pofagia e a revolucdo como “culturas natu- raventq Fé e PoliticaFé e Liberdadeapare-
rais” e nosso barbarismo e vitalismo violento cem a principio em conflito: de um lado o
como virtudes transformadoras. misticismo tragico e fatalista da raca negra,
ligado a religido, de outro, a tomada de cons-
ciéncia da situacdo econdmica de dependén-
. L g cia e uma mudanca e superagdo da dupla
cinematografica “alienacdo”®. O filme, entretando, € nossa

Esse cinema da desestabilizac3o e do transel€itura, em certa medidagesmente proprio
marca filmes com®eus e o Diabderra em discurso inicial e ultrapassa o que Glauber
Transe , O Dragdo da Maldade Contra o admitia ser um ponto de partida “primario”:
Santo Guerreirce Cabecas CortadasDi e @ idéia da religido como alienagéo.

A ldade da TerraNesses filmes, Glauberte- O resultado € um marxismo tropicalizado,
matiza o transe do povo faminto, mas tam- atravessado pelo misticismo, ondg mitos
bém o que poderiamos chamar de pulsdesSUrgem ao mesmo tempo como tradicdo a ser
anarco-ditatoriais da elite. Seus persona- Superada e fator de transformacao e resis-
gens, Paulo Martins, Porfirio Diaz, Brahms, téncia cultural O transe e as praticas do
o Cristo Militar, vivem as delicias e loucuras candomblé estdo presentes &arravento

do poder de forma desmesurada, numa pura’@0 SO como “mistificacdo”, mas como ce-
hybris. lebracéo, “violéncia plastica&sensualismo”,

Fazer entrar em Transeu em crise é uma Comoexperiéncia estetica e gngse“barra-

das caracteristicas do pensamento e do ci-vento” (subita mudanca dos ventos, tempes-
nema de Glauber. O transe é transicso, paS_tade) a natureza em convulsdo e transe, é a
sagem, devir e possessdo. Para entrar enfontrapartida cosmica e celebratdria das mu-
crise ou em transe é preciso se deixar atra-dancas sociais e politicas radicais.

vessar, possuir, por um outro. Glauber faz NO cinema de Glauber, a violéncia e o
do transe uma forma de experimentacdo elranse surgem ainda na paisagem tropical ou
conhecimento. Entrar em transe é entrar emSertaneja, seja por luxdria ou aridez. A pai-

fase com um objeto ou situagdo, é conhecerS2gem ou o meio é importante figura concei-
de dentro. tual na “tropicologia” oswaldiana e glaube-

”ACOS” ou “metaféricos” que se apresentem 15Cf. andlise de Ismail Xavier em Sertdo/Mar.
tém a forca de uma “verdade” ou melhor Glauber Rocha e a estética da fome. Ed. Brasiliense.
tem uma consisténcia, sao crive&s ima- S&o Paulo. 1983

3 O Transe como Celebracao
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8 Ivana Bentes

de uma dissolucao do sujeito esta fortementeemDeus e o0 Diabo na Terra do SelO Dra-

ligada a uma espécie de dissolucdo na pai-gao da Maldade Contra o Santo Guerreim
sagem: derreter-se ou deixar-se vencer pelogranse das consciéncias digrra em Transe
tropicos. e Claro, o transe estético, ei e o transe

A beleza tropical em revolta dBarra- carnavalesco erA Idade da Terra Glauber
ventoda lugar, enDeus e o Diabaa Terra  ndo tematiza o transe, cria cinematografica-
do Sol, a uma terra seca, calcinada, infértil. mente o transe através da cAmera na méao e
O sertdo, em Glauber, é o grande outro da ci- da montagem. O transe em Glauber € uma
vilizagao tropical e paradisiaca do litoral. E Celebragagropriamente cinematografica.
um territorio de transformacdes violentas, de
um natureza hostil, capaz de passar da aridez4
extrema a exuberancia extrema.

Glauber parte de um discurso de politiza- Se ha umprincipio de conversaem Glau-
¢do da natureza e naturalizagdo da culturaber, que opera essas tor¢des, esse principio é
na contramao dos discursos de oposi¢do dosa Crenganuma espécie de devir revolucio-
dois polos. Dessa forma vemos a utiliza- nario que ndo se reduz a crenca religiosa ou
cdo dos elementos e cenarios naturais (0os dea crenca na Revolug¢do. E aqui chegamos a
sertos, 0 sertdo, as paisagens selvagens) deutra importante figura do pensamento glau-
forma dindmica e atuante e uma dramatiza- beriano:
cao dos cenarios. Os seus personagens per-
tencem a terra e se confundem com a paisa- “O fato moderno € que ja néo acredita-
gem. A cultura é mostrada ndo como algo mos neste mundo. Nem mesmo nos acon-
que se opde a natureza, mas como a natureza tecimentos que nos acontecem _o amor,
continuada por outros meios. a morte _como se nos dissessem respeito

Nessa dissolugédo das dualidades, o ci- apenas pela metadé®
nema de Glauber utiliza-se de narrativas ale-
goricas e/ou em forma de pardbolas, dis- E 0 vinculo do homem com o mundo que
curso alegérico que marca a década de 60Se rompeu. Por isso, € o vinculo que deve
(relacionando o antigo e o novo, o histérico S€ tornar objeto de crenca, ele € o impossi-
e o atemporal, o mais moderno e o mais Vel que s6 pode ser restituido pela crenga.
arcaico). As alegorias sdo materializagéo crise dos valoresa crise da verdade a crise
de conceitos. Glauber cria tipos alegéricos, dos esquemas produz esse rompimento radi-
nao-psicolégicos que se definem pela sua ex-cal- Aruan emBarraventq o vaqueiro Ma-
terioridade e imagem: enfeites e aderecos,Nuel emDeus e O Diabpo poeta Paulo Mar-
figurinos, simbolos e icones religiosos, e di- tins deTerra em Transgos personagens des-
ferentes estéticas vindas do catolicismo e doterritorializados deO Dragao da maldade
folclore afro-brasileiro. contra o Santo Guerreire@ Cabecas Corta-

O transe em seus filmes se articula direta- das, os personagens de Glauber perderam a
mente com os rituais afro-brasileiros como 0 ™ 16105 Deleuze A imagem-tempo Ed. Brasili-
Candomblé Barraventg, mas também com  ense. 1985.

0 transe mistico catolico e a possessao como
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crenca no mundo. O homem estd no mundo, dos mais belos movimentos do seu cinema.
V€, sente, mas nao sabe mais como agir: Numa carta para Zelito Viana de 1978 sobre
a legendagem d€abezas CortadasGlau-
“Restituir-nos a crenga no mundo eis 0  ber insiste numa frase que deve permanecer
poder do cinema e do pensamento mo- fixa durante todo um plano em que o ditador
derno. Cristdo ou ateus em nossa univer-  Diaz |l diz justamente: Eu perdi a fé. Que
sal esquizofrenia precisamos de razdes enfermidade mais terrivel
para crer neste mundd”. Para fazer a revolucéo ou instaurar o fas-

cismoé preciso crey paradoxo da moderni-
Reencontramos Nietzsche e Glauber nessagade que reduz a “pés-modernidade” a uma

proposigéo. E toda uma reverséo da fé cristd questéo decisiva: ndo se cré em mais nada,
que Glauber levara ao cumulo num filme ¢ que torna a Revolugéo inditil e o fascismo
comoA Idade da Terracom a multiplica-  yma aberragdo. H& um grande medo e des-
¢ao do Cristo, liberado do cristianismo (0 confianga na atualidade em relag&o aos que
Cristo |nd|0, o Cristo negro, o Cristo mili- Créem’ Seja l4a no que for.
tgr, o Cristo guerrllhelro)... Um Cristo inves- Glauber tematiza a crenca em varios fil-
tido de forcas desestabilizadoras, tema quemes, mas é nBragéo da Maldade contra o
iremos analisar mais detidamente quando fa- ggnto Guerreirpque a quest&o ganha corpo.
larmos da relagdo entredmantismo revolu- O Drag&oé um filme sobre os desterritoriali-
clonario’, messianismo e marxismo zados, os descrentes, destituidos de qualquer
Ngm conform|§mo, nemresignagao, NeM crenga, personagens que vagam procurando
submissao passiva: amor, nem |e| neém yma nova terra, um novo corpo.
causa, nem finalidade: fatum (desting)” A questdo do mito e do mistico é retomada
Amor ao destinmietzschiano, que Glauber ggp ym novo plano. A ambiguidade e nega-
parece retomar em toda sua obra. Deleuze:tjidade de alguns personagensieus e o
“Precisamos de uma €tica ou de uma f€, 0 piabotornam-se positividade rbragéo. O
que faz rir os idiotas, ndo € a necessidade de impossivel é restituido por uma crengon-
crer em outra coisa, mas uma necessidade versao radical: Antdnio das Mortes, o mata-
de crer nestelrgnundo aqui, do qual os idiotas dor, torna-se protetor dos cangaceiros e bea
fazem parte __ tos, o negro Antdo deixa seu conformismo, o
O pensamento € arrebatado pela exteriori- professor sai do seu niilismo e torna-se guer-
dade de uma crenca, para for a _de qualquerreiro, o padre torna-se revolucionario, o povo
saber. Glauber arranca, como Nietzsche, age grma.
crenca da fé e a restitui ao pensameifraz Diante do intoleravel e da miséria, Glau-
da crenca um método de conhecimemiom  per constréi uma saida pelo mito e pelo mis-

tico, pela revolta em estado puro, uma estra-

"Gilles Deleuze A imagem-tempo Ed. Brasili-

ense. 1985. tégia, uma composicao possivel.
B3carlet Marton emNietzsche, uma filosofia a Se historicamente ou materialmente a re-
marteladas Ed. Brasiliense. 1991. volucdo desejada por toda uma geracdo nao

19Gilles Deleuze A Imagem-TempoEd. Brasili-

ense. 1985. aconteceu, Glauber monta seu apocalipse

estético-revolucionario-cinematografico e
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projeta no Brasil o seuParayzo Material
Dezenraizadb construcdo cinematogréfica
e messianica de uma democracia mistica
brasileira instaurada pelo cinema e pela arte
em sintonia com o econémico, o cultural e
o industrial, onde “um conjunto de filmes
em evolucdo dard, por fim, ao publico, a
consciéncia de sua prépria existéncia”.

O cinema de Glauber é um monumento
cindido, marcado pela historia e pelos mi-
tos fundadores e instauradores do que se-
ria uma civilizagdo pan-americana. Cons-
tréi nos seus filmes um discurso ndo apenas
sobre o Brasil, mas tenta esbogar um pen-
samento transnacional, pan-americano, luso-
afro-brasileiro, ibero-hispéanico, euro-latino
ou tricontinental, inserindo o devir latino-
americano na historia do capitalismo.
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