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1

Experimentamos uma mutacdo radical no

Introducao

plano da cultura, das midias e da comunica-
¢do com a disseminagao das chamadas no

um pensamento e uma estética modernos
vem se modificando e dando lugar a uma
problematizacdo do vivo e do modelo biol6-
gico como novos paradigmas para a ciéncia,
0 pensamento, a comunicagao.

A expansao da industria da informacéo é
indissociavel de um quadro cientifico e cul-
tural que passa pelos mais diferentes sabe-
res: informatica, neurociéncias, cibernética,
design, com uma valorizacdo das ciéncias
do vivo, em que o modelo biologico cruza
com o maquinico e o industrial. A biolo-
gia como campo de problematizacéo do vivo,
traz conceitos decisivos como osalgopro-
ducéo, morfogéneggénese da formagon-
taminacdoque sugerem novas abordagens
no campo da cultura, da ciéncia e da infor-
macao (Simondon, Marvin Minsky, Pierre
Lévy, Deleuze).

As novas tecnologias da informacgéo e da
imagem nao se fundam, pois, apenas em pro-
cessos logico-matematicos (Edmond Cou-
chot) mas em dominios aparentemente estra-

nhos e incompativeis. Partindo dessas novas

vasNtecnoIoglas da |nf9r_magao €a |mplanA- bases podemos fazer um estudo diferencial
tacdo em nivel planetario das redes eletro-da comunicacdo, a partir das nocdes de re-

nicas de mforrc?agao._ R_etlj_es, gomo a Ig]ter- des, estudos da cultura, a partir das noc¢des de
net, que vem desterritorializando os sa ereSyirys, virotico, contaminacde novos apor-

constltmdos._ : L . tes sobre asimagens, a partir da idéiande-
O modelo industrial (série, repeticdo, ho- fogénese

mogeneizacdo) que produziu uma cultura, Marvin Minsky parte de uma concepgao



2 lvana Bentes

informatica para explicar o funcionamento novas, introduzindo-se a si mesmo, inteiro,
neuro-cerebral. Como consequéncia, pensanos axiomas dos problemas vitais”.
as novas tecnologias como uma extensédo do Poderiamos fazer uma aproximagéo en-
cérebro. O cérebro e seus circuitos se apro-tre essa “ontogénese” do ser vivo e a
ximam de um modelgizomaticode redes = morfogénese das imagens sintéticas que se
acentradas nao hierarquicaipertextos)e autoproduzem, fundando uma autopoiesis
rebate a prépria topologia labirintica dos es- l6gico-matematica, que depende de mode-
pacos urbanosCérebro-CidadgGilles De- los pré-existentes, mas também tem sua mar-
leuze). gem de invenc¢do, nascida na interacdo ma-
O modelo biolégico utilizado no campo quina/operador. A imagem aqui, como in-
das novas tecnologias da imagem apontadicam diferentes tedricos do digital, torna-se
para uma saida radical do modo industrial ci- “sujeito” ou melhor “autor” ou “ator”.
nematografico: montagem/ enquadramento/ No campo da comunicacgdo e da culturain-
“aplicacdo” de efeitos “sobre” a imagem. teressa pensar o modelwoético e daconta-
Podemos relacionar o modo de producao dasminac¢éo.O virus como uma das mais poten-
imagens digitais com as teorias de Gilbert tes unidades de recepcéo, emissao, codifica-
Simondon sobremorfogénese e topologia ¢&o, decodificacdo e transmisséo de informa-
gue, a nosso ver, explicitam as novas forgas¢éo. A cultura como “doenca” contempora-
gue trabalham a imagem do seu interior. Se nea.
no cinema classico as imagens parecem de-
terminadas por leis de associacdo, contigui-
dade, semelhanca, oposicéo, por leis exteri-
ores a propria imagem, as imagens de sin- Pode-se dizer que a tecnologia digital
tese se autoproduzem do interior, numa espé-(@s imagens produzidas por computador) se
cie de génese maquinica que simula a génesé€onstitui, hoje, como um “cédigo de codi-
fisico-bioldgica do ser vivo. gos”. Seja qual for a procedéncia, toda ima-
A producdo dessas imagens digitais ou 9em pode ser digitalizada, descrita inteira-
fractais esta muito proxima do que Simon- Mmente em termos I6gico-matematicos, nu-
don chama de Ontogénese1 um “por em obra” meralizadas. Tudo passa pelo dlgltal Nova
da forma do ser vivo, que tem um correlato fatalidade: retomar de forma sistematica
no dominio da producdo de imagens digi- “antigas” tecnologias da imagem e leva-las
tais. A imagem digital ganha caracteristicas Para além de seus limites. Se ha uma especi-
do ser vivo, inserindo-se no que poderiamos ficidade dessas novas tecnologias € a criacdo
chamar de um “teatro da individuacdo”, uma de imagens sem modelo no mundo e a pos-
autoprodugéo da imagem por metamorfosesSibi"dade de reprocessamento incessante de
e anamorfoses. outras imagens. Revisateedbackem que
Segundo Simondon, “o ser vivo resolve Nnao halugar para uma nostalgia do passado,
problemas, ndo apenas se adaptando, ou sejgl0 cinema, da TV ou do video, nem um des-
modificando sua re|agao com o meio (Como lumbramento acritico p9|0 futuro. As no-
uma mégquina pode fazer), mas modificando- vas tecnologias se dobram sobre o passado
se ele mesmo, inventando estruturas internas€ Sobre simesmas no tempo, numa retroacao

* k%
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gue relaciona presente, passado e futuro daa balistica, passando pela topologia, neuroci-
cultura das imagens. No espirito das enci- éncias, matematica, geometria fractal, etc. A
clopédias renascentistas, sonhadas pelos queroducéo de imagens deixa de ser um efeito
pretendiam investigar e atingir os limites de de duplicacdo e representacdo para tornar-
todo conhecimento, assistimos a formacao se um processo de construcdo e simulacéo
de uma verdadeira enciclopédia audiovisual desde o seu nascimento (a simulacdo numé-
da cultura contemporanea, uma enciclopé-rica de fendbmenos naturais, por exemplo —
dia digital, rede planetéaria on-line (Internet), imagens simuladas de montanhas, nuvens,
gue canibaliza ndo apenas imagens produzi-rios, etc. que mobiliza uma série de conheci-
das pelo cinema, TV, video, teatro, pintura, mentos cientificos).
etc. mas, o0 que € mais importante, caniba- Se a enciclopédia renascentista pretendia
liza diferentes saberes na sua producao. ser a escritura do universo, fundada num de-

A tecnologia digital mobiliza todos os ou- sejo de totalidade e numa vontade de alcan-
tros tipos de imagens e de saberes. Pode-<car o divino através do conhecimento, se pre-
se dizer que a divisdo em diferentes tecno- tendeu inscrever em suas paginas todo o co-
logias, — classificacdo que tem a vantagem nhecimento cosmico, a rede/enciclopédia di-
de explicitar as especificidades de cada meiogital, como a Biblioteca de Babel descrita
(modos diferentes de se construir e expe- por Borges, implode a totalidade da enciclo-
rimentar o tempo, 0 espacgo, a figura nos pédia classica com o sempre aberto das vir-
diferentes suportes) corresponderia hoje —tualidades: a possibilidade de uma leitura re-
guando tudo pode ser reprocessado como in-cursiva, de apropriacdo, remissao, citacéo e
formacdo, dados — a uma funcionalizagao, transfiguracdo dos dados existentes e a cri-
uma divisdo “burocratica” como foi, e ainda acdo de novos dados. Caracteristica das no-
e, a “divisdo em disciplinas” e em saberes vas tecnologias evidenciada por um processo
estanques da tradicao. como o do chamadaipertexto uma rede

A possibilidade de cruzar e utilizar di- de informa¢des acentrada, de topologia es-
ferentes tecnologias na producdo audiovi- telar e com entradas multiplas. Processo que
sual e da informacé&o funciona por meio de a literatura de um Italo Calvino, por exem-
uma dissolucéo dos limites de cada tecno- plo, ja utilizava ao seu modo e com todas
logia/disciplina. Operacao cujo efeito ndo € as limitacbes do suporte “livro”, num ro-
simplesmente uma combinatdria do material mance comde numa noite de inverno um
ja existente (informacdo vinda da pintura, ci- viajante,exemplo de uma “literatura poten-
nema, teatro, etc.), mas uma metamorfose ecial” ou “interativa” que antecipa algumas
uma “traducéo” de todas essas imagens ana-ossibilidades da tecnologia digifalO que

I6gicas em imagens digitais.
g]_ fi 9 t 9 dicipli idad 1 Se numa noite de inverno um viajante Italo
ransfiguragac € transdiciplinaridade que o,y inq, Companhia das Letras. Neste livro, Calvino

nao aparece apenas no “efeito” dessas ima-conta diferentes histérias, com personagens, cenarios
gens, produzidas pela combinacdo de dife- e tempos diferentes que entretanto se cruzam e se en-
rentes técnicas, mas esta na base da sua prdrelacam o tempo todo, sem que possamos concluir ou
ducdo, que utiliza procedimentos empresta- acabar qualquer uma delas. Cada histéria parece re-

.. . . meter ao aspecto de uma mesma estrutura subjacente
dos aos saberes 0s mais dispares, da biologia
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interessa no exemplo do hipertexto é a pos-2 Modelos Tedricos

sibilidade de constituir-se um sistema nao- Marvin Minsky parte de uma concepcdo
linear, com vérias entradas, composto de ele-. P pe

~ . informéatica para explicar o funcionamento
mentos heterogéneos: textos, sons, icones, P P

. I . heuro-cerebral. m n énci n
imagens de varias procedéncias, etc. que po_a:L:wc?v;i teebcr?oloci(;s 20050552266)3:65%% 32
dem ser acessados numa leitura audiovisual. ™ 9

Sistema acentrado, nao hierarquico, aberto,giiﬁibcg d';mr?]sokgé”ozluae éllgnn?ngltjer?wsé\t?czszz (|:rI1
gue funda um enciclopedismo barroco: co- &

nexdes até pouco tempo impensaveis entrefprmagao’ da robotlca~e da inteligéncia ar-
a mente renascentista, classificatoria e tota-t'f'c'al' estende a [ogao de_ telepresenca —
lizadora e um barroco propriamente eletr6- 0 tranqurte eletronico de Imagens capta-
nico, que traz a possibilidade de fundir do- 43S €M diferentes lugares e experimentadas
minios diversos, teorias cientificas e proce- num espago v 'rtl_lal em que |(1te_ra9err_1 entr_e
dimentos estéticos. si (teleconferéncia) ou agem a distancia (mi-

As novas tecnologias ndo se fundam, ﬁ:ﬁ;‘;ﬁgéassaﬁgzrzse Zr;dgzta%%es reéSFr)i?)ClaIS
entretanto, apenas em processos logico- prop

o funcionamen rebral.
matematicos, como lembra Edmond Cou- UPCa?aaMiisgceoec?é?ebro fisioneiro no
chot, mas em dominios aparentemente estra-, ' » P

. Lo . . interior da caixa craniana, interage com o
nhos e incompativeis. Indicaremos aqui, em 9

. . mundo através de sistemas elaborados de in-
linhas gerais, alguns desses momentos, em

~ . rconexo lepresen n rpo é
gue a producdo das novas imagens cruza comte conexges de telepresenca, onde o corpo €

- . - a interf ntre n Srebr muhdo.
a teoria neuro-cerebral do americano Marvin & 'Nteriace entre nosso ce ebro e o mundo

. . . Postula, no cruzamento da neurociéncia com
Minsky, com as teorias de Henri Bergson so-

bre a percepcdo, com a estética kantiana oS novas tecnologias, a possibilidade de li-

a estética digital de um cineasta como Pe- 93 diretamente cérebro e computador, su-

conjugam as “novas” tecnologias, com "ve- e agéo" “in'etaF; sinais diret%mente no ner%/o
Ihas” teorias, teorias classicas e novas estéti- ¢ao. nj

cas no estudo de uma percepcao didital. auditivo, injetar informacdes de ordem pic-
tural diretamente no cértex, suplementos de

gue assegura que a narrativa mantenha-se homogéneadados na memoaria, eté.” Minsky vislum-
“Cada histéria narrada coloca-se num segmento dife- hrg uma iminente fusdo da ciéncia, da arte

rente do proprio programa narrativo. Corolério: cada . : R
PR \ ) . icologi r rincipi
histéria i£ja metamorfose figurativa potencial de cada € da psicologia e parte do principio que as

uma das outras (...) isto iEjexpresso fazendo darem-selOVas tecn()log'a?' r_na|s~do que apontzilrem
metamorfoses narrativas umas nas outras e todas elaara rupturas radicais, séo uma extensao de
na moldura.” Calabrese, Omak idade neobarroca

Edicdes 70, p. 119. Iggéo: das novas tecnologias com a teoria fenomeno-
2 Desenvolvemos esses trés temas na pesquisa déoglaca_de Merleau Ponty _ _
tese para o doutorado da ECO/UFRJ intitulima- Minsky, MarvinLa fusion prochain de la science,

gem e Representacdo/lmagem e Simulagdo: o bar- de l'art et de la psychologiep. 142. Art Press/H.S.

roco na maquinana qual acrescento uma terceira re- N0 12 1991
4ibidem p. 143
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processos neuronais, que essas tecnologiasontram uma contrapartida no interior des-
sé viriam explicitar: “Pensa-se, geralmente, ses espacos simulados: imagens sintéticas
gue nenhuma ilusdo projetada por um dispo- de paisagens, ambientes visualizadas e ex-
sitivo qualquer seria tdo intima quanto o fato perimentadas por 0culos especiais e masca-
de ver, tocar e de sentir as coisas. Sustentoras visuais conectadas a luvas de dados que
gue essa imediaticidade da realidade € emcaptam estimulos corporais — gestos da mao,
grande parte ilusoria, pois as ligacdes exis- movimentos da cabeca, dos membros, di-
tentes entre nosso cérebro e nosso universaecdo do olhar, etc. — que vao orienta-lo
sdo mais ténues do que pensamd@.cére- num passeio por uma paisagem virtual, por
bro ndo toca nada, lembra Minsky, todas suasexemplo. Bergson ja mostrava como a per-
operacdes sao totalmente mediatizadas porcepcao estad sempre ligada a uma tendén-
processos que compreendem etapas compleeia motora, ao que ele chama de “esquema
Xas e numerosas que o conectam com o exte-sensério-motor” que opera uma decomposi-
rior. “NGs”, nosso corpo, seria uma espécie ¢ao do percebido em fungéo da sua utilidade
de midia, meio, processo, dobra do cérebro. para nés. Nossa percepcao esta sempre li-
O que interessa na teoria de Minsky é a gada a uma acdo, mesmo que ela ndo se re-
possibilidade de conectar homem/maquina, alize, acado virtual. Ver implica em agir, é
cérebro/corpo de uma forma téo intima que a prépria relagdo olho-tato que se torna, nas
possamos por em xeque qualquer idéia deexperiéncias de interacdo digitais, cada vez
um sujeito pensante autbnomo, desconec-mais complexas. Aqui, 0 que assegura nosso
tado de suas préteses tecnolégicas, corpéreasleslocamento no interior da imagem € o des-
ou maquinicas. O sujeito é, aqui, ele préprio, locamento do nosso préprio campo visual:
uma interface entre cérebro e mundo. “E o0 olhar dirigido para o alto em direcéo
A teoria de Henri Bergson da relacdo en- a uma escada que ativa o controle de ascen-
tre percepcéo e acdo desenvolvida sobretudossédo. O olhar tornou-se fisicamente ndo mais
num livro comoMatéria e Memoriaantecipa  receptor e organizador, mais emissor, reali-
e reafirma, de certa forma, o que as novaszando uma mutacdo anunciada ou esperada
tecnologias interativas tem explicitado sobre por muitos artistas, fildsofos e pesquisado-
0 estatuto da percepcdo enquanto momentores”.” O aspecto da interacio entre ver e agir,
privilegiado do agir. O ato de ver € uma soli- quando podemos misturar imagens do N0Sso
citacdo a acao, diz Bergson. Perceber é agirproprio corpo com outras imagens numa ex-
virtualmente sobre algo. O olhar manipula periéncia de realidade virtual, € outro dado
nosso esquema sensoério-motor de acao e redecisivo para uma revisao de aporias classi-
acdo a partir dos estimulos que recebemos.cas entre ser e aparéncia, corpo e imagem e
E 0 que experimenta um “espectador-ator” o desenvolvimento de uma estética para além
imerso num espaco virtual. Assim como o desses dualismos.
movimento real do S_eu corpo pr_Oduz modifi- 5Bergson, Henri. Matéria e Meméria Martins
cacdes no espaco virtual, um simples deslo- Fones.

camento do globo ocular ou gestos sutis en-  "Weissberg, Jean-Loui§.éléprésence, naissance
— d’'un nouveau milieu d'expifjiencep. 169. Art
*ibidem p. 141 Press/H.S. no. 12, 1991
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Quanto ao modo de producédo das ima- quina/operador. A imagem aqui, como in-
gens digitais pelas novas tecnologias pode-dicam diferentes teéricos do digital, torna-se
mos relaciona-lo com as teorias de Gilbert “sujeito” ou melhor “autor” ou “ator”.
Simondon sobre morfogénese e topologia, Uma nova topologia também decorre
gue, a nosso ver, explicitam as novas forcas dessa autoproducéo da imagem digital, ima-
gue trabalham a imagem do seu interior. Se gem que constitui o proprio espaco que ha-
no cinema classico as imagens parecem de-bita. Nao precisando existir a priori, 0 es-
terminadas por leis de associacdo, contigui- pago € constituido e constitui a imagem: “as
dade, semelhanca, oposicéo, por leis exteri-novas imagens”, como diz Deleuze, “ja nédo
ores a propria imagem, as imagens de sin-tém exterioridade (extracampo), tampouco
tese se autoproduzem do interior, numa es-interiorizam-se num todo: tém, melhor di-
pécie de génese maquinica que simula a gé-zendo, um direito e um avesso, reversiveis e
nese fisico-biolégica do ser vivo. A produ- nao passiveis de superposi¢do, como um po-
¢cao dessas imagens digitais ou das imagengler de se voltar sobre si mesmas. Elas sao
fractais (estruturas com dimensodes fraciona- objetos de uma perpétua reorganizacdo, na
rias que podem ser reproduzidas ao infinito qual uma nova imagem pode nascer de qual-
formando figuras complexas) esta muito pré- quer ponto da imagem precedentesem di-
xima do que Simondon chama de ontogé- recdes privilegiadas constitui-se um espaco
nese, um “pdér em obra” da forma do ser vivo, onidirecional que deve ser configurado de
gue tem um correlato no dominio da produ- acordo com as variacfes de suas coordena-
¢cao de imagens digitais. A imagem digital das.
ganha caracteristicas do ser vivo, inserindo- As imagens digitais sao objetos problema-
se no que poderiamos chamar de um “teatroticos e paradoxais em outro sentido. Que
daindividuagéo”, uma autoproducgéo da ima- conceitos podem dar conta desses objetos in-
gem por metamorfose. Segundo Simondon, determinados, a meio caminho entre o sen-
“0 ser vivo resolve problemas, ndo apenas sesivel e o inteligivel, o material e o imate-
adaptando, ou seja, modificando sua relacdorial, o digital e 0 analégico? Objetos “improé-
com o meio (como uma magquina pode fazer), prios para o conhecimento”, diria Kant? Ob-
mas modificando-se ele mesmo, inventando jetos cambiantes, inacabados? Objetos que
estruturas internas novas, introduzindo-se anéo se encontram num lugar determinado: o
si mesmo, inteiro, nos axiomas dos proble- espaco da simulacéo € “lugar nenhum”, es-
mas vitais™ Poderiamos fazer uma aproxi- paco virtual, imagens que conquistaram o
macao entre essa “ontogénese” do ser vivo“tempo nenhum” da ubigidade, da simul-

e a morfogénese das imagens sintéticas queaaneidade, da instantaneidade? Com as ima-
se autoproduzem, fundando uma autopoiesisgens digitais, intuicbes da imaginacdo que
I6gico-matematica, que depende de mode-talvez nunca achariam uma imagem ou con-
los pré-existentes, mas também tem sua mar-ceito adequado para representa-las podem
gem de invengdo, nascida na interacdo ma-ser simuladas (fenémenos da fisica quantica,

8Simondon, Gilberlindividu et sa genese ‘Deleuze, GilleA Imagem-Tempp. 315. Ed.
physico-biologuque. 9. PUF. Paris. Brasiliense

www.bocc.ubi.pt
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equacBes matematicas, visualizac6es de mo-0s seus limites, a razdo ndo cessa de excitar
delos cientificos). aimaginacao para criar imagens que, por sua
Na suacCritica da Faculdade do Juizo vez, incitam araz&o a produzir idéiaauma
Kant observa que no confronto entre imagi- potencializacdo crescente. No jogo das no-
nacao e razao, a faculdade da imaginacao se/as tecnologias da imagem, esse confronto
esforca para “rivalizar com a razao na rea- e conexdo, essa excitacdo mutua, entre in-
lizagdo de um méximo”, dando uma “forma teligivel e sensivel, entre material e imate-
sensivel”, um “corpo”, a idéias racionais de rial, entre processos racionais e imagens que
“seres invisiveis, do reino dos santos, da eter-podem ser vistas, sentidas, experimentadas
nidade, da criacdo, ou ainda a coisas que re-pode vir a constituir uma estética propria-
almente se acham exemplos na experiéncia,mente eletronica.
como a morte, a inveja, e todos 0s vicios,
assim como o amor, a gléria, etc..., mas os
alcando para além dos limites da experién-
cia..”® Confronto entre imaginagéo e ra- Em A Ultima tempestadérospero Book’s)
z&o0 em que aimaginacao entretanto fracassaGreenaway leva as ultimas con@uﬁncias
ao tentar produzir livremente uma multiplici- sua pesquisa das imagens, passando da es-
dade de imagens tendo em vista “presentar” tética renascentista a um verdadeiro barroco
uma idéia da razdo. Fracassa num esforcoeletronico: de Shakespeare as imagens de
total, possuida por um delirio imaginativo, alta definicdo de tecnologia japonesa, num
criatividade excitada ao maximo que acaba, filme que integra, ao lado do cinema de au-
segundo Kant, “eclipsando esse fracas$o”. tores como Godard, o alemdo Jurgen Sy-
Pode-se dizer, indo no sentido oposto, que berbeg ou o videomaker polonés Zbigniew
as novas tecnologias da imagem conseguenmRibczynski, uma estética das novas imagens
simular conceitos indemonstraveis da razédo que ndo se confunde com aplicacdo de efei-
(visualizar o infinito através de imagens frac- tos sobre imagens e que teve continuidade
tais), mas muitas vezes a banalidade dessasios seus filmes mais recentes comai@o
imagens eclipsa esse feito. Como essas “no-de Cabeceira (The Pilow Boqgk)
vas” imagens tornam-se realmente estéticas, A Ultima tempestadéunciona como um
conceitos visuais e ndo simplesmente confei- catalogo de artes e técnicas. A adaptacéo de
tos? N&o basta uma nova tecnologia para seGreenaway de\ tempestadesegue a peca
constituir uma nova estética. A resposta de de Shakespeare literalmente, do primeiro ao
Kant, diante do problema da relacdo entre asquinto ato, narrada pela voz onipresente e
duas faculdades, aponta um caminho possi-magica do ator John Gielgud, o vigoroso
vel para a relagdo das novas tecnologias comPrdspero, e tendo como fio condutor, como
os diferentes saberes: numa espécie de muaindica o titulo em inglés, a enumeracao e
tua excitagdo e num esfor¢o de transcenderdescri¢céo, o catalogo, da sua maravilhosa bi-
blioteca, dos livros através dos quais a mente

Do cinema ao digital

10Chédin, O.Sur l'esthifjique de Kant p. 65.

Vrin. Paris 12 Chédin, O. Sur l'esthifjique de Kant. p. 66.
1Chédin, O.Sur l'esthifjique de Kant p. 65. Vrin. Paris
Vrin. Paris
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poderosa do sébio e dugue banido de Mildo, nos, dos verdadeiros tableaux vivants que
chega a dominar os elementos da Natureza,povoam o filme e, no entanto, Greenaway vai
0s espiritos e os homens. Os livros de Pros-construir uma nova dramaturgia provocando
pero, como na Biblioteca de Babel, descrita insercdes e interferéncias diretamente sobre
por Borges, sdo a escritura do préprio uni- as imagens. O carater estético da teatraliza-
verso. Escondem nas suas paginas todo ogdo contrasta com longos e sinuosos travel-
conhecimento cosmico, a ciéncia da época, lings laterais, ou com “carrinhos” que avan-
a magia e os segredos de mundos subterra¢am do fundo da cena ao primeiro plano.
neos. O livro da agua, o livro dos espelhos, Mas Greenaway destroi a representacéo clas-
da arquitetura, da musica, dos mortos, dassica, no momento mesmo que a utiliza, atra-
seitas secretas, da anatomia, das cores, dagés de uma série de inova¢les, que sdo a
ervas, da cosmografia universal, da terra, dasbase de uma nova estética eletrénica.. Gre-
plantas, dos amores, das utopias, do movi-enaway cria uma nova idéia de montagem e
mento, das mitologias, dos jogos... Gree- de profundidade de campo. Além da mon-
naway faz um inventario da mente renascen- tagem classica, corte entre duas imagens su-
tista e do seu desejo de esquadrinhar o uni-cessivas, faz uma montagem interna ao pré-
verso, de alcancar o divino através do conhe- prio quadro, abrindo janelas laterais ou cen-
cimento. trais que trazem novas imagens ou pontos de
SO que para representar o homem renas-vista, superpondo imagens sobre imagens,
centista, para apresentar sua estética combrincando com transparéncias e reenquadra-
base na perspectiva unicentrada, em sime-mentos. A tela/quadro é repartida, fatiada
trias, propor¢cdes perfeitas e movimentos es- e traz varias imagens superpostas e simul-
téticos, Greenaway cria uma estética bar- tAneas, imagens potenciais ou virtuais que a
roca, over, cambiante, suntuosa, saturada dequalquer momento podem vir a atualizarem-
informacdes e inova, radicaliza, como ndo ti- se, tomando todo o quadro.
nha feito em nenhum dos seus filmes anteri- Greenaway satura o quadro e joga tanto
ores, dando-se ao luxo de manter-se fiel aocom a narracdo sucessiva através do texto de
texto e a narrativa shakespeariana. Os livrosPrdospero e das arias que cantam a historia,
de Préspero transformam-se assim em pro-quanto com a complexa simultaneidade das
gramas de uma enciclopédia digital, onde a imagens. A propria peca de Shakespeare pde
gualquer momento janelas com sons e ima-em cena o0 tema da representacdo, das ilu-
gens, fotografias e animacéo sao ativadas sos0es, das fantasmagorias: “somos feitos da
bre o texto, criando uma interacéo entre a es-mesma matéria dos sonhos”. Prospero do-
crita e o video, num audiovisual eletrénico mina a arte da ilusdo e a utiliza para reinar na
da alquimia, geometria, anatomia e metafi- suailha, onde os espiritos sao atores, como o
sica... renascentista: livros que “se movem, aéreo e sutil Ariel, ou dancarinos, como Ca-
pulsam e sangram.” lib&, que segue, no filme, toda uma estranha
O teatro renascentista inglés, do qual o coreografia.
proprio Shakespeare faz parte e a pintura Se a arte moderna, com todo seu radica-
classica “imitativa”, séo a base da represen- lismo, abandonou o figurativismo, a repre-
tacdo dos atores, dos cenarios, dos figuri- sentacdo classica, o narrativo para a publi-
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cidade, a pornografia, a violéncsédandard  vocadas para sustentar, legitimaotenciali-

do cinema, Peter Greenaway faz uma exube-zar ou despotencializaa producéo das ima-
rante transmutacéo, indo arrancar uma esté-gens: o mundo, eeal como modelo da arte
tica eletrdnica do humanismo renascentista: representativa, os mundos mentais, imagina-
pesados corpos, louras ninfas liricas, nobresrios, surreais, conceituais, maquinicos, inu-
em trajes pomposos, demdnios, monstros, manos.

espiritos sutis e ignébeis. No final da peca O real passou de modelo, referente, a
de Shakespeare, Prospero renuncia a magianiragem, fantasmagoria, residuoO real

e queima seus livros, para voltar ao banal foi duplicado, copiado, abstraido, geometri-
sossego da vida cotidiana, Greenaway faz ozado, decalcado, transformado, conceituali-
movimento contrario, e arranca da banali- zado, comunicado, dissolvido, simulado, ne-
dade eletrbnica e das mais sélidas conven-gado, produzido. A histéria da arte é uns
cOes da dramaturgia uma tempestade audi-lebracdo,mas também ummartiriolégio do
ovisual que no apenas transformam radical- real, assim como sua negagao enquanto pro-
mente nosso modo de ver, nossa percepcaoblema, a “histéria de um erro” poderiamos
mas o que € mais importante, apontando paradizer.

uma nova estética e “visdao de mundo”: um A questao do referente e do realismo é um
barroco propriamente tecnolégico, ou uma falso problemague a arte moderna ajudou a
sensualidade tecno-estética. desqualificar mas do qual ndo escapamos tao
facilmente.

O “demonio da analogia” (Mallarmé reto-
mado por Jean-Paul Fargier) que deveria so-
frer um duro golpe com as imagens digitais
41 Do Referente — purasimagens que ndo dependem de ne-

nhum modelo no mundo e que podem ser
Uma cabega imensa e mole, um corpo ine- construidas matematicamengem camera,
xistente. EmSong tela de Dali de 1937, sem captacdo, sem luz, passiveis de todo tipo
o rosto perturbado de alguém que dorme € de deformagdes —ressurge como a grande
sustentado por uma série dwmuletas. Elas midia das novas tecnologias da imagéta-
apoiam a cabega por todos os lados e man-rece vivo. Parece real.
tém cada trago posicionado. Frageis esco- O grande feito, efeito (defeitq diriamos)
ras de uma realidade que mesmo seaatd-  do digital, anunciado a cada novo filme ame-
noma, auto-referenten@o precisa de mode- ricano Forest Gump, Toy Stoyy é a ana-
los no mundo, cabeca sem corpo) ameacalogia, a semelhanca buscada, o novo rea-
desabar. Dali, tdo genialmente Obvio nos lismo. Ou seja, na era d@mmputacdo quan-
seus simbolismos, arremata o quadro comtica (que ultrapassa a légica binaria, Aero
um sobrio e prosaico cachorro, cujo realismo ou Um, e é capaz de simular estados conti-
canino também precisa de sustentagZ ( nuos, intermediéarios, esfumagados, entre O
quadro). e 1),0s mais sofisticados programas, 0s me-

Na histéria da arte, no corpo a corpo do ar- |hores designers, artistas graficos, engenhei-
tista com o caos, foram muitas as escoras in-ros, matematicos, iluminadores, cartunistas

4 Quatro propostas para pensar
o digital
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sdo mobilizados para atingir o esplendier = morfologiacomo estética As superficies mo-
gurativista, a perspectiva artificialis, ab- les e escorregadias, as formas contorcidas
jetividadeda camera obscuratécnicas que em que ago, huvens, cristais entram em com-
remontam ao Quattrocentd siliconendo bustdo ou viram estruturas geométricas (“a
estd maifnos seioglas estrelas. Sdo as es- estrutura da bolha de sabdo”). A realidade
trelas por inteiro que sao digitais: a Jessica digital é plastica, infinitamente moldavel e
de Roger Rabbit,o allien deO Abismo,o0 modulavel, elasticaomo a natureza de um
ator deO Mascara, tode os personagens queijo Camembert. Dali.

de Toy Story. Nao nos cansamos de admi-

rar a sua per_feigéo técnica. Os personagensy o Cada imagem digital resume
monstros, brinquedos, cartoons séo demasia- . . s
doshumanogexpressdes, movimentos, sen- a sua maneira a historia da

timentos). Odemonioda analogia, o antro- arte, a historia da arte
pomorfismo, anima os “anjos digitais”. carrega virtualidades
Obviamente esta émadas tendéncias da explicitadas pelo digital

industria, que também se abre para experi- . . o
mentalismos de outros tipos, constituindo a APStracao ou a matematica plasticaPo-

imagem digital a partir daovas basegcni- demos definir a abstracdo como a distribui-
cas e estéticas e incorporando tudo o que foi$80 das formas e das cores segundocam

experimentado até aqui pela fotografia, as ar-d'go- Um elevar-se acima dos da}dO_S figura-
tes plasticas, o cinema, o video... tivos: ultrapassar o caos para atingir formas

O dembnio da analogia persegue o digi- abstratas e significantes. Mas o que distin-
tal, mas n&o o esgota e o realismo é um falso9U€ @ imagem abstrata da puramente geome-
problema, diziamos. Da pintura ao digital, trica? As formas, as for¢as, os movimentos
do figurativismo agealismo conceituatias ~ 9u€ @ determinam, a tensdo interiorizada, co-
imagens de sinteseio é a relagdo do mundo  dificada. A geometria plastica déondrian.
com a sua imagerque interessa (analogia, Eis o drama do _d|g|ta_l,_ como sentir a maoN’?
realismo, imagem objetiva, simulacéo per- anndo_tugo foi codificado, quando a mao
feita), mas a producdo de uma nova imagem foi substituida pelos algoritmos, pelos dedos
do mundo, novas imagens do pensamento. N° teclado e os deslizamentos do mouse...

A constituicio de uma estética do digital ~Ha muito tempo a pintura nao tem mais
passa poum acontecimento, um cataclisma, COMO instrumento o pincel e o cavalete que
um acidente que venha destruir e reordenar, @inda traduziam a subordinacéo da mao as
dar novos rumos e sentidos aos dados figu- €Xigéncias de uma organizacdo otica. O
rativos e probabilisiticosomo aconteceu na €XPressionismo abstrato. Pollodkerou a
pintura, no cinema, no video. Como acon- Mao do olho. Inventou-se a mao cega com
tece na produco de uma imagem fractal em SUaS €sponjas, panos, seringamping. Ac-
que o caos carrega um germe de ordem ou dellon Painting.  Ndo existem mdos puras.
ritmo. Caos e instabilidade que séo conquis- QUando se tem maos, como os artistas mo-
tas da arte moderna e contemporanea. dernos, elas estédo sujas. Eis um novo sen-

Como atacar o realismo digital? Bio-
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tido para odigital. Seu desafio é reconciliar solve velhas oposi¢cdesdividual/coletivo,
geometria e expressao. local/global .

Arte conceitual. Na arte conceitual, a Criando em rede, conectado com outros
idéia ou o conceito é 0 mais importante as- artistas ou outras maquinas, o autor assiste
pecto da obra. Todo o planejamento e as de-como espectador, observador, ao nascimento
cisbes sdo formulados de antemao e a exe-da sua propria obra. Cyberspacesigni-
cucdo € uma questdo superficiah idéia fica novos territorios, novos nébmades, no-
torna-se a maquina que faz a art¢Sol Le VOs agenciamentos na producéo estética. Dai
Witt). Um pastiche de arte conceitual: um n&o é dificil entender porque riaterneto
programa de computador, em linguagem de que mais compartilhamos é a sua prépria ce-
maquina, jamais executado, para sempre vir-lebracéo, celebracdo de um povo, de muitos
tual. povos que inventam a cada dia novos terri-

A imagem digital é definida por seea- torios e estdo mobilizados nuwork in pro-
lismo conceitualJulio Plaza). Mas o con- gresscoletivo e pleno de virtualidades.
ceitual tem aqui um novo sentido. Se a arte  Construtivismo. O designerdeve sero
conceitual foi 0 mais duro golpe no realismo, novo artista,trabalhando ao lado do cien-
a linguagem atingindo um status de material tista, do programador, do engenheiro.

e de tema. Palavras expostas nas paredes das Real e Virtual.H& muita confusdo na clas-
galerias, esculturas vivas, performances, arsificacdo dasimagens e a origem da confusao
engarrafado. No “realismo conceitual” que € a oposicao entre o verdadeiro e o falso, 0
define a imagem digitalchega-se ao rea- real e dlusédo. Ossurrealistas por exemplo,
lismo a partir do conceito, do programay nunca acreditaram em um outro mundo que
seja, chega-se aealismoa partir de mode- n&o este aquiBretonproclamava “tudo su-
los matematicos, a partir de descricdes nu- gere a existéncia de um certo ponto da mente
méricas e abstratas em que a imagem € enno qual vida e morte, real e imaginario, pas-
carnacdo de conceitos e ndo uma realidadesado e futuro, o comunicavel e o incomuni-
visivel, encontrada no mundo fisico. cavel, as alturas e as profundidades, deixam

A Pop Artsignificou umamudanca de ati-  de ser percebidos como contraditérios”. O
tude diante da cultura técnica: dissolveu a virtual ndo se opde ao real. E uma forma de
idéia de “estilo”, e fomentou ndo um desen- potencializa-lo como incessante criacdo do
corajamento da estética pela descoberta dosovo.
ready-madesmas a suacelebracdonuma
arte transitéria, popglar, serial, de baixo 4.3 Arvore genealdgica de uma
custo, rendosa, espirituos@arhol. A pop .
arte, a contracultura, conhecem um verda- Imagem
deiro renascimento com as redes informati- O modelo industriala linha de montagem,
cas. Acyberculturadisseminada na Internet com suas séries, repeticdes, homogeneiza-
vem desterritorializando a arte de forma ra- ¢ao) que produziu um pensamento, uma cul-
dical. A arte em redea possibilidade de se tura e uma estética moderna vem se modi-
produzirem obras criadasampartilhadas  ficando e dando lugar a ungoblematiza-
por diferentes artistas ao mesmo tempo dis- ¢do do maquinico e do vivayriando mo-
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delos tecnobiolégicogue funcionam como cultural, individual mas a preservacao, du-
novos paradigmas para a ciéncia, 0o pensa-plicacdo e até “industrializacdo” do seu ge-
mento, e também para producdo de ima- noma. Que ética pode conduzir a biotecno-
gens. As novas tecnologias da imagem logia, que politicas podem regular esse mer-
nao se fundam apenas em processos logico-cado e resistir as formas de bioimperialismo?
matematicos, trabalham tantoiredustriali-

zggéo do viv<,I1ua_1nto uma aproximacao do 4 4 Output/ Input: a meméria

vivo com a maquina.

Em Evolucionary Art Imaginaire traba- total
lho de Steven Rooke comentado por David E se pudéssemos compartilhar, conectados
Voss na RevistaVired de dezembro 95, as por capacetes com entrada e saida de da-
imagens digitais sdo criadas, nascem, cres-dos, imagensmentais, afetos, experiéncias,
cem, se reproduzem, envelhecem e morremsem nenhuma mediacdo que néo a interface
segundo uma légica genéticadAs imagens técnica? EnBrainstorm,filme de Douglas
tém genessrescem de acordo com o mapa de Trumbull, o personagem realiza o sonho da
seuDNA e lutam para sobreviver e se repro- comunicacao total, amersdo no Outroe
duzirem, num Darwinismo estético. Tudo chega a uma situacao radical, a experiéncia
comeca numa sopa primordial feitaelgua-  do sofrimento e da morte do Outro. Arma-
cOes matematicague dardo origem a dife- zenada numa fita digitadligitalizada, simu-
rentes padrdes de formas e cores. Estes, potada, a morte — uma tempestade cadtica de
sua, vez serdo alojados numa populacdo dedescargas e espasmos, provocadas por um
organismo com estrutura de “DNA’ total- ataque cardiaco numa mulher — deixa de ser
mente diferente. O resultado? Cada orga- uma “transacgéao solitaria” e irrepetivel e é ex-
nismo gera uma imagem. Imagens que cru- perimentada em toda a sua violéncia e ra-
zardo entre si e produzirdo novas imagensdicalidade por outro personagerilorrer a
por clonagem, mutacdo, combinagacru- morte do Outroou viver umaoutra vida ou
zamento, “sexo”. As imagens tém sua ar- muitas vidas descarregadas como informa-
vore genealdgica, com linhagens e espécies.cao e sensac¢ao no cérebro, sonho e pesadelo
Quando, por algum motivo, uma linha evolu- digital. Implante de memoria, experiéncias
tiva € abortada (imagens com padrées muito compartilhadas, zilhdes de dados disponiveis
repetitivos e homogéneos, sem interesse es{ara acesso, isso significa a memdria total,
tético), o artista salva o “genoma”, a configu- amemaria do munddeslizando nos bancos
racdo genética de uma espécie ou individuode dados, significa “eu sou todos os nomes
num banco de DNA, assegurando um uso emda histéria”.Hipermnésia.
futurasgeracdesde imagens digitais. As novas tecnologias da informagao apon-

Passando do campo das imagens e da estétam para essa mudanca de paradigma, do in-
tica para o campo da politica e do social, po- dustrial ao biotecnolégico, para uma possi-
deriamos especular um cenario de lutas e po-bilidade dehibridizag&o vivo-maquinauma
liticas biogenéticas, em quer povos, culturas, problematizagéo da idéia de “humano”.
minorias, guetos, individuos, disputam n&o
apenas sua sobrevivéncia simbdlica, social,
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