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Resumo
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Beckett discute as possibilidades da arte no Heidegger, a tecnologia moderna concebe o
mundo como imagem a ser consumida por
meio do processo dée-stell um processo
gue seleciona, captura, ordena e transmite
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Ao longo de seu trabalho, é possivel per-

ceber que Beckett vai aperfeicoando o ira colhe uma interacdo menos realista e mais
q ) P ¢ expressiva entre o branco e o preto, aluz e a
tamento da imagem e do som e as suas

tele-pecas tornam-se, aos poucos, ex ressﬁeescuridéo’ a vida e a morte como uma espe-
p_ ¢ ) P » €Xp éie deleitmotif. Além disso, os movimentos
propriamente televisivas. De acordo com
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ticdo e a monotonia, que é conseguida prin- plorar o potencial artistico da televisao, apri-
cipalmente por intermédio do som. \oigts- morou sua visdo estética e até mesmo sub-
Virchow (1998:232) afirma que a disso- verteu alguns codigos televisivos. Por isso,
ciacdo da imagem e do som por meio do uso sua contribuicdo para (re)pensar o meio é
do som extra-diegético permite a existén- crucial.

cia de uma outra relagcdo entre o espaco e
o tempo. Nas primeiras tele-pecas é im-
portante a utilizacdo do texto, cujas palavras
criam a reiteracdo, mas nos ultimos trabal- Heidegger (2000:325-6)explica que a pa-
hos a repeticéo é gerada pelo som e pelo mo-lavra technik que pode ser traduzida por
vimento, que S&0 expressos nos passos e naecnologia, técnica ou engenharia (Inwood,
percussdo como eQuad e no uso da mu- 2002:181) deriva da palavra gregghnikon

sica, como enNacht und traumeO trabalho  que pertence gechné Technédesigna nao
para a televisdo permitiu que Beckett expe- somente as habilidades e atividades do ar-
rimentasse com a tecnologia disponivel na tesdo, como também as artes da mente e as
época, que era baseada no sistema de grabelas-artes e, consequentemente pertence a
vacdo da camera de video, e também quepoiesis Poiesisem grego significa revelar,
ele reduzisse 0 uso das palavras nas suagsornar presente aquilo que estava ausente ou
criacoes, pois tinha a possibilidade de trabal- tornar visivel aquilo que estava oculto. Para
har apenas com imagens e sons. Em 1986, agevelacao, os gregos tém a palastatheig

ser perguntando se estava mais interessad@ue os romanos traduziram peeritase €

em trabalhar mais com a televisdo do que entendida atualmente por verdade.

com o teatro, Beckett respondeu: “Acho que = Technéambém esta relacionada com a pa-
sim, ha tantas possibilidades na televisdo.” lavraepistémeciéncia) que significa enten-
(apudBen-2vi, 1985:30) der e ter conhecimento sobre alguma coisa.

Pountney (1994-5:51) afirma que o tra- Este conhecimento possibilita uma abertura
balho para a televisdo tornou-se extrema- que, por sua vez, é entendida também como
mente importante nos Ultimos anos da vida revelacdo. Portantdechnéé um modo de
de Beckett devido as possibilidades apresen-aletheiuen Seguindo este raciocinio, Hei-
tadas pelo uso da camera, como o close-up edegger (2000:325) explica que a tecnologia
o plano detalhe, e a constante repeticdo ine-moderna se mostra como um modo de reve-
rente ao processo de filmagem, que capturalagéo, pois “torna-se presente no dominio em
uma imagem que sera preservada de acordajue a revelacdo e o desvelamento ocorrem,
com o ponto de vista estético do autor e ainda em quealetheia ou seja, a verdade, acon-
pode ser repetidad infinitum tece.”

As producdes de Beckett apresentam uma Embora a tecnologia moderna se mostre
estética propria, baseada na fragmentagdocomo um modo de revelacédo, ela se revela
e na repeticdo proporcionadas pelo uso dasde uma forma um pouco diferente gaie-
técnicas videogréficas, ou seja, os angulos dasis A poiesis revela-se saindo do oculta-
camera, os enquadramentos, os efeitos sono
ros, a iluminacéo e a edicao. Beckett, ao ex-

Heidegger e a tecnologia

1 Tradugdes do inglés feitas pela autora do texto.
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mento, enquanto technik,que também sai  sce a salvacdo”, para explicar que a essén-
do ocultamento, pertence a um sistema de or-cia datechnikrevela a verdade ao mesmo
denamento que se auto-regula. A revelagdotempo que a oculta quando intercepta o seu
gue rege a tecnologia moderna € o que Hei- desvelamentoGe-stellesconde ndo somente
degger (1959:14) chama di¢erausfordern um modo de revelacdo, um desabrochar no
gue significa desafiar, provocar e pode ser sentido depoiesis como também a propria
entendido como o desafio colocado para arevelagédo e com issoadetheia

natureza, que deve extrair e armazenar sua A esséncia déechnikndo é algo tecnol6-
energia para abastecer um ciclo que ndo temgico e nem esta relacionado com a maquina,
fim, pois estd sempre se realimentando. Esteela éGe-stell ou seja, 0 modo como a tecno-
desafio consiste em revelar a energia escon4ogia organizou 0 mundo como uma espécie
dida na natureza, transforma-la, armazena-lade destino e transformou os objetos em ener-
e distribui-la. Ao ser distribuida, esta energia gia de reservaGe-stellé um processo que,
assume sempre uma nova forma. por ser sistematizador, impede a revelacao

Considerando isso, € possivel entenderdapoiesise pode transformar o ser humano
gue a tecnologia moderna, neste caso a te-num animal mecanizado, mero “ordenador”
levisdo, tem uma maneira propria de con- da energia de reserva, chegando até mesmo
ceber e apresentar o mundo no qual todasao ponto de se transformar exclusivamente
as informac0des se transformam éestand nesta energia. Entretanto, o homem pensa
gue pode ser traduzido por energia de re- que tudo foi construido por ele e por isso
serva. Por energia de reserva, Heidegger ex-tem o controle, mas este € um sistema que
plica que qualquer lugar e qualquer coisa no se auto-regula e com isso afasta o homem de
mundo sao colocados em ordem e ficam emsua esséncia.
modo de espera, prontos para serem usados. A questdo colocada por Heidegger é que
Neste sentido, as imagens veiculadas pela te-a technik ordenou 0 mundo de forma que
levisdo podem ser vistas como recursos queele fosse concebido como imagem e, neste
estavam aguardando para serem transformasentido, tudo foi colocado a disposicéo para
dos, armazenados e distribuidos. Isto podeser consumido. Porém, o autor sugere que
ser entendido por intermédio de um pro- ndo se deve pensar que ndo ha saida, o ho-
cesso chamad@e-stell: um processo de or- mem deve refletir para “fundar a clareira”,
denacédo que seleciona, captura, edita e transde forma que ela ndo se torne o vacuo
mite as imagens que estdo sempre sendo enno qual tudo se apresenta como unifor-
quadradas e substituidas, alimentando conti-memente “inteligivel” e “controlavel” (In-
nuamente este sistema auto-regulador. wo0d,2002:183).

O processo dé&se-stellndo somente or- Tony Fry (1995) argumenta que a tele-
dena o mundo, mas também permite que avisdo, ao mesmo tempo em que € construida,
tecnologia moderna revele a sua esséncia,constroi as formas, a linguagem e o sentido
pois se apresenta como um modo de reve-do mundo em que vivemos. Por meio de
lacdo da verdade, isto €, de revelacd@Bda um processo auto-regulador de construir e
etheia Heidegger (1959:34) cita 0 seguinte ser construida, a televisédo transforma-se de
verso de Holderlin: “onde ha perigo, cre- um meio em um dominio que é definido pelo
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termotelevisual Como um dominio ontol6- autor usa os recursos disponiveis no meio
gico, otelevisualé o modo de ser do meio para investigar os seus codigos e questionar
gue abrange o seu conteudo, a sua audién-o seu papel, inserindo a auséncia ou 0 movi-
cia, as suas relacdes sociais, a sua economianento entre o revelar e o ocultar no dominio
signica, a sua tecnologia, o seu tempo, o0 seudo televisual
espago e as suas formas. No seu constante
fluxo de imagens, sempre presente, editando Quad
0s eventos e os fatos da realidade, a televiséo
transformou 0 nosso modo de ser e de perce-A tele-pecaQuad foi escrita originalmente
ber o mundo. Ela ndo somente intermedia o em inglés em 1981. Foi transmitida pela
gue nés vemos do mundo, mas também criaprimeira vez na televisdo alenfiiddeust-
a nossa compreensao do mundo, devido aocher Rundfunisob o titulo deQuadrat | e ||,
fato de que delevisualexiste antes do con- com dire¢éo do proprio Beckett. No mesmo
hecimento, ele é a “realidade da nossa nao-ano, foram produzidas e exibidas pBBRC2
autenticidade.” (Fry, 1995:13) também com direcdo do autor. Numa
Heidegger (1959:33-5) afirma que num carta para o produtor executivo &R Dr
mundo dominado pela tecnologia, é possivel Miller-Freienfels, Beckett descrevepuad
gue a sua esséncia se mostre quando a vereomo “uma invengdo maluca para a tele-
dade acontece. Pelo fato de n&o ser tecnol6-visdo” (@pudKnowlson, 1997:672).
gica, a esséncia da tecnologia deve mostrar- Quad | e Il sdo duas tele-pecas com du-
se num campo em que o ocultamento e o des-racéo total de vinte minutoQuad ! foi gra-
velamento daletheiaocorrem. Este campo, vada em cor, mas quando Beckett assistiu-a
gue se apresenta tanto semelhante quanto dino monitor preto e branco, decidiu adicionar
ferente desta esséncia, € o campo da arteuma outra série de movimentos em preto e
pois a tecnologia, ao mesmo tempo em que branco, como uma espécie dedaa Quad
pode revelar, impede o desdobramento daAo terminarQuad Il, Beckett comentou que
poiesis Entretanto, o autor alerta que quanto ela parecia estar “cem mil anos a frente” de
mais se questiona a esséncia da tecnologiaQuad!. (apudPountney, 1998:210)
mais misteriosa a arte se torna. Este € um dos trabalhos mais intrigantes
Para Heidegger, a Unica maneira de en- de Beckett, cuja estética &€ baseada na repe-
tender o modo de ser da tecnologia é por ticdo dos movimentos de corpos e sons, defi-
meio da reflexdo e do questionamento, que nido por Deleuze (1991:9-10) como uma lin-
desperta a atencao para o mistério da arte.guagem de imagens, cores e sons. O autor
Contudo, a arte pode apresentar uma saidaexplica que nesta tele-peca a imagem se de-
para este sistema auto-regulador quele- fine por meio de sua forma e sua tensao in-
visualcoloca em constante enquadramento eterna, e se desvencilha da memoaria e da ra-
fomentar o surgimento de uma notechné  zéo, existindo como uma “imagem ilégica,
poética. amnésica e quase afasica.”
Sob a perspectiva da arte, os trabalhos de Quad [é composta por quatro
Beckett trazem uma discussdo muito inter- personagens-dancgarinos que se movem
essante para se pensar a tecnologia, pois @ao redor de um tablado, cada um segue o
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seu proprio caminho e evita o centro, que Diferentemente dos trabalhos anteriores
Beckett chama dé&/, a zona de perigo. Eles para a televisdo, em que Beckett discute
estdo completamente absorvidos nos seusa questdo do eu interior dos personagens,
préprios movimentos, mas sempre evitando em Quad ele parece estar mais interessado
a zona de perigo e qualquer encontro ou em explorar algumas questbes acerca da
contato entre eles, criando assim um padrédoexisténcia humana. Knowlson (1997:673)
interno bastante tenso. Por intermédio do afirma que o movimento dos personagens-
movimento repetitivo dos personagens de dancarinos no tablado faz lembrar as gra-
um canto ao outro do tablado, Beckett en- vuras de Gustave Doré que retratam Dante
fatiza o carater reiterativo da vida humana, e Virgilio no Inferno, que por sua vez é
continuamente repetindo seus movimentos. uma referéncia ao livré\ Divina Comédia
Cada personagem-dancarino usa umde Dante Alighieri. Além disso, Knowlson
roupdo longo com um capuz que cobre afirma que o desvio sempre a esquerda na
a face nas cores branca, amarela, azul ezona de perigo remete a explicagcdo que o
vermelha, e apresenta um ritmo particu- proprio Beckett deu ao seu tradutor polonés
lar marcado respectivamente pelos seuscom respeito ao livrdcCompagnie Beckett
préprios passos e pelos sons percussivos dalisse Dante e Virgilio sempre vao para a es-
um tambor, de um gongo, de um triangulo querda (a direcdo dos condenados) quando
e de um bloco de madeira. A percusséo estdo no Inferno e que a direcdo do Pur-
comeca quando o dangarino entra em cena egatorio € sempre a direita.
para quando ele sai, além de ser descontinua
para permitir que os passos sejam czuwdosS “En-Quadrando” Beckett e
nos intervalos. Como a tele-peca néo tem .
didlogo, 0 som percussivo e 0S passos Heidegger

marcam o ritmo e geram o movimento das g gispositivo deGe-stellé a moldura, a ar-
cenas. macdo que enquadra o mundo, neste caso,
Quad Il foi gravado em preto e branco. ¢ plano, que é usado por Beckett para criar
Todos os quatro personagens-dancarinosymga estética muito particular que investiga
usam roupGes brancos com capuz e 0s mo-g tecnologia e a arte. Er@uad o au-
vimentos s&o marcados pelo som dos seusior enquadra quatro personagens-dancarinos
passos, pois n&o ha percussao e portanto, sd@m tablado quadrado, filmado por uma ca-
mais lentos. Apenas a primeira série de mo- mera fixa em posicaplongée Como a ca-
vimentos é encenada. mera n&o se move, ha somente um ponto de
No roteiro, o autor indica que a cor do yjsta, que enquadra o primeiro quadro, a tela.
figurino deve corresponder a mesma cor de porgm, a fixidez da caAmera é subvertida pelo
luz, ou seja, branco, amarelo, azul e ver- moyimento reiterativo dos personagens no
melho. Porém, por motivos técnicos, isto segundo quadro, o tablado. No espaco entre

foi mudado pela producdo nos estudios de g |ado de fora do tablado e o limite da tela
Stuttgart na Alemanha e foi mantida umaluz 45 televisdo ha uma zona de escuriddo em

tablado, do comeco ao fim da tele-peca.
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estdo em movimento. Como um quadro den-  Além do movimento ha composicdo espa-
tro de outro quadro, o tablado contém nao cial, o ritmo proporcionado pela percussao e
somente a dindmica dee-stel|] revelando e  pelos passos também contribuem para sub-
ocultando os personagens, mas também daverter a simetria e a linearidade ad
repeticdo, que apresenta a mesma imagenisto acontece tanto e@uad/, cujo espaco é
€ 0 mesmo movimento sempre de uma ma- ocupado por quatro séries de movimentos su-
neira nova e diferente, apesar de ser igual.cessivos em combinac¢des varidveis e quatro
Com o uso de uma camera fixa, Beckett ex- tipos de sons percussivos e de passos, quanto
plora o movimento e aumenta as possibilida- em Quad Il que contém somente uma seérie
des de interpretacédo da imagem. de movimentos e 0 som dos passos. Mesmo
Ben-Zvi (1985:23) afirma que o trabalho considerando a combinac&o entre os movi-
do autor ndo se baseia somente no planomentos e sons como um elemento intencio-
da expressao formal, mas apresenta-se comaal, o ritmo causa tenséo e desequilibrio na
uma critica de sua propria forma. Sua dina- peca por meio de suas vibracfes e suas al-
mica é articulada de duas maneiras: € in- teracdes sonoras.
trinseca a composicao do espaco e ao ritmo. O tablado, como um quadro dentro de ou-
Com relagdo a composicao espacial, Deleuzetro quadro, revela e oculta 0os personagens-
(1995:10) afirma que a imagem &puadse dancarinos e também contém a dindmica da
apresenta com 0 espaco e ndo no espaco, gepeticdo, que € intrinseca tanto ao movi-
gual é definido como “um espaco qualquer, mento dos personagens quanto ao ritmo. De-
sem uso e sem designacao, porém geometrideuze (1997:370) afirma que “a repeticdo
camente definido.” Ambos os quadros, a tela compreende a diferengca ndo somente como
e o tablado, sdo geométricos, assim comouma variagdo acidental e extrinseca, como
0 movimento dos personagens-dancarinos.também na sua origem,” ou seja, apesar da
Porém, a geometria é interrompida quando repeticdo continua, 0 movimento nunca é o
0S personagens evitam o centro do tablado.mesmo. Os personagens-dancgarinos reno-
O esquema simétrico planejado por Beckett vam a dimenséao cubica do tablado e se tor-
conta com um elemento assimétrico, pois 0s nam icones, pois perdem a sua individuali-
personagens-dancarinos, ao evitarem o cen-dade ao se apresentarem como puro movi-
tro, proporcionam um desequilibrio da or- mento de cores, luz e sons. A repeticdo com-
dem. E, a zona de perigo, € uma zona de bina a dinAmica do movimento e do som,
auséncia que deve ser evitada, por isso o deseriando uma tensdo interna entre os per-
vio se faz necessério. sonagens, 0S SONS Percussivos e 0S passos
Bryden (1994-5:110-1) afirma que as pri- que levam ao que Deleuze (1995) chama de
meiras sequéncias da tele-peca podem pro-exaustéo, tanto dos personagens-dancgarinos,
vocar a gargalhada, mas quando o padrdo éor meio de seus passos, quanto do meio te-
definido e repetido, ele gera a concentracaolevisivo, por meio da subversao de seus co-
e finalmente a resignagédo. A autora sugeredigos. O mesmo acontece com 0s telespec-
gue o impacto da peca deriva da sua assime-tadores, que assistem a um movimento sur-
tria sempre possivel, que faz com que a tele- preendente no segundo quadro, o tablado, e
peca se torne hipndtica. sdo incapazes de tirar os olhos da tela. O mo-
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8 Gabriela Borges

vimento é tao reiterativo que perde o seu si- é reinstalada alguns segundos mais tarde, e
gnificado, tornando-se uma forma etérea que aquele ponto de luz brilhando no centro va-
surge como uma especie de epifania. zio do tablado faz com que ele se lembre da

A linguagem de imagens, cores e sons de sua incapacidade para entender a condicéo
Quadapresenta-se como um entrelacamentohumana. Por outro lado, se 0os personagens-
de movimentos entre aquilo que esta pre- dancarinos se encontrassem ou mesmo cruz-
sente e aquilo que ndo estéa presente, ou sejaassem 0 centro, o ciclo da repeticdo seria
a presenca estd baseada na auséncia. Estaterrompido e o homem entenderia a sua
dindmica se encontra no movimento dos per- existéncia. Entretanto, isto ndo acontece, a
sonagens, N0s SoNs percussivos e na zona dénica coisa que se torna possivel por meio
perigo que ndo pode ser cruzada e, num certoda revelacédo e do ocultamento aetheiaé
sentido, se mostra também na revelagéo e noo desvelamento da arte, isto é,mtaesis
ocultamento daletheiae dapoiesis Portanto, se delevisualimplica que as

Em termos visuais, o desvio do circulo ilu- imagens estdo sempre disponiveis, prontas
minado no centro do tablado cria uma zona para serem utilizadas e re-utilizadas, Beckett
de auséncia que remete ao angulo de imuni-enquadra imagens que sdo repetidas conti-
dade de 45° d&ilm? , pois ambos ndo po- nuamente ao ponto de criarem uma poética
dem ser cruzados. Assim como 0s persona-da auséncia neste dominio sempre presente.
gens nunca cruzam o centro e a camera naoCom isso, o trabalho do autor contribui para
ultrapassa o angulo de imunidade para quea discussao das relacdes entre a arte e a
0 0 rosto do personage®ndo seja visto e, tecnologia no cenario contemporaneo.
consequentemente, tenha consciéncia de si
mesmo,alc_athelanunca se revela_ completa- 6 Bibliografia
mente, pois 0 movimento de sair do oculta-
mento e desabrochar contém uma for¢ca con-BECKETT, S. The Complete Dramatic
traria que ndo permite o completo desvela- Works’. 1990. London & Boston. Fa-
mento. ber & Faber.

Quadexplora poeticamente a revelacao de _
aletheig pois 0 movimento entre revelar e BEN-ZVI, L. “Samuel Becket's media
ocultar reflete a condico humana em busca  Plays’ In Modern Drama. Vol XXVIll,
da verdade, a qual nunca é revelada. O cen- ~ NI- |, Mar. 1985, 22-37.
tro, c_orpo zona de auséncia, é a metafora daBRATER, E.
condicao mprtgl_ do homem ao t,entar des- sion technology: Beckett's Nacht und
vendar o mlsterlo da vida. 'Porem, 0 que Traume and Quad’In Modern Drama.
se revela € 0 momento sublime em que ele o) sy N, I, Mar. 1985, 48-54.
acredita entender a existéncia, mas a davida

Towards a poetic of televi-

2 0O unico filme que Beckett escreveu se intitula BRYDEN, M. ‘Quad: Dancing gendefs

Film (1964). E protagonizado por Buster Keaton no In Samuel Beckett Toqay/AUjOU_rd’hUi-
papel de O, o objeto que é perseguido por E, a camera- The savage eye. Marius Bunning and
personagem, que ndo pode cruzar o dngulo de imuni- Lois Oppenheim (org.). 1994-5. Ams-
dade.
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