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1 A telenovela como narrativa No interior do processo dglobalizacao
pés-moderna a ficcao brasileira permanece como produto

tipico de umacultura no plural que afirma
Tornou-se lugar comum apresentar o Brasil sua particularidade no mercado internacio-
através do samba, futebol e carnaval; o paisnal da ficgdo. H& quase trinta anos a teleno-
€ conhecido também pelo sabor da cachaga evela se consolidou como um género no Bra-
culinaria, magia do candoble, natureza exu- sil. Este produto considerado anteriormente
berante e miscigenagdo. A combinagao des-como uma pobreza da cultura de massa, an-
tes ingredientes concede forma e qualidadetes poluicdo do que oxigénio na ambién-
a musica, as artes plasticas, a literatura e aocia cultural, revela-se doravante como um
cinema. Contudo, os pesquisadores apressaproduto de qualidade e enfrenta eslata-
dos em definiumaidentidade da culturabra-  dos que inflacionam o mercado internacio-
sileira, insistem em pensar o Brasil nos ter- nal. E pertinente lembrar, os seriados ameri-
mos de uma totalidade, o que dificilmente se canos jamais bateram recordes de audiéncia
sustentaria hoje. A viséo folcldrica dos bra- no Brasil, durante o chamadorario nobre
silianistas, o olhar pessimista de alguns estu- As telenovelas sdo importantes também
dos tradicionais ou ainda as sinteses que tenporque as melhores producées do género pu-
taram enquadrar a realidade social nos ter-deram suprir uma caréncia junto ao publico
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médio brasileiro; note-se, por exemplo, que Gonzaga“"sao formas estéticas que revelam
o livro, o cinema, o video, os computadores aspectos importantes da vida brasileira.
e as parabdlicas ainda sdo produtos caros e Algumas telenovelas realizadas pela Rede
pouco acessiveis a populagdo. Convém lem-Manchete, tais comGarmem Qorpo Santo
brar que a ficcdo televisual participa da di- kananga do Japamu Xica da Silva por
fusdo de obras literarias e cinematogréaficas exemplo, abalaram o monopdélio da Rede
essenciais na histéria da cultura. Globo apresentando trabalhos de qualidade.
Em suma, ha alguns anos o Brasil se tor- A telenovela participa das decisdes publi-
nou conhecido no mundo inteiro pela ficcdo cas como um processo de eleicdo politica
gue produz. Este € um dado recente no que(Eu Prometdou deposicdo de um Presidente
respeita a imagem do Brasil dentro e fora do da Republica Anos Rebeldgs é capaz de
territdério nacional. A audiéncia extraordind- absorver e difundir manifestacbes populares
ria das telenovelas brasileiras na China, em (Quem ama n&o ma}au estimular a indife-
Portugal ou na RuUssia é relevante no inter- renca geral a politicaJue rei sou euf? pode
cambio cultural entre estes diferentes paises.igualmente interferir no cotidiano durante a
As telenovelas conquistaram o mercado exibicdo dos chamados "momentos decisi-
internacional, principalmente porque o gé- vos". A telenovela pode derrapar na maneira
nero ultrapassou a simples produc¢éo de ima-como apresenta a dimenséo politica: a figu-
gens exoticas. A telenovela, como uma mo- racdo dos parlamentares nas cenas de ficcao
dulacdo dagrande arte pode ao mesmo ouasimulacdo do Movimento dos Sem Terra
tempo, acariciar e ferir, chocar e fazer so- (O Rei do Gadp permitem leituras contro-
nhar, informar ou roubar a atencéo pelo ex- versas. Todavia, as expressdes do poder e
pediente da surpresa. A telenovela é umapoténcia das massas aparecem surpreenden-
narrativa poés-moderna que agrega os diver-temente em diversos registros da ficgao.
S0s géneros de discursos no tempo e no es- Desprezadas anteriormente pela acade-
paco. mia, que as considerava um simples diverti-
A diferenca dos melodramas dos anos mento, canal de alienac&o ou distante da vida
50/60, as telenovelas hoje conseguem proporinteligente, as telenovelas se tornaram uma
um repertorio mais consistente as diversasimportante fonte de reflexdo. Apés quarenta
camadas do grande publico. Desde a exibi- anos de difuséo, este género atingiu um esta-
cao deO Direito de Nasce(1964) atéTerra tuto diferente, o que nos instiga a retoma-lo
Nostra (1999/2000) as tecnologias audiovi- seriamente, também como pretexto para re-
suais se desenvolveram elaborando um pro-pensar o imaginario social brasileiro. A te-
duto de qualidade. Ao invés de reproduzir lenovela é um objeto de fruicdo estética das
os modelos de Hollywood e @stilo de vida  massas, que nos situa no foco dos debates so-
americang a ficcao do Brasil tem sido origi- bre arte, técnica, comunicacao e sociedade.
nal na absorcao das tensdes e contradicbes As telenovelaBBeto RockfellerBandeira
da vida social, transformando-as em maté- 2 ou Cambalachosdo apropriacbes de esti-
ria poética. Produtos com@abriela, Cravo  los e linguagens sociais que a televisdo ab-
e Canela; "Roque Santeirobu "Chiquinha  sorveu, transformou e devolveu a sociedade,
sob a forma de satira inteligente. A quali-
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dade das telenovelas e minisséries brasileirastos da cotidianos que geransiaergiasocial
reside igualmente na participacdo de drama- sdo introduzidos sistematicamente no domi-
turgos que, projetando as diferencas do Bra- nio da ficcéo, perturbando as relacdes entre
sil no imenso territorio nacional, definiram o ficcional e o real.
novas formas de olhar o pais, a sua cultura, a
parte tragica e a parte de felicidade do social.
A ficgao brasileira soube assimilar o re-
pertério das camadas populares e produzir
umacultura local que interage no conjunto  Ag telenovelas, como adperas de sabao
multiforme da cultura brasileira. Utilizando norte-americanas, surgiram de uma circuns-
a qualidade técnica da midia eletronica e 0S t5ncia mercadoldgica bem precisa: os espe-
melhores recursos humanos no dominio dacjgjistas de marketing descobriram a delicia
dramaturgia, por meio de um processo de ra-ge poder misturar os tempos do trabalho e
cionalizagdo das imagens do social, atingiu a |azer das donas de casa. Formato e estilo se
perfeicdo de um produto cultural que seduz 0 gisseminaram tendo como referéncia simbo-
publico do Brasil e do estrangeiro. lica, uma sensibilidade mediatizada pela es-
No Brasil, o campo da experiéncia simbo- tética do entretenimento. Contudo um certo
lica realizada usualmente pelo cinema, en- espaco de transgressdo da ordem doméstica
quanto arte tecnolégica, € preenchido, em jg estava garantido do outro lado do video. A
grande parte, pela televisdo. As celebrida- medida que a sociedade foi se habituando a
des, amadas pelo publico, pertencem antesmyganca dos valores culturais, no curso dos
a cena televisual que ao teatro ou cinema; itimos 30 anos, as telenovelas passaram a
isto resulta numa relagdo muito proxima en- gifyndir assuntos cujo tratamento exige su-
tre 0 publico e a televisdo. Os telespecta- tjleza. Os temas como aborto, drogas, ra-
dores podem contemplar diariamente, no Vi- ¢ismo e violéncia passaram a ser focalizados
deo, a aparicéo das estrelas,novos olim- o5 diversos horarios. Este deslocamento na
pianos?, figuras mitoldgicas que fascinam o grgem dos discursos da televisdo leva a re-
imaginario popular. fletir sobre o problema da ética e comunica-
Reconstruida socialmente todos os dias, ac3o. A telenovela abriu um rasg&o no tecido
telenovela abriga um repertorio de temas € simbglico da sociedade, exibindo as frestas
personagens que abrem canais para as idenpor onde circulam os valores em transicéo da
tificacGes do publico com as situagdes e per- nossa cultura de passagem do século.
sonagens de ficcdo. Os eventos politidds (A ficcao brasileira se distingue pela ma-
Rei do Gadp e religiosos Decadéncifiou  pejra como os discursos das personalidades
os tabus sociais, e a discriminacéo racista €politicas, lideres de opinido e gente com po-
sexual A Proxima Vitima se tornaram, ha  ger de decisao se infiltram no corpo da trama.

algum tempo, materia de discussao na midia. ps fronteiras entre ficgao e realidade por ve-
Isto faz a originalidade da telenovela: os fa- zes ngo sdo muito nitidas; a ficgdo é fre-

LEncontramos a express&o "novos olimpianos'in duentemente povoada por personagens reais
MORIN, E. Les StarsOp.cit. e exibe tracos da aparéncia visivel da reali-

2 Das oOperas de sabéao as
telenovelas e minisséries
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dade brasileira. A ficcdo ndo tem o compro- mente por questdes estéticas e ideoldgicas.
misso de produzir um discurso com preten- O slogan "o Brasil que vocé nao’véxpressa
sbes de verdade, no entanto, exibe uma ver-o estilo na Rede Globo naqueles anos e sin-
dade sedutora e seduzida que fustiga o do-tetiza um novo estagio da "integracéo nacio-
minio dos sonhos e do despertar, suscitandonal”. As séries.Carga PesadaPlantdo de
identificacbes por parte do publico. Policia e Malu Mulher servem de exemplo.
Ao longo dos anos 60/90 a ficcao aprimo- O desafio de exibir a face "desconhecida“do
rou sua linguagem, descobriu meios técnicos Brasil poderia emperrar diante dos riscos de
mais sofisticados, como a gravacéo das ce-apresentar @utro, a diferencae a alteri-
nas externas e utilizacdo de recursos como adadede forma estereotipada, propor uma vi-
computacao grafica, aperfeicoando a drama-sdo moralista, ou ainda enfadar o publico
turgia na televisao; o estilo curto reapareceu com a exibicado deculturas excéntricas"As
como novidade. Mas, como se sabe, o com- séries enfrentaram os desafios, correram os
bustivel da televisdo comercial € a publici- riscos e eventualmente tropecaram nos obs-
dade; o custo da série curta é alto e os patro-taculos, porém, inovaram no tratamento de
cinadores ndo podem obter a curto prazo otemas estranhos ao universo da ficcdo. O
retorno dos seus investimentos nos reclamescotidiano dos caminhoneiros nas estradas do
publicitarios. Brasil, emCarga Pesadpa apresentacao das
As ficgbes curtas, iniciadas com @a- historias de crimes e casos policiais, na sé-
sos Especiais refinadas com adinisséries rie Plantdo de Policiee os conflitos da mu-
consistem no esfor¢co de uma producao maislher descasadavialu Mulher) numa socie-
elaborada, destinada a um publico mais exi- dade em metamorfose, sinalizaram um novo
gente. SO nos anos 90, c@Fim do Mundo  rumo da televisao.
(Dias Gomes), teremos uma telenovela em Nos anos 90, A TV Globo, outra vez, vi-
formato curto, no horario nobre, o que signi- ria inovar a paisagem audiovisual brasileira,
fica uma renovacdo do género. A adaptacdocom a sérieA justiceira um trilher policial
de obras literarias, reoperadas a partir de ino-com requintes de violéncia tipo-exportacao;
vacdes nos didlogos, no cenario e na formadeste modo a emissora acertaria 0s ponteiros
de apresentacdo séo trabalhos que atualizanmos tempos da globalizacdo, quando a esté-
a memoria literaria por meio da dramaturgia tica da violéncia e velocidade se tornariam
televisual brasileiraVida e Morte de Seve- objeto de culto nos quatro cantos do mundo.
rina, Grande Sertdo, VeredasHilda Fura- Contudo a marca registrada da ficcao bra-
céq por exemplo, sdo pecas importantes em sileira na passagem do século sera revisitar a
meio ao fildo das obras literarias adaptadashistéria arcéica do pais com as mais arroja-
para a televisdo que despertam junto as jo-das tecnologias.
vens geracdes o interesse pela literatura.
As Séries Nacionajsno comeco dos anos
80, configurando, entdo, uma nova tendéncia
estética e mercadologica, definiram uma es-
tratégia que consistia em exibir as imagens
do Brasil, distanciadas do publico anterior-
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3 Osintelectuais e as ilusdes borou uma estética das massas, difundindo a
necessarias complexidade da cultura brasileira para um
publico composto por milhdes de pessoas.
A ficgéo das telenovelas € contemporanea daa ysina de imagens constituida pela midia
faléncia das representa(;()es tradicionais d0e|etr6nica’ aparece com toda poténcia na fic-
Brasil. "Esta morta a concepcéo da socie- c5o das telenovelas, abrindo janelas através
dade brasileira como inocente, pastoril e pa- gas quais se epifanizam os simbolos que ori-
cifica”; esta visdo nostalgica, gradualmente entam o imaginario social e fornecendo um
foi sendo substituida pela compreensao demeio de leitura da sociedade e da cultura bra-
um pais multiforme, que reconhece na pele gjjeira.

as suas contradicoes. _ ~ Esta complexidade que os discursos ofici-
As novas formas de exclus&o, a violéncia ajs, autorizados e institucionais, em sua ver-

e as surpresas bizarras no cotidiano do Bra-szo apologética ou apocaliptica, tentaram de-
sil atual tém sido apresentadas Sistematica'monstrar anteriormente através de um co-
mente na ficgdo do video. O reverso da ima- gito cientifico positivista, € mostrada dora-
gem de um pais em desenvolvimento s&0 asyante, cotidianamente, sob diferentes angu-
imagens de horror e de medo. Entretanto, |os, pela ficcdo das telenovelas. O maquina-
pelos mesmos processos midiaticos, enxer-rig tegrico-conceitual tentara desmontar, do-
gamos uma comunidade que partilha as es-minar e explicar a complexidade da vida so-
perancas e ilusdes necessarias. cial, os paradoxos e 0s antagonismos, a po-
A televiséo projeta uma espéecied®nci-  preza e a riqueza do Brasil, mas esta plurali-
déncia de opostoso sublime e 0 grotesco, dade sé se tornou mais evidente por meio da
as imagens do azar e da felicidade, o baixo televisgo. As explicacdes histéricas, cultu-
infernal e o alto celestial que se misturam no ralistas ou marxistas dos pesquisadores en-
cotidiano nacional sdo introduzidos na f|C(;éO gajados numa interpretaqéo do Bras”) per-
do pais. Assim, temos as imagens de um paismaneceram sempre distantes e sem seduco
que permanece vitalista, sem perder as espepara o publico. Entretanto, a face dura e des-
rancas; irremediavelmente maduro, atraVéscontraida’ 0 6bvio e o obtuso, os pedacos
de uma sensibilidade trégica, afirma a vida distintos que integram o hibridismo da pai_
e convive com todas as suas diferencas. Asagem sociocultural do pais através de uma
efervescéncia das imagens na televisédo (noﬂinguagem produzida pelas tecnologias das
telejornais e telenovelas) que ndo cessam dgmagens atrairam a atencéo do publico. Este
projetar o Brasil, em todos 0s seus antagonis-fengmeno é possivel, entre outros motivos,
mos, levou os brasileiros a encararem a faceporque o publico se reconhece e se iden-

polimorfa da sua cultura. tifica com as formas da comunicacéo tele-
A aparéncia do Brasil exibida nas teleno- yisuyal. Apesar de tudo o que existe de li-
yelas, apesar de todos os f"'f_VQS técmcc_)s €geiro, difuso e fragmentado na apresentacao
|deolog|cos,_ acabou por permitir go_publlco do Brasil, por meio da ficcdo na TV, o pu-
enxergar o inverso dpais da cordialidade  pjlico encontra estilos com os quais experi-

Aficcéo datelevisao, sob aforma das teleno- menta identificagdes. As tensdes sociais, po-
velas e minisséries, de maneira inédita, ela- |jticas, economicas, étnicas, religiosas e lin-
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guisticas nageléia geralda cultura brasi- tro, precursores no habito social de assistir
leira se projetam, inevitavelmente, na ficcdo as telenovelas.

das telenovelas. Este procedimento estético

se tornou um vetor.d.e. comunhéo e partilha 4 Evolucdo tecnolégica e

das formas da sensibilidade, dos afetos e das o .

emocodes coletivas. Nao é por acaso que a capitanias hereditarias

ficgdo, ontem um tema recusado e encobertong principio dos anos 70, cerca de uma dé-

de preconceito pelos intelectuais, tornou-se c5qa antes da Europa, a televiso brasileira
hoje um assunto de interesse para 0s pesquija era difundia em rede nacional, por satélite;
sadores preocupados em apreender o sentid,m grande investimento do governo militar,
deste novo hiperrealismo brasilefto motivado pelas ideologias de "seguranca'e
De inicio parece estranho caracterizar a "integrac&o nacional”. Conforme nos lembra
telenovela, um simulacro rapido, efémero e arnaldo Jabot, seguindo a velha tradicao,
fragmentado, enquanto instrumento que per- qye remonta ao periodo colonial das capita-
mite uma compreenséo da realidade social higs hereditarias, as redes de televisdo foram
do pais; mas esta forma hibrida de comuni- gistribuidas de uma maneira centralizadora e
cacéo, que mistura os diferentes géneros dis-grpjtraria. Assim nasceu o monopolio das te-
cursivos de uma maneira particular, propici- |ecomunicagdes e mais particularmente, dos
ando a fusdo entre a ficcéo, a Historia e 0s gy diovisuais no Brasil, como uma "repeticio
fatos diversos do cotidiano, ndo deixa de se- a5 relacbes entre senhores e escravos, t50
duzir o plblico e desconsertar a hegemonia caracteristicas do Brasil tradicional”; as tele-
dos discursos explicativos sobre o Brasil. comunicacdes foram estruturadas da mesma
A telenovela serve como alavanca meto- maneira que as velhas usinas de acucar do
dolégica para um enfoque antropoldgico da porgeste brasileiro. Isto significa a "concen-
realidade brasileira porque se nutre do sim- tracdo dos poderes de decisdo, igualmente
bolismo que dinamiza todo 0 imaginario so- em matéria de audiovisual”. A critica orto-
cial e porque desempenha um papel parti- qoxa nfio pode traduzir com fidedignidade as
cular na histéria da cultura brasileira. Um paixdes populares pela televisdo e pelas te-
estudo arqueoldgicasobre o género ficcio-  |enovelas que criaram uma espécie de "co-
nal, reencontra correspondéncias entre a fic-mjnidade virtual. Ha mais de uma década,
¢ao das telenovelas e as narrativas de ficG&0nesmo os pesquisadores mais céticos ja es-
das novelas de radio, fotonovelas e teletea-50 de acordo com relacéo ao seu aspecto po-
2No que concemne ao papel dos intelectuais a Sitivo, Sua competéncia comunicativa e qua-

época dos audiovisuais, consultar JEUDY, HOB. lidade técnica.
ardis da comunica¢doA eutanasia dos sabios, Rio, "Apesar do autoritarismo da sua instituci-
Imago, 1989.

3 o e onalizacao, a televisdo € amada pelo povo,

Ver a propdsito, "Uma arqueologia“da ficcéo te- h fez del ténci
levisual brasileira"in MATTELART, M & A.O car- gue a,eSC? ,e_u eque e,z €la uma potencia
naval das imagens. A Ficcdo na T@rasiliense,  Irrefutavel”, € isto também o que confere a
1989.

4JABOR, A.Brasil na cabecaS.Paulo, Siciliano,
1995.
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sua importancia como um dispositivo de pro- a predisposicdo para demonstrar a "fragili-
ducéo, circulacéo e recepc¢do dos bens sim-dade"deste produto de comunicacdo. Mui-
bolicos. tas enquetes sofreram a marca ideologica do
Uma analise da complexidade dos proces- momento em que foram realizadas; hoje,
sos midiaticos no Brasil ndo pode ignorar considerando as condicdes que possibili-
as condicdes socio-politicas e econdmicas detaram estas pesquisas, compreendemos 0
sua emergéncia e desenvolvimento. Por ou-ponto de vista que as orientou e ali encon-
tro lado, ndo se pode compreender a midiatramos passagens pertinentes no enfoque de
ignorando as formas de interagdo simbdlica um tema importante
existente entre a producdo audiovisual e a A televisdo se distingue das artes plasti-
sua recepcao. cas, teatro, literatura e cinema pelo seu es-
As telenovelas, em relagdo aos siste- tilo, pela maneira como desvela os assuntos
mas simbdlicos, mantém um papel seme- que apresenta. Por outro lado, através da
Ihante aquele desempenhado pelo cinema deconfronto, mistura e liquefagéo destes diver-
Hollywood no contexto da cultura de massa sos géneros é que se constréi a linguagem da
internacional; fazem parte de um fendmeno midia eletrénica e, por conseguinte, da fic-
que traduz, em nivel nacional, a fabrica de c¢é&o televisual. Consiste, portanto, num novo
sonhos que perturba e excita o imaginario modo de expressao, a telenovela, que inte-
coletivo. Um olhar mais cuidadoso sobre gra as outras narrativas. Segundo Mc Luhan,
a ficcao brasileira revela que as telenovelascada meio de comunicacéo tende a absorver
consistem num vetor privilegiado para a ob- o "meio antecedente”, no que respeita a or-
servacao da cultura do pais, porque atravésdem da sua aparicdo na histéria da cultura,
das telenovelas nos aproximamoshaonem ”
) o o . Macei6: EDUFAL, 1988; SHNEIER-MADANES,
|mag|nar|o b_rasnequ dC?S simbolos que or- G. L'Amérique Latine et ses televisignBu local
ganizam a vida em sociedade. au mondial, Paris: Anthropos/INA, 1995; AMO-
Numerosas enquetes sociolégicas de en-RIM, E.A. Histdria da telenovelal950-68, S.Paulo,
Vergadura, apoiadas em diferentes teorias e|DART, s/d.; CAMPADELLI, S.Y.A. A telenovela

métodos tém analisado as telenovelas, de>:Paulo: Atica, 1985 MARCONDES FILHO, C.
Telenovela e a légica do capital"in Quem manipula

modo aprofundado.  Entre estes estudos, qem_ petropolis, Vozes, 1986; NOVAES, A (Ord.)

ha alguns ja "classicos", que sao importan- rede imaginariaS. Paulo, Cia das Letras, 1991. LA-

tes®; entretanto, observamos que mantém SANI, C; RICHERI, G. "L'altro Mondo quotidiano,

Telenovelas"in ___ TV Brasiliana e dintorni Rome,
5LEAL, O. F. A leitura social da Novela das Oito ERJ/RAI, 1986; MADER, R. "Globo billage, Televi-

Petropolis: Vozes, 1986, 2a ed; KEHL; M.R. "Eu sjon in Brazil'in DOWNMUNT, T.Channels de re-

vi um Brasil na TV, Trés ensaios sobre a teleno- sistence, Global television and local empowerment

vela'in COSTA, A.H; SIMOES, I.F; KEHL, M.RUm London: Ed. British Film Institut/Channel 4, 1993.

pais no ay Historia da TV brasileira em trés canais, SE importante destacar o trabalho de importantes

S.Paulo, Brasiliense/FUNARTE, 1986; RAMOS, R. centros de pesquisas no Brasil, ocupados com a ques-

Gra-Finos na Globo, Cultura e merchandising nas no- tao da ficcdo televisual, como o "N(cleo de Pesqui-

velas, Petropolis: Vozes, 1986; ORTIZ, R; BORELLI, sas sobre Telenovelas”, da Escola de Comunicacéo e

S.H. S; RAMOS, J.M.OTelenovela, Histéria e Pro-  Artes, ECA/USP. Coord. AnaMaria FADUL; Maria
ducéq S.Paulo: Brasiliense, 1989; ALMEIDA, D.  Aparecida BACCEGA.
P. Telenovela, O (in)discreto charme da burguesia,
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a telenovela, neste sentido, pode servir deem transito. As novas midias fazem parte
exemplo. desta nova modalidade de hibridismo cultu-
Na passagem da literatura ao cinema, as-ral e, neste quadro percebemos o convivio
sim como do cinema a televiséo, percebemosde géneros discursivos distintos, num mesmo
uma modificacdo, no que concerne ao modo espa¢o e num mesmo tempo historico. O
de producéo das imagens e as formas de sugornalismo, a publicidade, a ficcdo, os pro-
recepcal gramas de entrevistas e entretenimento, que
Quer dizer, as técnicas de produgdo e decompdem o novaespago publico criaram
circulacdo, assim como o estilo de lingua- uma paisagem inédita no meio ambiente au-
gem e a experiéncia de partilha das ima- diovisual, que solicitam um enfoque atuali-
gens na ficcao televisual alteraram sensivel- zado das tendéncias em curso.
mente o estatuto da experiéncia comunica- E preciso compreender as novas formas da
tiva. A partir da expansdo dos meios de experiéncia coletiva, neste novo estagio, em
comunicacao, reconhecemos uma mudancague ja € possivel falar de uma "moderna tra-
importante na natureza da experiéncia esté-dicdo brasileira”. A midia despertou, junto
tica, com tudo o que isto implica de ganhos e as massas, o interesse pela literatura, histo-
perdas; este é um dado relevante, na medidaia, cinema..., em suma, por uma nova com-
que a cultura contemporénea é inteiramente preensao do mundo.

tocada pela acéo dos audiovisuais. Cairam por terra 0s mitos, utopias e certe-
Considerando as transformacfes que tive- zas que formaram as geracées dos ultimos 30
ram lugar desde a moda désheting no- anos. E preciso reconhecer a sensibilidade

velas de radio e fotonovelas até as ficcdesdas novas geracdes que atualizam a compre-
televisuais, constatamos importantes muta- ensdo das suas raizes (no que respeita a tradi-
¢bes no universo das trocas simbdlicas. A ¢c&o e a memdria), e experimentam uma apre-
paisagem da cidade e da vida cotidiana seensdo do mundo através das antenas do Bra-
modificaram quase silenciosamente, o esta-sil (isto €, a ligacdo do Brasil com suas dife-
tuto do sujeito da experiéncia estética mudou rentes regides, através de diferentes formas
e, houve também transformacdes no regimede midiatiza¢do, em sintonia com todo o pla-
das imagens e linguagens que péem em dia-neta).
logo o dominio da criagdo e o campo da re- A industria cinematogréafica conheceu um
cepcao. longo periodo de crise, embora tenha co-
Na passagem das imagens literarias asmecado a renascer nos anos 90, a industria
imagens em movimento, do cinema e da editorial ndo encontrou ainda o seu publico
televisdo, uma revolucdo inteira aconteceu; ideal e persiste no pais uma taxa elevada de
a aparicdo de novos fendbmenos apresentamanalfabetismo. Estas poderiam ser as cau-
desafios para uma interpretacdo da culturasas que fazem da televisédo brasileira, uma
instituicdo importante. Entretanto, é preciso
sondar de perto esta tecnologia de imagens,

‘Cf. W. BENJAMIN "A obra de arte na época
de sua reprodutibilidade técnica"in ROUANET, S.P.

(Org.) Walter Benjamin, Obras Escolhidas, Vo\lia- que revela a aparéncia visivel da sensibili-
gia e Técnica, Arte e PoliticaS.Paulo: Brasiliense, dade brasileira, para compreender as suas li-
1985. gacdes com o imaginario coletivo.
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Estética de massa, Tecnologia das imagens e Ficcao brasileira

Apds 30 anos de experiéncia, 0s autores
da ficcéo televisual brasileira, advindos da
literatura e do teatro, descobriram um tipo
de linguagem apropriada ao video; consegui-
ram colocar em evidéncia diferentes possi-
bilidades de comunicacao entre os diversos
segmentos sociais, numa sociedade cuja es-
tratificacdo é cada vez mais perturbadora.
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