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Indice deoclipes, aos games interativos ou aos sites
animados da INTERNET. Todos estes pro-

1 Finitude e longevidade na era das mi-  §,os de comunicagéo contém tracos e pistas

dias , 1 gue nos permitem compreender o que 0s ho-
2 As formas elementares do materia-  mneng pensam sobre a morte e a sobrevivén-
lismo mistico L 3 cia. O fendmeno da interatividade abriu no-
3 Aartesobosignodalniciagdo 4 55 janelas para o exercicio da especulagdo
4 Gigantes transcendentais: a vida, @ gopre g existéncia, finitude e longevidade.
morte e o renascimento 6

Existe ainda um trabalho inédito a ser
realizado neste dominio e que certamente
1 Finitude e longevidade na era fecundaria novas reflexdes abrangendo as

das midias tecnologias do espirito, a materialidade das

imagens ou ainda a imaginagéo da morte na

O objetivo deste texto € repensar as imagensépoca das midids
da morte e do renascimento, considerando a No momento nos predispomos a mapear
sua inscri¢do no contexto das midias. Obser-alguns elementos na ficgdo que se ocupam
var estes fendomeno na ficcdo das telenove-com a questéo da vida depois da morte. Para
las ¢ perti~nente porque r?encontr? a questdo 10 livro de J.BAUDRILLARD, As trocas simboli-
das relagGes entre f?n,taSIa € ,rea,“qade' Umacas ea mort(éx).nos permitem es'pecular umarelagéo
consulta ao textos biblicos, mitol6gicos, Me- entre a morte e as midias, mas também ali a "mar-
dicinais e alquimicos, certamente, nos for- ketologia"do autor nos permite apenas perceber a di-
neceria um universo exuberante para tratarmensao alienadora das tecnologias da comunicacao e
do tema. Da mesma forma, uma semiolo- S€US produtos. O trabalho do Prof. Antonio FAUSTO
gia da pinura, da masica classica ou das ar-NG O MOTES & Derapagensta do oo
tes dramaticas revelaria um farto repertorio e revistas. Edgar MORIN, por sua vez, tratando da
de referéncias sobre o assunto. PoderiamosCultura de massas no século Xécreve como sub-
atualizar uma percepcdo do imaginario da titulo do segundo volumeéNecrosé mas a questéo da

morte e do renascimento recorrendo aos vi- morte e a idéia da ressurreicéo teriam aparecido com
toda poténcia no trabalho O Homem e a Morte.
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isso colocamos em foco a telenovela brasi- para ajudar o irméo a se libertar das
leira "A Viageni, seguindo as pistas de uma  suas obsessGés

antropologia da comunica¢&o em que 0

homem e seus simbolos interagem com as Os estudos sobre a “"doutrina espiritua-
midias. O mito do deus Dionisio reaparece lista"de Allan Kardek séo muito difundidos
aqui como iluminacg&o para nortear o nosso nNo Brasil, onde o culto do espiritismo goza
percurso. Primeiro porque nos utilizamos de prestigio consideravel. Este dado € perti-
das interpretagdes deste mito para esbogar ogiente para um enfoque mais cuidadoso a luz
tracos de uma interpretacéo do Brasil; depois de uma "antropologia das diferencggara
porque é uma divindade que encarna o mito compreender aspectos relevantes para se en-
da vida indestrutivel e, finalmente, porque o tender o sincretismo religioso brasileiro.
dionisiaco abrange experiéncias e visdes do A aparicdo nas midias, no cinema e na
mundo advindas de diversas procedéncias,televisdo das "novas"experiéncias misticas e
como é o caso da formac&o do imaginario religiosas em curso na ambiéncia cultural do

coletivo brasileiro. século XX, revela uma dimensao da expe-
riéncia sensivel ocidental que a ciéncia mo-

Sinopse da ficcdo "A Viagem" derna tentou ocultar.
A telenovela "A Viagem"tem como fio As entidades religiosas cuja presenca se

condutor os encontros e desencontros, dissemina nos diversos espacos do atual e co-
nesta vida e no além, da dupla Otavio tidiano (midia, politica, esportes, concertos
e Dinah. E uma curiosa incursdo da  musicais...) s&o, por um lado, uma espécie
telenovela pelo mundo do sobrenatural, YU . o

A imaginacdo do além, no repertério popular bra-

norteada pela "visao"do espiritismo (se- sileiro € muito fértil. No romance célébre, de um

gundo o médium francés Alain Kardec),  dos mais reputados escritores brasileiros, no século
mas sobretudo, consiste numa forma de XIX, encontramos uma abordagem do tema. Cf.
imaginagao simbdlica do além. MACHADO DE ASSIS ,Memorias Postumas de Bras

A narrativa apresenta o personagem de Cubas Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, Obra

Al q land icid Completa, (3 vol.). Consiste num exercicio inter-
exandre, um malandro que se suicida essante ler este classico da literatura tradicional, ao

na priséo e retorna a terra com o intuito lado da sua pardédia modernista, a titulo de conhecer a
de se vingar dos seus inimigos. Sua irma imaginagao da morte pelo viés do realismo brasileiro
Dinah, mesmo apds a morte, tudo fara do século XIX e do modernismo dos anos 20. Cf.
ANDRADE, O. Memorias Sentimentais de Joao Mi-
2Referimo-nos a um filio de pensadores que tém ramar, Rio de Janeiro, Civilizag&o Brasileira, 1972.
contribuido para o dominio com que nos ocupamos,  “Encontramos a expresséaania antropologia das
provisoriamente designado por antropologia da co- diferengasno texto do socidlogo Jean DUVIGNAUD
municacgdo. A saber, C.G.JUNG; G. BACHELARD; que serve de prefacio ao livio de Roger BASTIDE,
G. DURAND; M.MAFFESOLLI. Nosso objetivo tem  Images du Nordeste mistique en noir et blaRaris:

sido compreender aaterialidade dos simbolp® Babel, 1995. DUVIGNAUD utiliza esta expresséo
exercicio daimaginacao criativa os regimes de si- para designar os estudos sociais brasileiros. Segundo
gnos que estruturamimaginarioe as formas emer- 0 autor, "... neste pais multiétnico, a sociologia €, para
gentes daocialidade os brasileiros, umaadhtropologia das diferencds

cita os exemplos de E. da CUNHA, Darci RIBEIRO,
Florestan FERNANDES e Gilberto FREYRE.
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de resposta danaginacdo simbdlicas limi- posicao face aos problemas da finitude, sem-
tacOes danaterialismo racionafjue durante  pre foi cercada de cuidados. Os fendmenos
longo tempo definiu os limites para a expli- dificeis de controlar pelas instituicdes cienti-
cacao da realidade. Por outro lado, a almaficas sdo isolados no dominio do sobrenatu-
barroca do Brasil sempre conviveu com um ral, do fantasmagérico e da supersticdo. A
tipo de sincretismo cultural que pode abri- apreciacdo do desconhecido, do oculto, do
gar tendéncias divergentes; afinal este temimpensado, enfim, do que nédo é "evidente",
sido um pais tradicionalmente cat6lico com durante muito tempo, ficou a cargo das artes,
um pé no candoblé e matizes evangeélicos, da literatura, da linguagem mitopoética.
como mostra bem Dias Gomes, na obra "O O mundo dos mortos, o outro lado da vida,
Pagador de Promessas". A novidade residena nossa cultura, sempre foi encoberto por
nas tecnologias e espetacularizacdo das miuma espessa camada de respeito e por um
dias que redimensionam as modula¢gbes dasiléncio profundo.
fé numa extensao e amplitude que nos eram Quando a tradi¢do socratico-platdnica en-
desconhecidas. gendrou as bases do pensamento racional no
Ocidente, havia sobretudo uma porcéo con-
2 As formas elementares do sideravel de ,(_encantamento no mupdo}. _Os
- .. deuses, herdis e personagens mitoldgicos
materialismo mistico entretinham, ent&o, um tipo de comunicacéo

E importante relembrar que a cada passa—befn_at'Va como mund9 dos vivosh Epoca
gem da década, do século, do milénio o ima- Tragica dos Gregd$ n&o havia ainda uma
ginario social é perturbado pelas "imagens Separacao radical entre o "mundo diurno da

obsessoras"de uma escatologia que polarizefi€ncia’e o “mundo noturno da poesia’.
fortemente as idéias darigem e da fini- Com Aristoteles o peso da materialidade

tude N3o é por acaso que a cada periodo cientifica se torna mais centrado sobre as for-
de passagem, retornam a cena cotidiana agnas da percepgéo e neste periodo histdrico
imagens do fim do mundo. Umaazao da cultura ocidental, fez-se mais forte a de-
sensiveP ao emocional coletivo, além das Marcacao de um sentido e uma direcdo bem
limitacGes da razdo pragmatica, abre as por-Precisos, ou seja, mais proximos tgos
tas da percepgao para os fendmenos mistico€ Mais longe danito. A légica racional, o
religiosos. calculo matematico, as regras do empirismo
Estes fendmenos aceleram o retorno de €stabeleceram limites sobre o impensado,
um aspecto do imaginario coletivo, estrutu- Sobre tudo que era visto como supersticao e
rado nas bases de umaterialismo mistico ilusdo do espirito. A imaginagéo aberta ao
que, jamais esteve ausente durante o tempoentendimento dos mistérios do mundo coés-
forte do 'materialismo raciondl A cién- SNIETZSCHE, F.La philosophie & I'époque tra-
cia moderna sempre foi prudente no que con- gique des gregsParis: Gallimard, 1990 (1870-1873).

cerne ao tratamento do desconhecido e a sud\esta obra, plena de vigor, o fildsofo nos deixa entre-
ver uma "gaia ciéncia"atenta as contribuicdes da mu-
>Consultar a prop6sito, MAFFESOLI, MElogio sica, da arte e das mitologias, em que n&o ha diferenca

da razéo sensivePorto Alegre: Sulina, 1999. entre a inspiracéo da arte, da ciéncia e da filosofia.
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mico foi deslocada para fora dos dominios esta questdo é cercada de precaucdes. Pode-

do conhecimento cientifico.

mos constatar que o homem ocidental aceita

O controle rigoroso na exegese dos tex- muito mal a idéia da morte. As investigacdes
tos antigos pelas autoridades do saber me-de Edgar MORIN enfocam wvo do sujeito
dieval, baseado na escatologia crista, definiugue ndo exclui a imaginacao da vida apos a
um modo ortodoxo de explicar os mistérios morte.

do mundo. Mas, fora das instituicbes do
saber oficial, na préatica herética dos alqui-
mistas, a imaginagao simbolica resistiu com
tenacidade para orientar o pensamento sobre
a vida espiritual, a morte e as idéias do ren-
ascimento.

Sem desprezar as antigas mitologias e
"ousando se servir da razéo", Kant, inau-
gura a modernidade sem esquecer de pro-
mover uma auto-critica desta mesma razao.
Mas a razéo iluminista sempre contemplou a
morte com olhar clinico, compartimentando-

"As ciéncias do homem negligenciam
sempre a morte. Elas se contentam
de reconhecer o homem de instrumentos
(homo faber), 0o homem de cérebro (homo
sapiens), o homem de linguagem (homo
loquax). Entretanto, a espécie humana é
a Unica que acompanha a morte, através
de um ritual funerério, a unica que cré
na vida ou no renascimento dos mortos".
(Edgar MORINO Homem e a Morte,
1970)

a como objeto de um saber que viria livrar
os homens das sombras da supersticio e do A criacéo artistica, como os pulmdes que
medo. As artes pictéricas caberia anun- €nviam o oxigénio para a sociedade, possui
ciar que ndo se pode contemplar a vida sem© incrivel poder de resgate e atualizacdo das
pensar na morte e igualmente, contemplar ainstituicdes tradicionais. As artes do coti-
morte sem pensar na vida. Mais tarde os ho-diano, presentes também nos espacos e tem-
mens conheceriam a imagem da morte comoP0s da ficcdo televisual, disseminam as re-
espetaculo. miniscéncias do que foi e os pressagios do
Em todo o caso, na segunda metade do sé-due vir4; de outro modo, as artes traduzem
culo XX, ap6s as viravoltas que tiveram lu- Sempre as sensacoes de éxtase, de horror ou
gar nos dominios do pensamento, da vida, de jubilo, diante do incognoscivel, do im-
da linguagem, experimentamos o retorno dasPensado, do que € invisivel aos olhos, do que
experiéncias mistico-religiosas, estéticas e @ razao abstrata nao pode explicar.
cognitivas que aaz&o abstratatinha sem- As figuracdes da vida, da morte e da idéia
pre recusado. Hoje, os tétens e tabus da so-de renascimento nunca estiveram ausentes
ciedade tecnolégica mudaram de forma, masdas “representacdes sociais”. No dominio

ainda sinalizam as relagées dos homens comdas artes estas imagens aparecem com forca
o mundo imaterial. junto a percepgéo coletiva. A criagao arti-

stica se utiliza da licenga poética e absorve
assim toda a complexidade destes fenéme-
nos.

A idéia de renascimento sempre fez parte dos  Na literatura inglesa, sob a pena da es-
tabus do materialismo cientifico e ainda hoje cfitora Emily Bronté, encontramos a dupla

3 Aarte sob o signo da Iniciacéo
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apaixonada que se reencontra apés a mortefumaca, através de médiuns estereotipados
Em O Morro dos Ventos Uivantes um ro- e eventualmente, retornam do além para as-
mance estranhamente gotico, os personagensustar os vivos. Entretanto, esta figuracao
de Catherine e Heathcliff sofrem as inter- sublinha o retorno dos arquétipos, que per-
dicdes sociais que proibem a sua comunhdomanecem enraizados no "inconsciente cole-
amorosa na vida terrestre e se reencontamtivo"®, o qual abriga as idéias que os homens
apos a morte, além ddorro dos Ventos Ui-  formam sobre a vida ap6s a morte, sobre o
vantes da Inglaterra vitoriana. renascimento.

Num enfoque mais atualizado, constata- No universo da ficcao brasileira o tema da
mMos que o universo do cinema é cheio de vida, da morte e renascimento ressurgiu na
alusdes aos personagens que transitam aléntelenovela, como visualizacdo dos sonhos e
das fronteiras entre a vida e a morte. Na crencas populares.
encenacdo de uma comédia recente como J& indicamos o carater das telenovelas,
Ghost, Do Outro Lado da Vid4 deparamo-  como um dispositivo importante no contexto
nos com a expressdo desta imagem insis-da cultura televisual brasileira, por meio do
tente, que traduz a curiosidade e o interessequal os atores sociais realizam as suas expe-
dos homens em relacdo aos simbolos que ex+iéncias estéticas, mitopoéticas e catarticas
primem a sua condicdo de finitude, e a ima- 1°. As telenovelas podem ser pensadas como
ginagéo do destino apoés a vida. um dispositivo que organiza o univerdos

O que se inscreve na especulacao filoso- paraisos artificiaismas também serve como
fica sob a modulacdo das conjecturas e re-um despertar para os individuos repensarem
futacBes da metafisica concernente ao ser, acsuas questdes mais extremas. Numa narra-
tempo e ao nada... aparece na literatura e nagiva comoA Viagemexistem alguns ingre-
artes audiovisuais sob uma outra tonalidade. dientes que funcionam como uma espécie de

O romance de Emily Bronté reflete sobre a gesso que une as vastas camadas da socie-
permanéncia dos signos subterraneos na cul-dade. Alguns personagens morreram, mas
tura ocidental que jamais deixaram de ace- permanecem presos a vida terrena. Na dra-
nar para a vida apés a morte. No cinema matiza¢do dé\ Viagem as inquietacfes hu-

e na televisdo o problema da "outra vida", —; . , ,

do renascimento, apresenta-se -geralmente-.. cf. -JUN.G’ C.G. "Essai sur Texploraton de
' l'inconsciente"in ___ O homem e seus simboldgio

sob a forma do cliché: os mortos reapare- ge janeiro: Nova Fronteira, 1977, p.18-103.

cem como fastasmas envoltos em nlvens de *°A perspectiva de H.R. JAUSS se distingue da
"BRONTE. E. O Morro dos Ventos Uivantes estética do rea}ismo social e d_o fo.rmalism(_). 0] autor.
1 - propde uma leitura das experiéncias estéticas, poéti-
S.Paulo: Art Editora, 1985 (Adaptada para 0 video a5 ¢ catarticas, pelo viés de uma "estética da re-
por Lauro César Muniz e exibida pela Excelsior em cepcao”, o que nos leva a considerar os seus argumen-
19%7)' . _ tos para pensar a recepcao da cultura promovida pela
_ “Veraproposito, o filmeGhost, Dooutroladoda  igias eletronica. Cf. JAUSS, H.R. "O prazer estético
vida', producdo americana, realizada por Jerry ZU- ¢ a5 experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e
CKER, em 1990, com P. Swayze, D. Moore € Woopi  atharsis'in COSTA LIMA, L (Org.) A literatura e

Goldberg. ~ E, mais recentementeqrfior além da | jtor, Textos de Estética da Recepcto: Paz e
vida'(What dreams may come), 1998. Além da obra Tgr5 1979.

prima de Win Wenders Anjos sobre Berlirty 1989.
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manas se voltam para uma passagem atrativo. A partilha das histérias sobre outro lado
vés da qual se realizaria a comunicac¢do entreda vida e sobre a idéia do renascimento, pelo
este mundo e o além. O amor, a inveja, viés do video eletronico, significa acender e
a piedade, a vinganca, a amizade, enfim asreanimar a imaginagcao sobre os mistérios, o
paixdes funcionam como instancias terrenas, desconhecido, a condicéo de finitude do ho-
em que se comemoram em vida, a passagenmem.
para um outro plano. A telenovel Via- A telenovelaA Viagemfavorece a ilusao
gem como o titulo nos permite perceber, € de se poder conhecer a vida apés a morte,
uma narrativa que se constroi sob o signo daalimentando-se da substancia mitologica que
Iniciacéo. alicerca diversos povos e culturas.

A complexidade da narrativa vai excitar o

imaginario brasileiro de uma forma particu- 4 Gigantes transcendentais: a
lar. "A Viagem"projeta no video os fantas- '

mas, as imagens e os simbolos que pertur- vida, a morte e o renascimento

bam o homem desde os tempos primordiais, por meio das técnicas de reproducio, seja
pelo fato de ser uma ficgdo que tenta repre- n, Jiteratura de Emily Bronté, no cinema
sentar o outro lado da vida. Segundo a mito- e Hollywood ou na telenovela brasileira,
logia, sé os eleitos tém acesso a regido ima- 55 imagens extremasa vida, da morte e
ginaria do Hades, tais como Orfeu, Hermes, qq renascimento s&o produzidas e absorvidas
Dionisio e os seus companheiros. sob modulacdes diferentes. Cada meio de
No espaco complexo da cultura televisual comunicaco (literatura, cinema, televis&o)
as Imagens se repetem, saturam 0 espacQem um estilo especifico de desenhar, tradu-
cotidiano, mas carregam, por outro lado, zj, difundir, projetar as figuras da vida e da
virtualmente, potencialmente, uma parte de morte: consequentemente, cada um desses
choque e de surpresa. Como muitas OU- mejos mantém relagéo direta com as diferen-
tras telenovelas, A Viagemé nivelada pela  tes maneiras como o pablico imagina a vida,
media do gosto das massas, ou seja, elag morte e o destino. Em meio & aparente di-
pode ousar, reinventar, estimular mais longe spersdo que isola cada uma dessas tecnolo-
a trama, mas... ndo pode exceder os limi- gias da imagem, identificamos um denomi-
tes. Se insistir, corre o risco de ser atro- nador comum a todas elas, ou seja, 0 mito
pelada pela emissora concorrente. Por ou-gionisiaco como "principio ordenador".
tro lado, como este fenébmeno € complexo, pionisio que representa também o mito
a concorréncia estimula as emissoras a reaa vida indestrutivel, desperta o interesse, a
lizarem projetos mais ousados. O sucessOcyriosidade e a vontade de saber das coisas
de uma realizacdo comb Viagemconsiste  ¢yltas. Dionisio ronda os gigantes transcen-
no seu poder de agregar uma comunidadegentajs, quais sejam a vida, a morte e o ren-
de crentes, cuja identificagdo com a teleno- ggcimento. A origem deste deus como se
vela € muito forte. Os telespectadores par- ggpe tem explicacdes difusas e complexas.
tilham entdo as imagens e simbolos de Umagje nasceu duas vezes, a primeira através

regido longinqua, mas bem presente e pro-qo rajo que fulminou sua mée Semele; a
fundamente enraizada no inconsciente cole-
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segunda vez, da coxa esquerda do seu pai
Zeus. Contudo, existem outras versdes do
mito, que apresentam Dionisio nascido das
aguas. Um relato mais antigo o apresenta
como visitante do mundo dos mortos, amigo
de Hades e de Cerberes, o cdo guardido dos
infernos. Dionisio retorna sempre a superfi-
cie da terra, onde é saudado pelos humanos,
com quem festeja a abundancia da lavoura,
a fertilidade da terra e a agricultura, e tam-
bém comemora a festa do vinho e da vida.
Deste modo o mito dionisiaco € pertinente
num olhar sobre a cultura brasileira porque
permite lancar um olhar critico sobre a racio-
nalidade instrumental (dominio de Prometeu
e das nocOes de ordem e progresso), olhar
este que se inspira numa interpretacao atua-
lizada da sabedoria grega. Uma releitura do
pensamento logico racional no proprio lugar
da sua fundacdo, isto €, na Grécia antiga,
no dominio do "pensamento selvagem". A
luz de umaantropologia histérica! araz&do
sensiveéncontra a sua filiagcao na historia do
rito e do mito de Dionisio.

Arecorréncia as mitologias nos parece im-
portante como uma mediacdo do conheci-
mento aproximado dos fendbmenos extremos.
Como Dionisio é também o deus da repre-
sentacdo e do teatro, poderiamos toma-lo -
igualmente- enquanto o mito inspirador das
ilusdes de otica da televisdo. Dionisio é o
deus intempestivo que abala a tranquilidade
platdbnica do mundo visivel e instaura uma
nova modalidade nas artes e nas técnicas do
olhar e da imaginacéo.

HDARAKI, M. Dionysos et la Déesse tefrRaris:
Flammarion, 1994.
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