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indice Dito isto, sublinhamos um tema ressur-
gente em nossos dias, as vésperas do fim de
século e passagem do milénio, que solicita
uma discussdo mais detida, no que concerne
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na televisao 3 as relacdes entre o individual e o coletivo. As

3 A culiura de massas como cultura  gyneriancias do homem diante da religio,
vampira > remontam as rela¢des entrenesma oou-

tro de maneira contundente. Na religido a

1 Midia, Vampirismo e experiéncia da alteridade, da relagdo com o

outro, o diferente, o desconhecido se faz de
forma radical. Aqui estd em jogo de forma
Estudando as imagens da televisao, partimosconcreta a relacdo do ser com o mundo so-
de um ponto de vista que compreende favor- cial e com o mundo césmico. Ao mesmo
avelmente as experiéncias fundamentais datempo que funciona como liame entre os su-
estetica, poética e catarse realizada pelos in-jeitos, abre o espago para a divida que as-
dividuos, como demonstra JAUSSToda-  sola o ser diante do nada. Implica numa inte-
via, tais experiéncias aqui serdo entrevistasgragdo com os outros, insere o individuo em
em sua dialética concernente a "felicidade do comunidade, mas simultaneamente expde o
jardim pudblico”, conforme escreve \oltaire, sujeito perante a a sua propria soliddo e de-
no seuCandido?. Isto &, consideramos posi- sejo de longevidade.

tiva a experiéncia de fruicdo realizada pelos O retorno do mistico-religioso, em nos-
individuos, mas reconhecemos também quesos dias, consiste num fato social que pos-
0 sujeito so se realiza plenamente, irrigando sui uma forca de sentido perceptivel o sufi-
0s vasos comunicantes que asseguram a fergiente para que possamos ignora-lo. Segui-
tilidade do corpo social. mos os textos de Emile Durkheim e o seu
conceito de "representacéo coletfanten-
dendo os sistemas religiosos como o reflexo

Renascimento
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de um tipo de "solidariedade", ou seja, como Durand®. As imagens podem parecer banais
uma forma elementar de sociabilidade que na televisdo e nas telenovelas, devido a re-
reune os individuos em torno da idéia do di- peticdo, fragmentacao e velocidade, que fa-
vino. zem parte da natureza da midia. Mas desper-
Num momento em que as formas da ra- tam a atencéo e fisgam o espectador por meio
cionalidade tradicional entram em declinio, de imagens ancestrais. Em sintonia com di-
0s sistemas religiosos tendem a reapareceiferentes emocgdes, paixdes e afetividades, as
nas malhas do tecido social cimentando "no- imagens arcdicas retornam a atualidade dos
vas"modulacdes de agregacao social. Ent-meios de comunicacéo, através dos seus pro-
retanto, € pertinente perceber, que na épocadutos, alertando para a memdaria no percurso
da chamada "sociedade do espetadulo” da humanidade. As telas e redes trazem a
as "representacOes coletivas"cimentadas entona significacdes enraizadas nas camadas
torno dos fendbmenos religiosos mudaram de profundas na meméria coletiva. A coragem,
forma. Hoje é dificil distinguir as estrutu- o0 medo, o amor, 0 6dio, as pulsGes de vida
ras essenciais que agregam as multiddes soe pulsées de morte, por exemplo, sinalizam
lithrias no planeta. Na idade midia, os mega- momentos de sintonia entre os individuos e
espetaculos de rock, o carnaval e as esco-as midias, revelando, na verdade, elos pri-
las de samba ou as finais do campeonatomordiais inscritos no grande livro da vida.
de futebol, como as manifestacdes religio- As tecnologias sdao mecanismos funcio-
sas, com seus milhares de ouvintes, fiéis, fo-nais, mas ao mesmo tempo, consistem em
lides e torcedores apresentam estruturas si-dispositivos da sensibilidade. S&o extensdes
milares, de modo a tornar dificil uma dis- do homem tanto em seu sentido material
tincdo entre cada uma dessas manifestagcdesomo no sentido psicologico; sdo extensdes
coletivas. Este é um sintoma do liquidifica- em nivel fisiologico e mental, material e
dor pos-moderno, em que tudo é espetacu-espiritual também. Paradoxalmente, existe
larizado, midiatizado e vale quando pesa no profundidade a superficie do tecido ima-
mercado de imagens e simulacros que se ir-ginario dos sujeitos ligados as midias. No
radiam no cotidiano. cinema, no radio, na televisdo ou no com-
Entretanto, ha imagens no contexto da putador, diariamente, encontramos séries de
telenovela, as quais designamos como imagens que nos alertam para a percepcao de
"imagens dionisiacas"”, que revelam uma es-algo consistente naquilo que aparentemente
pécie de religiosidade ou iluminacéo profana nao tem sentido.
agregando os individuos e, remetendo, ao Hauma cena no filme "Nosferatu", em que
mesmo tempo, as idéias da morte e da vidaas pessoas estdo morrendo devido a peste
apos a morte. Por tras dos clichés se escon-disseminada por vampiros e ratos. Mas
dem sempre 0s arquétipos, escreve Gilbertdangcam ao som de uma musica que come-
——— . - _ mora o eterno ciclo da natureza, em que a
vie religieuse, Le systéeme totémique en Austrélie . . ~
ris: Le Livre de Poche, 1991 (1912) morte, a vida e o renascimento sdo expe-
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riéncias inseparaveis. A natureza ali apa- apenas mercadolégico. Como a tragédia
rece sem véus, em sua dupla caracteristicagrega significou uma producdo de sentido
de destruicao e vitalidade. A natureza, como importante para os antigos, hoje tanto o uni-
entidade que contém uma dupla face vita- verso do cinema quanto o da televisao re-
lista e mortifera, algo em transformacdo, spondem as expectativas estéticas das mul
€ um arquétipo permanente no imaginario tidées do século XX.

coletivo. Porém, nesta mesma "zona de

sentido"encontramos as pistas para perceber

aimaginacao d:jl vida apos a morte, da Ionge-2 Os vampiros na literatura, no
vidade e da acdes do homem diante do des- i -

tino. N&o s6 o cinema, mas também a te- cinema e na televisao

levisdo, nas telenovelas e ficcdes seriadas,\gs anos 80, a escritora norte-americana
virtualizam estas imagens dionisicas, com anne Rice revitalizou as histérias classicas
seu espectro de consciéncia tragica da rea-gg vampiros (Dracula, Nosferatu & cia) atra-
lidade. Encontramos este tipo de percep¢aoyés do livro 'Entrevista com Vampité. Rice

e sensibilidade, nas alegorias presentes Na.gnstruiu o personagem "Lestat", um des-
obra de Ariano Suassuna (e suas adapta¢6esnorto que conserva as emogdes humanas em
para a televisdo). A religido ali surge como g3 alma de vampiro. O livro se tornou
a concretude do religare, mas sem fé cega,"pest seller'nos Estados Unidos e no Brasil,
sem oOpio, nem alienacdo. Consiste numa g ans a sua adaptacéo para o cinema de Hol-
agregacao da comunidade de crentes ante ag,wood, os amantes das narrativas de hor-
forcas da natureza e do cosmos, sem ilusGesyor puderam engrossar o repertério de contos
entretanto, no que respeita as leis do des-maiditos.

tino. A consciéncia tragica afirma a vida e A nistoria nos conta o despertar do vam-
Se compraz ante a percepgao artistica que COpiro "Lestat”, que apds um sono de mais

loca em evidéncia a energia vital, e sua inci- ge 200 anos, é acordado em seu sarcéfago
déncia sobre os seres e seu meio ambientepe|g ruido tecnoldgico do século XX. As

Relembrando Nietzsche, o tragico traduz o patidas do rock, o som e a faria da mi-
e_ntusiamo do vivo do sujeito, a afirmacéo da gia, assim como as cancdes diabdlicas das
vida. tribos urbanas invocam o vampiro adorme-
Hoje as redes e telas podem atualizar asciqo. (E sintomatico o uso, na trilha sonora,
formas de percepcao do tragico, muito em- 45 masica dos Rolling Stones, celebrando o
bora, a publicidade, o telejornal e 0s pro- mga|, na conclusdo do filme). Ao despertar,
gramas de auditorio, performatizem uma | estat se utiliza dos seus saberes e pode-
dramatizagéo banal da vida. Malgrado 0 (gs apropriando-se dos estilos musicais da
sentido esponjoso e disperso da maioria dasmoda, e torna-se um astro de rock, célebre
ficcdes na TV, encontramos janelas para per-por todo o planeta; utilizando-se das redes

cebermos uma estética do tragico revitali- migiaticas para se projetar, além de publicar
zando o universo das midias, remetendo as

indagacdes essenciais da humanidade, queR 6RI(;ZEl,g/gnne.Entrevista com vampitoS. Paulo:
desconsertam o sentido daquilo que parece™ o>’ 5
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livros bem sucedidos, difundindo o mal pelo mental a experiéncia estétiéade olho nas
planeta, sendo consumido avidamente pelasadaptacdes -e transfusdes- dos géneros li-
massas. terarios e audiovisuais, reencontramos o re-
Encontramos alguns tracos desta ficgdo li- curso da "carnavalizac&oha montagem da
teraria (e cinematografica) na estranha tele-telenovela "Vamp". Este recurso, frequente-
novela juvenil, "Vamp", exibida pela Rede mente revisitado na historia da cultura, serve
Globo, no comeco dos anos 90. "Vamp"nos como um dos pilares de sustentagcéo da nar-
parece pertinente para ilustrar como a cultura rativa. O acolhimento do repertorio presente
da televisdo se apropria e recicla os temasnaimaginacao dos contos de horror pela sen-
misteriosos e macabros para atrair o publico; sibilidade dos tropicos é singular. A atmos-
mas em Ultima instancia se presta a uma in- fera sombria e gelada, caracteristica do habi-
terpretacdo da cultura produzida pelas mi- tat dos vampiros da Transilvania, cede lugar
dias, como uma espécie deltura vampira ao cenario dos vampiros na ambiéncia calo-
A superficie de uma histéria banal, adap- rosa de uma praia no litoral do Rio de Ja-
tada para a ficcdo televisual, entrevemos neiro. Deste modo se mantém preservada
o simbolismo contido nos temas da morte, a sensacao de medo, que envolve o tema
vampirismo e renascimento, assim como se das criaturas do além, mas injetam-se algu-
representam, em nossos dias, as imagens denas doses de humor numa situagéo original-
sagrado e do profano. mente tensa. A estética universal dos des-
A telenovela "Vamp'ndo é exatamente mortos, tradicionalmente gotica, vertical e
uma histéria de horror, ao contrario, tem morbida, ganha aqui novos contornos e no-
como fio condutor um espirito bem humo- vas direcdes, e se desterritorializa sob o0 im-
rado. As cenas de ficcdo se passam numapulso de uma ética da inverséo e do carna-
praia quente, iluminada e grande parte davalesco. Os vampiros da Rede Globo vao
narrativa € animada pelo burburinho das morrer na praia. Os morcegos, sob a lua
criancas que disputam a atencdo do publicodos trépicos, refazem a liturgia dos contos
com 0S vampiros. de horror tradicionais, pelo viés do chiste, da
O autor da telenovela parece ter-se inspi- piada.
rado na ficcdo literaria de Anne Rice para Relembramos Roland Barth&sa aven-
construir o seu personagem Natascha, umatura semioldgica e sua leitura critica das
cantora de rock, em transito pela Italia, que mitologias da chamada sociedade burguesa,
atrai a atencdo de um vampiro que lhe ofe- consideradas como "falas roubadas". Neste
rece o sucesso em troca da sua alma. POL?CO d 7aidéia de uma ética da estética se faz presente no
pouco o0s personagens que a envolvem, sisteqjyro de Michel MAFFESOLINo Fundo das Aparén-
maticamente se tornardo vampiros também. cias Por uma ética da estética. Petropolis: Vozes,
Examinando o corpo desta ficgdo despre- 1997 o _ .
tenciosa, focalizamos alguns aspectos que,  BAKHTIN, Mikhail. Francois Rabelais e a cul-
. . tura popular na idade média e no renascimento
nos parecem pertinentes para sugerir UMagqijia: HUCITEC/ED.UnB, 1985

discussao. 9BARTHES, Roland.Mythologies Paris: Seuil,
Remontando a idéia de uma ética funda- 1957
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sentido a cultura popular de massa, e particu-indestrutivel’; reune num mesmo intervalo
larmente, a cultura propiciada pelas ficcdes simbdlico a sombra de dois gigantes trans-
televisuais constituiriam o universo privile- cendentais, ou seja, a imagem especular da
giado das "novas"mitologias. Se o mito € morte e a outra, da vida eterna.

uma falaroubada, a ficcao televisual das tele-

novelas, como um tipo de mitologia da socie-

dade de consumo, seria elatambem umafala3 A cultura de massas como

roubada ou uma espécie de vampira ? Con-
siderando que a cultura de massa se apropria

dos signos da "alta cultura"e da "cultura po- Ng |iyro A Alma Atdmica(HOCQUENG-
pular”, neste caso, poderiamos considerar ajEM e SCHERER, 1986), num dos

cultura de massa como uma “cultura vam- capitulos ironicamente intitulados "As bone-
pira"? Sendo assim, ocorreria-nos questio- .35 tém uma alma?". os autores criam a

nar se ela teria ela uma alma? . oportunidade para uma reflexdo sobre a di-
Ultrapassando a oposigéo anacronica so-mensao imaterial presente nos corpos artifi-
bre a cultura de massa, focalizamos 0s pro- ¢jais. Ocorre-nos pensar a cultura de mas-
dutos da cultura televisual, onde se ins- g35 como "cultura vampira”, na medida em
crevem os videoclipes, a publicidade e as gue suga a liquidez dos signos da tradicgo e
telenovelas, como um procedimento de se- 55 mesmo tempo absorve as expressées da
ducéo mas também de assédio que desafigtyra popular, criando uma nova massa de
a interpretacdo do "novo mundo®visivel per- gjgnificacées cuja natureza é hibrida. Sus-
formatizado pelos audiovisuais. peitamos queé preciso superar velhos pre-
Um produto estandartizado, como a te- conceitos e admitir que a cultura de massas
lenovela, mesmo num horario "inocente”, eyprime a sensibilidade do "homem das mul-
como o das 19 horas, apresenta-nos algunsjgges"(como escreve Allan Poe). Convém
clichés e esteredtipos importantes. Consi- dialogizar o sentido da polifonia gerada pe-
derando que por tras de cada cliché se es-g5 meios de massa, sem esquecer que esta
conde um arquétipo revigorador, o persona- pode gerar informacdes sobre o ambiente
gem de Natascha, que possui parentesco siMqos individuos nas cidades, mas pode tam-
bélico com os personagens de Lestat, Dra- ngm atrofiar a sua "Experiéncia”(no sentido
cula e Nosferatu, detém significagbes Conse-empregado por Walter Benjamta As mi-
quentes. No espaco efémero de um video- gias absorvem também a parte de revolta do
clipe em tons vermelhos, como a telenovela gggijal, a contracultura, a dimens&o de amor
"Vamp®, podemos perceber o eco de uma g 3 dimenséo do 4dio, devolvendo-o a per-
simbologia antiga, que tem permanéncia no
percurso das diferentes culturas. Natascha, '°KERENYI, C.Dionysos, archetypal image of in-

COMo 0s seus ancestrais vampiros, tal qual agfir:‘:lgglg lite New Jersey: Princeton University

figura do deus Dionisio, representa umaenti- 11 HOCQUENGHEM, G: SCHERER, RL'ame
dade imaginaria que traduz o mito da vida atomique Paris: Albin Michel, 1986

12BENJAMIN, W. "Experiéncia e Pobreza"in
Obras EscolhidasVol. I. S. Paulo: Brasiliense, 1985

cultura vampira
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cepcao coletiva. De forma mais ampliada da estesia que se dissemina por todos 0s ex-
€ preciso repensar uma ecologia da midia, tratos da cultura. Para além dos progno-
como algo que também se transforma. Isto sticos que apontam para uma "comunicagao
é, as formas de midiatizacdo entre os indivi- sem objetd? persiste em meio as telas e re-
duos e o mundo social e o mundo césmico se des que performatizam a comunicacao social
modificam permanentemente. algo essencialmente tragico, dionisiaco, IU-
Entdo a cultura das midias pode ser en- dico e vitalista que é preciso apreender; algo
tendida como uma cultura vampira, mas que consiste num desafio para aqueles que se
que faz parte, ela também do eterno ciclo ocupam em decifrar o sentido da hiperreali-
gue envolve formas de integracdo e de ex- dade cotidiana.
clusdo. Relembramos que @nsciéncia
trdgica, como assinala Nietzsche, é regida
pelo entusiasmo, pela afirmagcdo da vida.
Entdo uma consciéncia tragica da comuni-
cacao, mobiliza-se pela persisténcia em fa-
zer os individuos realizarem as suas expe-
riéncias. O tragico alerta para se transpor o
conformismo diante das imagens midiaticas,
e alerta igualmente para a necessidade de in-
teracdo como requisito do ato comunicativo.
Retomamos o sentido vampiresco além da
sua significacdo mérbida, mas procurando
apreendé-lo enquanto signo de longevidade,
de "experiéncia“que dribla as leis do destino.
Em "Lestat, o Vampiro”, Anne Rice descreve
um vampiro que percebe a passagem dos sé-
culos, a transitoriedade das geracdes que se
sucedem e a sua condicao de "ser"atrelado
a uma rede de sentido que também |he es-
capa. Ha algo de essencialmente tragico a
condicdo dos vampiros e isto € perceptivel
nas imagens do cinema incarnadas por Dra-
cula, Nosferatu, Lestat e também por Na-
tascha na telenovela "Vamp". A condigcao
dos desmortos, pelo viés da sublimacgéo de
uma estética "pds-gotica”, paradoxalmente,
pode remeter a condicdo dos seres humanos
e suas "ilusdes necessérias"acerca do além e
das idéias do renascimento.
O que esta em jogo na chamada "idade mi-  133eypy, H. P.La communication sans objePa-
dia"ou "sociedade do espetaculo"é o estilo ris: La Lettre Volée, 1994

www.bocc.ubi.pt



	Mídia, Vampirismo e Renascimento
	Os vampiros na literatura, no cinema e na televisão
	A cultura de massas como cultura vampira

