Walter Benjamin e a Imaginacéo Cibernética
Experiéncia e Comunicabilidade na Era do Virtual

Claudio Cardoso de Paiva
Universidade Federal de Paraiba

indice filbsofo que pensa o século XIX com as an-
tenas ligadas na modernidade do século XX.

1 Introducéo N 1 sua percepcdo agucada fornece elementos
2 O singular de Benjamin: a percepeao  nara yma discusséo critica e recepcdo das

de uma cultura no plural 3 guestdes emergentes sobre arte, sociedade e
3 Asimagens virtuais tém aura? 4

tecnologias do século XXI.
Partimos do pressuposto que na passagem
do fim do século passado h& imagens e fi-

4 Emanag0Oes barrocas na era do virtudd
5 Figuras da sorte , figuras do azar: os

clichés n,a _Interne_t ) 6 guras que podem ajudar a entender 0 nosso
6 Amor e 6dio ao vivo @n line 8 fim de século. A figura do "flanador”, so-
7 Das redes de dormir as redes da ima- jitario que passeia fascinado pelos objetos
ginacao criadora 9 da grande cidade (mas esquivo ao espirito
8 Industria Pultyral, contracultura e cul- capitalista), redescoberto por Benjamin, na
turas exc_entrlcas L 11 obra poética de Baudelaire, possui afinidades
9 Tecnologias da comunicacdo e expe- oy 5 figura do internauta. O primeiro é um
riéncias multissensoriais 12 \iajante atento e transeunte desconfiado que
10 Fl_m_de pgrtlda 14 apreende o sentido dos objetos além da sua
11 Bibliografia 15

dimensdo mercadolégica; o segundo € um
navegador curioso, cumplice da agilidade,
1 Introdugéo pesquisador interativo que busca nos objetos

. virtuais, algo além da sua condi¢céo efémera
Propomos um exercicio de sondagem sobreg tansitéria

a cibercultura, colocando em perspectiva a 5 descricdo feita por Benjamin, dos in-

experiéncia de agregacao dos individuos Nateriores, pracas e passagens na obra "Pa-
época das auto-estradas da informagéo. Parg;g Capital do Século XIX", por exemplo

iSso, um recuo na histéria da cultura se faz
necessario. Encontramos as bases interpre
tativas para decifrar a realidade virtual nos
livros de Walter Benjamin (1892-1940), um

pode estimular, um olhar sobre as "pagi-
nas eletrénicas"como passagens virtuais para
uma atualidade exuberante, na Terra-Patria
cibernética do século XX. Para Benjamin,



2 Claudio Cardoso de Paiva

as vivéncias e narrativas dos individuos na geradores de experiéncias interativas e de no-
modernidade, se norteiam por uma busca devas formas de sociabilidade. As nocdes de
sentido inscrito nas imagens, através de uma'experiéncia e comunicagao”, para Benjamin
memoria coletiva que desperta para um estilo possuem um sentido convergente, isto €, tra-
de vida mais pleno; é isto que o filésofo tra- duzem a idéia de transmisséo e partilha de
duz por experiéncia. Ele acredita no retorno uma mensagem; esta é uma das linhas me-
das imagens do passado como um despertarstras que norteiam a nossa argumentacao.
atualizacao e partilha do presente, livrando A Internet, como dispositivo de infor-
os homens de uma experiéncia empobrecida.macgéo, traz novos desafios para o debate
A Internet pode ser um meio de desper- sobre educacdo, ética e sociabilidade, por-
tar, de atualizacao e partilha, mas que impde que o seu aparecimento coincide com a dis-
desafios. Perguntamos, por exemplo, em queseminacgéo da violéncia, de uma forma ge-
medida a Internet, como uma "arvore de con- neralizada. As redes de informacao leva-
hecimento”pode revigorar a experiéncia de ram a uma retomada da discussao sobre in-
sociabilidade e inteligéncia coletiva? Como tegracado e exclusdo social, ndo somente por-
aimaginacao cibernética pode politizar o co- que a tribo dos "sem micro"remete a tribo
tidiano? Como esta maquina do virtual pode dos "sem terra", mas porgue a Internet acena
atualizar e fecundar a experiéncia das cultu- para a possibilidade de integrar os exclui-
ras locais no contexto da velocidade global? dos numa experiéncia de partilha coletiva.
Estas questdes serdo formuladas, em diver-Os "paraisos artificiais"da Internet relem-
SOs registros, ao longo do texto que tem vista bram a utopia de uma "felicidade do jardim
observar as formas de Experiéncia e Comu- publico”, forjada por \oltaire. Hoje, uma
nicabilidade na sociedade contemporanea. estratégia de comunicagdo social orientada
Considerando a realidade dos paises empor um projeto de "cultivo do jardim pu-
desenvolvimento, constatamos que as redesblico"precisa enfrentar a nova desordem das
permitiram, favoravelmente, o acesso a in- relacfes entre o Estado, a sociedade, o mer-
formacdo global e a ligacéo entre os paises,cado e as novas tecnologias. A discusséo é
numa escala planetaria. Contudo, o que asinadiavel e remete efetivamente a um debate
novas tecnologias trazem de inovador é um sobre a nova ordem internacional da infor-
despertar através da pesquisa, que lhe perimacéao, e num plano mais complexo, diz res-
mite participar ativamente de uma producao peito as relacdes entre economia e politica
de sentido. no contexto atual da mundializacdo. Um ar-
Pensar o coletivo e a Internet no contexto tigo, sob a forma de ensaio, evidentemente
dos paises em desenvolvimento, remete ando poderia esgotar uma discussdo do pro-
historia mal resolvida entre a esfera publica e blema. A nossa proposta, no momento, con-
a esfera privada. Hoje, quando ha um visivel siste em mapear alguns elementos que esti-
declinio das formas de socializacdo (fami- mulem uma reflexdo sobre o imaginéario so-
lia, escola, sociedade civil etc.), os meios de cial formado pelo conjunto de figuras e sim-
comunicacao, particularmente a Internet, en- bolos que estruturam a percepgéao dos indi-
guanto instancias de dialogo entre a "intimi- viduos. Assim, caminhamos contra o vento
dade e a publicidade", constituem veiculos num terreno considerado propicio a evolucéo
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de tendéncias individualizantes e narcisistas,com a reaparicdo das representacdes reli-
que € o espaco da realidade virtual. Con- giosas, no fim de milénio, justo quando a
tudo, ali encontramos formas de agregacao eracionalidade técnica parece reger a nova
sociabilidade, atracéo coletiva, novos meios des-ordem do mundo. A reemergéncia do
de territorializacdo e subjetividade ligados mistico-religioso configura aquilo que al-
pelo sentimento dos individuos de pertencer guns autores definem provisoriamente como
a uma comunidade. um retorno do barroco, onde arazéo e afé, a
ciéncia e a mitologia, o sagrado e o profano
2 O singular de Benjamin: a se reencontram. Isto permite compreender
- o computador de modo mais abrangente, ou
percepcao de uma cultura no seja, como instrumento técnico que calcula,
plural quantifica e performatiza as estruturas do
mundo pragmético, mas também como um
novo totem em torno do qual os individuos
(e tribos) prestam reveréncia, cultivando-o

mente, A obra de arte na época de sua re- . L
- L . . como objeto sagrado, e que expressa a idéia

produtibilidade técnicg1936) tem sido re- ot A .
de "religacao"”, comunhao e éxtase face a epi-

corrente na pesquisa sobre arte e sociedade, . :
. . fania das imagens geradas pelas redes.
e recentemente tem iluminado as ciéncias

. ~ . - Depois porque a propagada "crise dos
da informagé&o e da comunicac¢do, numa per- ) N L
) o o paradigmas"referenciais para pensarmos as
spectiva humanistica. Tendo sido “"catalo- ~ : .
) - guestdes da sociedade e cultura pode ser dis-
gado"como membro da controvertida "Es- . ; :
"y cutida a luz dos textos sobre a "modernidade
cola de Frankfurt", juntamente com Adorno, i . .
. e 0s modernos"”, em que o fildsofo focaliza as
Horkheimer, Marcuse e Habermas, seus

. L experiéncias de passagem do século XIX ao
textos constituem uma ferramenta teorico- _, : .
L ) século XX. O singular na obra de Benjamin
metodoldgica importante para uma "antro-

pologia da comunicacio”, na perspectiva de € despertar para a percepcao da "cultura no

: o . . plural"(sua parte material, mistica, psicolo-
uma Teoria Critica. Todavia, Benjamin per- ". . . g
. gica e social) mas sempre dirigida pela idéia
manece enquanto um marco referencial por-

: -~ de agregacao coletiva.
gue 0s seus ensaios se distinguem daque- . S
- E, finalmente, porque Benjamin sempre

les dos seus "companheiros de escola”, pelo o
. . buscou transcender as limitacdes de um pen-
seu potencial de atualizagéo das formas cul- ) Y o
. . -._samento ressentido e pessimista com prejui-
turais emergentes, assim como, pelo carater ~ :
Y - zos para a percepcdo. O seu conceito de
de prognostico das suas analises. Julgamos, . N NS .
aura“e "reproducdo mecanica", as alegorias

pertinente remontar a Benjamin para um en- , A . :
. do anjo e da Historia, assim como as figuras
foque da chamada cibercultura, colocando " . N ’ : | .
do "flanador", do "colecionador"ou da "pro-

em perspectiva as formas de "experiénciae . ~
stituta”, ao seu ver, ndo traduzem as formas

pobreza"na época da realidade virtual por S ~
. o de mercantilizacao, sdo antes expressdes que

varios motivos: ) AR
condensam, simultaneamente, a dindmica da

- Em primeiro lugar porque a expansao _. : ~ .
e ...~ vida material e emanacao do espirito cole-
das novas "maquinas de comunicar"coincide ,. . .
tivo, a parte obscura e brilhante da vida.

Retomamos as contribuicdes de Walter Ben-
jamin, cujo repertério de estudos, particular-
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No ensaio A obra de arte na época da tecnologias audiovisuais. O cinema contri-
sua reprodutibilidade técni¢aencontramos  bui para a perda da "aura"dos objetos estéti-
a figura de Benjamin como fildsofo marxista, cos, mas consiste huma tecnologia revolu-
mas também um iniciado na cabala e astro- cionaria, que desperta uma nova percepgao
logia, que soube enxergar na imanéncia dosdos individuos, podendo transforma-los em
acontecimentos mais banais, uma "aura", aespectadores ativos.
sua parte de transcendéncia. Mirando os
objetos de consumo, Benjamin descobre ag
sua face oculta, que extrapola sua mera con-
dicdo utilitaria; ali o autor pode contem- Escolher Walter Benjamin como fio condu-
plar o seu lado simultaneamente magico e tor para um ensaio sobre a cibercultura me
memorial, que desperta reminiscéncias do parece uma estratégia feliz porque as ilu-
passado. Sem saudosismo, descobre ali aninacbes do autor, de saida, j& desmon-
oportunidade de resgatar uma experiéncia,tam a perspectiva dividida dos "apocalipti-
os vestigios de uma tradicdo de comunicabi- cos e integrados"que vém as novas tecno-
lidade. Neste mesmo contexto, no ens&o " logias da informacdo e comunicacéo, re-
narrador'(1936), nas figuras "do marinheiro spectivamente, como prenuncios do "fim do
mercante"e do "artesdo sedentario”, Benja- mundo"ou como uma "terra prometida”.
min encontra os sujeitos que transmitemuma  Orientado por uma concepc¢ao que ab-
experiéncia de tradicdo, refazendo os lagcosrange o arcaico e o ultra-moderno, Benja-
com a comunidade. min exerce umaimaginacao criadora apreen-

As nocgOes de "aura"e "tradi¢cdo", (ecos da dendo "o vivo do sujeito”, sem se limitar
influéncia mistica), e o conceito de "supe- aos dogmas da teleologia, nem reduc¢des do
restrutura”(de influéncia marxista) para tra- marxismo; o filosofo se agiliza transversal-
tar dos produtos culturais, néo limitam o seu mente atento para o devir das sociedades e
percurso filosofico: Benjamin ndo acredita culturas. Sua percepcdo e experiéncia do
em sinteses. Ele percebe que a modernidadanundo compreende as inova¢des tecnoldgi-
cultural (produto do capitalismo) constroi e cas do seu tempo (a fotografia, o radio, o ci-
destréi coisas belas, isto é, promove expe-nema) de forma dialética. Isto é, impde uma
riéncia e pobreza: os seus estudos sobre avisao critica, reconhecendo os efeitos de uma
paisagem urbana da cidade no século XIX, estratégia mercadologica que favorece a re-
podem demonstra-lo. Ali abrem-se janelas producdo mecénica, copia e falseamento das
para pensarmos o0 estatuto da experiéncia,obras culturais, ou seja, como sintomas de
num estagio em que a dindmica das trocasdecadéncia, mas ao mesmo tempo as percebe
materiais e simbdlicas se tornou mais com- como vetores de experiéncias estéticas enri-
plexa. guecedoras, alavancas que abrem as portas

Pensamos no simbolismo do cinema, tele- da percepc¢ao para uma nova contemplacao
visdo e Internet como campo possivel para da realidade. A sua técnica de descrever o
0 gozo da experiéncia de que Benjamin fala. cotidiano sob a forma de "mosaicos"”, nos
Ainda no ensaio sobreA'obra de arte.", estudos sobre Baudelaire ou nordbalho
o filésofo descobre o carater fecundo das das Passagefigl927-1939) antecipam de al-

As imagens virtuais tém aura?
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gum modo o estilo das narrativas do jorna- mais concreto que sua versao oficial ou ins-
lismo atual marcado pelo grafismo, a estética tituida, consiste numa estratégia de comuni-
ligeira dos videoclipes e as inscricdes pos- cagao que permite flagrar o real em perma-
modernas nas paginas da Internet. O autornente transformacéao.

apreende nos objetos e tecnologias modernas Sao o0s rastros, pistas e sinais deixados
a fulguracédo do instante em que o espirito se pelos ancestrais no longo texto do mundo
ilumina, no encontro com as imagens antigas que atualizam e transformam em "comu-
gue atualizam o presente. Benjamin sinaliza nidade afetiva“os individuos anénimos por
para a percepc¢ao do "hic et nunc"(o aqui e trds do vidro dos computadores. Os tex-
agora) da experiéncia cultural e comunica- tos de Jung, Bachelard, Gilbert Durand e
tiva. Neste sentido, compreendemos que omais recentemente, Michel Maffesoli, tém
acesso aos sites de astrologia, sexo, jogosgcontribuido, para a sustentagdo de um argu-
revistas de moda, jornais do cotidiano, em mento que busca focalizar, respectivamente,
sua aparente trivialidade, realiza a felicidade "o homem e seus simbolos”, a "poética
instantanea dos internautas. Mesmo que pas-da natureza“inscrita na vida cotidiana, a
sageiras, as sensacoes de bem estar dos indlimaginacéo criadora"e a "contemplacéao do
viduos plugados na rede, entram em sinto- mundo“imaginal na perspectiva de uma so-
nia com uma camada de significagdo, cujo ciabilidade. Estas contribuicbes tém insti-
simbolismo se estrutura promovendo um éx- gado trabalhos férteis que procuram se orien-
tase semelhante aquele experimentado pelogar metodologicamente nos dominios de uma
rituais antigos. O internauta, consumidor de "antropologia da informagcao e da comuni-
imagens, através de uma "iluminagcdo pro- cacao". Contudo, é o entusiasmo das ge-
fana", reencontra-se ali com "entidades ima- racbes mais recentes, que utilizam os com-
ginarias"que animam o seu cotidiano. Sob putadores e a Internet de modo criativo,
as palavras, imagens figurativas ou discur- realizando pesquisas consequientes, que nos
S0s verbais que 0 encantam; as vozes ancesestimulam a considerarmos pertinente a re-
trais sdo ressuscitadas agora pela parafernaeepcéao destas novas tecnologias.

lia cibernética a que esta conectado. Benja-
min, dedica especial atencdo as imagens au-4
ditivas; anteriores a sua forma visivel, que .
para o filésofo, carregam consigo uma men- virtual

sagem cuja origem € remota, mas que fa- Ng sua Pequena Histéria da Fotogra-
vorece uma conexao imediata com as formasfiz'(1931) Benjamin denuncia as formas do
dinamicas do presente. Sob o seu significadofy|sg na fotografia que substitui a pintura fi-
visivel, ha imagens significantes que criam gyrativa, limitada pela fungdo mediocre de
lagos e conferem um certo espirito de COMu- gpenas retratar os personagens ilustres, mas
nicabilidade aos objetos de consumo. Benja- nzo se furta ao elogio da fotografia como
min despreza o que os objetos simbolizam e descoberta de novas formas de visibilidade
propde um metodo "alegorico"para decifrar e jmaginagao criadora. O ensaio é fascinante

o seu verdadeiro sentido; a alegoria, para O porque desperta a faculdade de julgar o ob-
fildsofo traduz a realidade histérica de modo

Emanacdes barrocas na era do
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jeto estético além da sua mera roupagemtribal projeta a matéria organica no contexto
tecnolégica. Com a evolucdo das técnicas inorganico dos suportes materiais; solicita as
fotograficas, o artista (como produtor) e o di- expressdes do vivo, mas se mantém curiosa
letante da fotografia (enquanto consumidor) pela natureza morta que relembra a condi¢ao
perceberdo que o flash da camara fotograficade finitude dos homens. Do "alto celestial"ao
tem o poder de resgatar imagens belas, aindd'baixo infernal"e vice e versa, as imagens re-
ndo congeladas pela estética convencional.spondem as aparéncias de necessidade e as
As tecnologias audiovisuais evoluiram ba- leis do desejo. As imagens barrocas pare-
stante e, hoje, uma poética tecnoldgica tra- cem sempre prontas a se reciclar e retornar
duz a estética do feio, do irregular e insélito ao "mundo visivel", como nas telas de Ca-
com tracos bonitos e angulos sensiveis cri- ravaggio, no cinema de Greenaway, nos Vi-
ando novos lagos com a percepcéo coletiva. deoclipes da MTV ou nas péginas coloridas

Encontramos j& no textoAs origens do  da Internet. Atendendo as vicissitudes do es-
drama barroco alemép sua tese recusada pirito e as "dobras da alma”, sempre voltam
pela Universidade de Frankfurt (1928), algu- sob as diversas modula¢des da "mana coti-
mas sugestdes para tratar a convivéncia dodiana".
antigo e o novo, gerando formas de experién-
cia e comunicabilidade em Benjamin.

As novas imagens produzidas pelas "ma-
quinas de visdo"(camara fotografica, tele-

visdo, computador) com suas tecnicas arro- og personagens recuperados por Benjamin
jadas, procedimentos de multimidia, hiper- na poesia de Baudelaire, como o jogador, o
textos etc, promovem um certo efeito que colecionador e o flanador, em sua aparente
alguns autores, como Umberto Eco ou Mi- efemeridade, incarnam arquétipos que rea-
chel Maffesoli, compreendem como "barro- parecem na cronica da cidade como o "za-
quizagéo”. E uma forma de compreensao pista", o internauta ou o ciberpunk. S&o im-

que serve de parametro para repensarmos gortantes como referéncia para os individuos
ética e estética numa época em que as tecnoyye recusam a "via de mao Gnica’e a nor-

logias da informagéo e comunicagdo estao matizacso das midias, buscando outros ca-
por toda parte. Estas imagens atendem aminhos, novas formas de alteridade e exer-
um apelo coletivo de vozes distantes. O pu- ¢jcio da subjetividade. Entretanto, em nossa
blico solicita a aparicdo do belo, mas de- gnoca, quando se fala em declinio da razéo
seja contemplar a "feidra"explicita no video. g retorno das formas mistico-religiosas, é a
As tribos urbanas refazem uma crenca per-figyra do "corcundinha”, reminiscéncia dos
dida no tempo, onde os simulacros de Deus econios de fada alemaes, presente nos textos
do diabo reaparecem como projecéo da faltaye Benjamin, que nos parece pertinente para
de referéncias na passagem do milénio; masyma reflexsio das figuras da sorte e figuras do
ao mesmo tempo se comprazem na felici- azar que perseguem o imaginario coletivo.
dade imediata e rotineira dos objetos de con- filésofo, apresenta o "corcundinha”como

sumo. Tais imagens fornecem ilusionismo glegoria dos revezes do destino e varios estu-
e impressdes de mobilidade. A imaginacéo

5 Figuras da sorte , figuras do
azar: os clichés na Internet
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dos biograficos sao plenos de referéncias so-ternet, produz os instantes de fama "on line",
bre esta imagem que o teriam acompanhadoou seja, possibilita a sensacao de presenca,
desde a infancia. Significando a ma sorte, o participagao e pertencimento nos tempos do
desajeitado, o corcundinha € um personagemefémero e do provisorio.
gue durante muito tempo perseguiu aimagi- NoO gue respeita ainda a sorte e ao acaso,
nacéo do filésofo, conforme podemos ler em em seu texto sobreRbberto Walse(1929),
seus textos para criangas: o filésofo lembra que para aquele escritor "...

"Vou & minha adega/ beber meu vinho/ caminhar sem destino constituia o ponto cen-
La estd um corcundinha/ Pegou minha garra- tral de sua vida de exclusao e de seus livros
finha/ Vou & minha cozinha/ cozinhar minha maravilhosos". Ocorre-nos lembrar a figura
sopinha/ La estd um corcundinha/ Quebrou do surfista da Internet, o que se reafirma no
minha panelinha". trecho a seguir: Nao encontrar o caminho

E conhecido o percurso de Benjamin mar- numa cidade ndo é muito importante, mas
cado pelas surpresas desagradaveis e traperder-se numa cidade, como as pessoas se
pacas da sorte (a recusa pela academia, operdem numa floresta, exige praticalNao
desencontros no amor, o suicidio sob presséaceé dificil encontrar nas entrelinhas, espécies
dos nazistas). Benjamin parece incarnar o arquetipicas da cibercidade: os usuarios, em
personagem de ma-sorte. Como lembrammeio ao labirinto dos sites, nas malhas da
alguns textos mais recentes, a trajetoria dorede sao leitores dos mapas da cibercidade,
filosofo leva a pensar em "como se tornar fa- que sabem como se perder. Os mapas, as car-
moso cometendo tantos erros”. A questéo datografias, as passagens... descritas nos textos
fama péstuma de Benjamin, relembra que o de Benjamin, hoje se configuram sob a forma
mesmo j& gozava de prestigio entre os seusdas redes.
pares, como demonstra Hanna Arendt em Na "nova"episteme ha lugar para uma "sa-
seu estudo sobre o filésofo: "A fama pos- bedoria encantada”, sob a orientacdo de uma
tuma, ndo comercial, ndo lucrativa é prece- "razdo sensivel'? E possivel o resgate de
dida pelo mais alto reconhecimento entre os uma percepcdo que foge as limitacdes da
seus pares". Como no exemplo de Kafka mera funcionalidade técnica? Teria chegado
ou do proprio Benjamin reconhecido por a vez de uma "sensibilidade técnica"atenta a
Adorno e Scholem, assim como por Brecht. aura e espectro das imagens e sons promovi-
A questdo da fama oscila, como escreve dos pelos novos meios de comunicacao?
Hanna Arendt, entre "uma semana de capa Um mapeamento dos objetos do cotidiano
de revista ou o esplendor de um nome du- reencontra no desenho dos objetos de comu-
radouro”. O assunto relembra a afirmacédo nicacdo, ao mesmo tempo, objetos técnicos e
de Michel Foucault: "A gente escreve para objetos estéticos, objetos de consumo e tam-
ser amado", e por outro lado, faz remontar bém de culto. A nova "mana“ou emanacao
a idéia dos "15 minutos de fama", formulada cotidiana, com seus bons e maus pressagios,
pelo artista Andy Warhol. Hoje, a questédo da se realiza através dos sistemas da telefonia e
fama, da projecdo e do reconhecimento, naantenas parabdlicas, performatizando os no-
perspectiva das redes adquirem novos con-vos estilos da vida material e mistica na ci-
tornos; a interatividade propiciada pela In- bersociedade. Nos jornais e revistas, no tele-
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jornal e na ficcao das telenovelas, nas estru-renca e o 6dio, como diz Edgar Morin, sédo
turas da vida vivida, inscrevem-se as formas dados empiricos evidentes nos dias atuais
de experiéncia e pobreza do cotidiano. O (ontem Auschwitz e Sibéria; mais recente-
simpatico Tamagoshi, o bicho virtual, as es- mente, Bosnia, Iraque, Africa e, enfim Ko-
teiras ergométricas, os controle-remotos, en-sovo). O &dio, a violéncia, o descaso social
fim, os objetos tecnolégicos, recorrendo a sao ingredientes permanentes na cronica do
Mc Luhan, sdo extensdes do homem pds- Brasil: Goianobyl, Carandiru, Candelaria,
moderno. Relembrando Muniz Sodré, per- queimada dos indios e mendigos na cidades,
tencem ao circuito das "maquinas de nar- massacre dos sem-terra no norte, industria
ciso"e, a0 mesmo tempo, constituem vetores da fome no Nordeste séo indices regressivos
do "social irradiado"na cidade. da Terra-Patria em desmoronamento. Sao
Benjamin nos desperta para contemplar o imagens do mundo em decomposic¢éo, cujos
novo naquilo que contém de antigo, e trans- clichés inscritos na exibi¢cdo midiatica reapa-
versalmente, instiga a contemplacédo do an-recem como projecao dos arquétipos do "fim
tigo, como algo que atualiza a compreensédo do mundo".
do novo. Dai, todo esteredtipo consiste na O sintoma destas inquietacdes se expressa
emanacao de um arquétipo. Esta perspec-através das "maquinas de comunicar": do
tiva pode inovar e ultrapassar preconceitos: outro lado do vidro, os individuos ligados
o cliché, o banal, o provisério tém algo a nasredes, buscam o sentido da vida num uni-
nos dizer sobre a cultura emergente em re-verso que parece em declinio. A idéia de
lacdo a sua histéria pregressa, assim, comofelicidade na sociedade do espetaculo é efé-
0s objetos antigos ja trazem consigo, poten- mera, as religacées entre os individuos séo
cialmente, a expressao do éxtase nos objetogransitérias. Contudo, as imagens grotescas
da atualidade. ou sublimes ndo cessam de refazer os lagos
sociais, aproximando individuos distantes no
tempo e espaco; na época da Internet a feli-
cidade esta por um fio. O simbolismo e a
Uma das motivacdes deste ensaio € repensamaterialidade das relagfes atuais entre os in-
o estilo de vida dos individuos nas cida- dividuos revelam estilos de experiéncia e co-
des durante a passagem do milénio, consi-municabilidade que ndo podem ser ignora-
derando os niveis da experiéncia e comu- dos.
nicabilidade. Assim, encontramos trancado A ligacdo entre o espirito e a manifestacao
a sete chaves na intimidade dos condomi- material, isto interessava bastante a Walter
nios fechados, o homem pd&s-moderno que Benjamin. Ele tinha interesse na "correlacao
se comunica com o mundo a distancia; mas entre uma cena de rua, uma especulagcéo
para ele tudo esta, ao mesmo tempo, longeda bolsa de valores, um poema, um pensa-
e perto. A "condicdo pos-moderna"impde mento... a linha oculta que reune e permite
a necessidade das tecnologias de vigilan-ao historiador reconhecer que pertencem ao
cia, controle e prevencdo. Aids, violéncia, mesmo periodo historico". Adorno criticava
virus cibernético sdo aspectos do novo mal a apresentacdo aberta de atualidades como
estar da civilizacdo. A intolerancia, a indife- Benjamin fazia; mas o autor estava inter-

6 Amor e 6dio ao vivo eon line
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essado em "capturar o retrato da Histdria nascurso histérico. S&o personagens que, re-
representacdes mais insignificantes da rea-fazendo as palavras do filésofo, "remon-
lidade". Tinha paixdo pelo pequeno, pelo tam os cacos da Histéria". Nas suas famo-
minusculo, paixao pelo micro. sas teses sobre filosofia da Historia (1940),
onde se inscreve a figura do anjo, lemos
gue "a verdadeira imagem do passado per-
passa veloz". Em contraste com a ativi-
dade apressada nos tempos do capitalismo

Como expde Sérgio Paulo Rouanet, no en-(quando tempo € dinheiro), o "flanador’e
saio 'As galerias do sonfipBenjamin tinha ~ © “colecionador“percorrem caminhos opo-
afinidades eletivas com Proust, Kafka e Goe- St0S @0 ritmo da mercadoria, resgatando nas
the. Em Proust encontra a nogao de "remi- IMagens cotidianas, as expressoes de uma
niscéncia"e "memoéria involuntaria"para con- €xperiéncia de comunicabilidade. Néo é difi-
struir as suas alegorias do cotidiano. Em Cil encontramos uma analogia entre aque-
Kafka, particularmente, Benjamin espreita les personagens descritos em Paris do século
as imagens dos campos em ruinas, areas<!X € as figuras contemporaneas do "shop-
de desastre, montes de escombros. O selPista"(0 andarilho curioso dos shopping cen-
interesse se volta para a realidade mani-t€rs), 0 “zapista“(agil manipulador do con-
festa nas expressdes idiomaticas da lingua-trole remoto da televiséo) ou do internauta
gem cotidiana. As influéncias que sofreu de (que "viaja“durante horas a fio na rede da In-
Goethe refletem simpatia pela poética sem t€rnet).

desprezar a filosofia (seja ela metafisica ou Benjamin se interessa pela aparéncia, pela
dialética). Benjamin sofreu ainda influén- @paricao, pelo visivel, numa palavra, o que
cias de Brecht e sua idéia do "pensamentoS€ MOStra a percepgao. Isto tem conexao
cru”, e assimilou muitas sugestdes da suaCOmoseu conceito de "aura": algo essencial-
amada russa, Asja Lacis. A estas influén- mente religioso. Podemos apreender o seu
cias irdo se opor Adorno, que lhe susten- €CO hoje, no contexto das mitologias con-
tava em Paris com os recursos da "Escola detémporaneas: as imagens da publicidade, no
Frankfurt"(transferida para Nova lorque) e ShOpping center, na televisao. Pensamos a
Gershom Scholem, companheiro das leituras PropOsito, na "aureola’mitica que envolve
teoldgicas; o primeiro era esquivo a estética 8 estrelas do cinema e da televisdo. As
do "realismo social"e reprovava a sua falta imagens sublimes ou tragicas na dramatur-
de "trabalho do conceito”, 0 segundo, recu- 9ia cotidiana da televisdo emanam um tipo
sava as explicagdes materialistas. Benjamin,d€ Visibilidade que provoca a "experiéncia
entretanto, como filésofo que era, permane- de choque”, promovendo uma catarse junto a
ceu atento a uma raz&o perceptiva, auditiva, Percepgao do telespectador. Os idolos e per-
algo proximo do que hoje Michel Maffesoli  Sonagens famosos nas salas de "bate papo“da
chama de "razdo sensivel’. Tanto o "fla- f€de, sempre causam rebulico. A viséo, a

nador", como o "anjo da Historia"chamam aparénc_ia, a epifania das imagens do compu-
atencdo para uma outra percepcdo do per-tador criando a conexdo em rede, refazendo

os lacos entre as tribos e sensibilidades con-

7 Das redes de dormir as redes
da imaginacao criadora

www.bocc.ubi.pt



10 Claudio Cardoso de Paiva

vergentes possuem algo dessa natureza esa "prostituta"e o "apache"sao tipos sociais
sencialmente mitica ou encantada. gue o poeta encontra na ruas de Paris, e me

Parece um paradoxo escrever sobre Ben-parecem arquétipos do "homem que nao vi-
jamin sob o signo de uma sabedoria encan-rou suco"em meio as engrenagens do Sis-
tada (Adorno certamente ndo gostaria destatema capitalista. Caminham, segundo Ben-
imagem). Benjamin era dialético, e ndo po- jamin, num ritmo préprio. Reencontra-
demos esquecer a influéncia exercida pormos, uma analogia da figura do "flanador'no
Gershom Scholem (e da mistica judaica) so- estilo do internauta, que surfa na Inter-
bre sua mentalidade; sempre fora funda- net, "zipando"(comprimindo as informacdes
mentalmente norteado por uma perspectivanum disquete e lhes conferindo nova signi-
poética. Benjamin se orienta menos por uma ficacdo). Os objetos de consumo para o co-
epistemologia (isto €, pela logica cientifica lecionador do século XIX como hoje, para
limitada por uma "razéo abstrata") e mais por o shoppista no século XX (em seu pass-
uma direcao estética: as percepcdes € que Iheeio pelas livrarias virtuais e fazendo com-
sdo caras. Numa ligeira digressdo, ocorre-pras "on line"), ndo indicam apenas o sin-
nos pensar que para o filosofo a imagem toma de uma reificacdo, alienacdo, mer-
(imagg ou melhor, a imagem acustica tem cantilizacdo. S&o antes objetos de fruicdo
um significado de alcance mais duradouro do estética, objetos de comunicagdo. Distinta-
gue a letra. No que respeita a poténcia dasmente da l6gica do burgués, os objetos para
"imagens”, Walter Benjamin e o fildsofo Gil- o colecionador, como para o internauta e o
les Deleuze (embora em registros diferentes) shoppista, sdo antes elementos de paixao,
possuem "geografias de pensamento’que seemocéo, devogédo, do que simples instrumen-
nivelam em varios pontos: nao é de se estran-tos utilitarios (tomemos como exemplo o0s
har o fascinio que ambos tinham pela litera- CDs, videos-cassetes e games interativos que
tura de Proust. se revelam como objetos de paixao dos shop-

Espreitamos as possibilidades de um pro- pistas); ali, o valor diletante supera o valor de
jeto estético (e ético-politico) que sem re- uso. O "dandi"do século passado encontra
cair nas teias de uma razdo dualista, pu-a sua versao hoje, na expressao dos sujeitos
desse apreender as novas tecnologias coma@ue desprezam a televisdo, mas se deleitam
dispositivos que vieram para ficar e exigem numa viagem virtual pelos sites dos museus
0 agenciamento de novos habitos de pensargexcéntricos e das obras raras. Encontramos
falar e agir, tendo em vista as novas formas ainda os tragcos da "prostituicdo"nas salas
de experiéncia dos individuos e tribos urba- eroéticas, que constituem experiéncias de sen-
nas nos tempos da globalizacdo, e de modosualidade num contexto mercadolégico, mas
particular, no contexto da realidade virtual que proporcionam o usufruto das interacdes
ou da cibercultura. prazeirosas do "sexo virtual".

Percorrendo o cenério urbano no século
XIX, Benjamin, encontra em Baudelaire e
seus personagens alegéricos, as pistas para
pensar aquele periodo de passagem. Além
do "flanador"”, o "colecionador”, o "dandi",
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8 Industria cultural, forma auténtica e renovada: 0 acesso aos si-
contracultura e culturas tes consiste numa experiéncia do presente. O
excéntricas internagta coleciona amiggs virtugis, como

o colecionador de Benjamin o fazia com os

Hoje as salas de bate-papo da Internet diantelivros e objetos de arte do passado: € uma
do internauta emanam algo da ordem do mis- experiéncia atual que realizada com assidui-
terioso, do excéntrico, vetores de uma expe- dade revela um tipo de culto; o internauta
riéncia Gnica e auténtica para os usuarios. Etem tragos do mistico diante dos idolos e
certo que a "industria cultural'mantém em imagens sagradas, o computador representa
perpétuo estado de alerta as suas estratégiasma especie de tétem contemporéneo. O
de absorcdo, cooptacdo e inversdo (comosentido da Internet s6 pode ser compreen-
diagnosticara Adorno); mas o que esta em dido com clareza pelos homens que encaram
jogo aqui é a maneira como 0s usuarios ade-0 presente com firmeza e sem ressentimento.
guam e se apropriam dos objetos, mensa- O bate-papo na Internet, o que chamam de
gens, propostas, realizando experiéncias que'namoro virtual”, (agora, quando ainda néo

Ilhes conferem prazer. Uma viagem pela In- temos o videofone) chama a atengao pelo re-

ternet oferece ao usuario sites excéntricostorno da "imagem acusticatifagg, como

gue, se nado surpreendem, definem os niveisno tempo forte da literatura quando a ima-
de distincdo das tribos que possuem algunsginagéo criadora se incumbia de "realizar"os
tracos das experiéncias contraculturais dospersonagens, os individuos, as figuras e tipos
seus pais e aviés dos anos 60/70. Os sitessociais. Benjamin dizia que "a verdade € um

"PQP", "Banana loca"ou "Embromation So- fendmeno acustico". Para ele "a verdade do

ciety"se ndo tém mais o poder de chocar, objeto estd em sua riqueza e estranheza"em

numa sociedade que ja absorveu todos os gé+elacdo ao circuito mercadologico. Afirma
neros de transgressdo e demonstra simpatiainda que "a verdade € um desafio as épo-

face aos discursos dos jovens, apresentam incas em que as referéncias sdo esponjosas e

tervalos de humor no circuito do consumo. flutuantes”, o que se aplica perfeitamente a

Empiricamente, é possivel catalogar tendén- nossa época de fim do século e passagem do

cias de estilos e gostos distintos dos usuariosmilénio.

da rede: salas de ecologia, esoterismo, gays, Em sua visdo critica da passagem do sé-

astrologia, darks, medicina alternativa entre culo XIX, pelo viés da poesia de Baudelaire,

outros compdem o repertério multiplo e di- Benjamin realiza o seu mapeamento da ci-
versificado dos internautas. Contra o tipico, dade de Paris, o centro da vida cosmopolita

o usual, o classificavel existe doravante a e encontra nos jornais, na publicidade e nos

oportunidade de escolha, fora dos padrdesfolhetins a matéria viva para contemplar a ci-

convencionais; reside ali o lugar de exer- dade, o homem e o espirito do tempo. Ali se
cicio da subjetividade e de uma virtual ci- depara com a informagéo curta e brusca que
dadania: o internauta € um cidadao virtual. concorre (e ultrapassa) o relato minucioso,

A idéia pode ser antiga, mas a escolha é comedido. Seria exagero enxergar ali a pre-

atualizada todos os dias, distintamente e deviséo dos sites na rede de informagdes atual?

Prestando atencéo ao fluxo urbano, sem-
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pre por intermédio da poética de Baudelaire, animal urbano podem ser observados no ci-
Benjamin descreve os tipos humanos e so-nema e na televisdo, assim como na vida "on
ciais, meticulosamente, "desde o vendedorline”. As imagens eletrbnicas e cibernéti-
ambulante até o amante da Opera”. O passeiacas podem ser vistas como janelas para com-
do "flanador'"como o do surfista da Internet, preendermos a conjuncéo entre o afetual e
em nossos dias, funciona "como um remé- o emocional coletivo (ou seja, a parte de ri-
dio infalivel contra o tédio". As galerias on- queza do ser humano), mas as "maquinas de
tem (e hoje as salas virtuais de leitura, assim comunicar"também viciam: sem radio, sem
como as salas de "Bate Papo") significam um televisdo ou imagens do computador o indi-
meio termo entre a casa e a rua. Como o "fla- viduo sofre porque entéo, a sua solidao res-
nador”, o internauta também sofre na pele o surge ampliada. A vida retorna ao estado
preconceito. Uma analise dos discursos dosnormal, em preto e branco (a sua parcela de
internautas encontraria ali circunstancias de pobreza).
pobreza moral e intolerancia , o que revela Sob outro prisma, curiosamente, como na
tracos de uma mentalidade excludente, cu-paisagem urbana da modernidade descrita
jos efeitos podemos pressentir na rua, na mi-por Benjamin, as tribos urbanas atuais néo
dia eletrbnica e também na comunicacgao "on se misturam na floresta da rede cibernética,
line". agrupam-se por afinidade, como na "vida
real”. Nas redes existem sociabilidade, pre-

9 Tecnologias da comunicagéo e feréncias e c_:ump||0|dades como na r_ua ylsta
por Baudelaire e comentada por Benjamin.

experiéncias multissensoriais Muitas falas dos internautas equivalem as

Retomando o tema da "experiéncia e po- matérias noticiosas. A diferenca é que, como
breza"concernente aos sentidos, BenjaminNa literatura contemporéanea, ali no ciberes-
cita o filésofo alemdo Georg Simmel: "As Pago, a nogéo de tempo e espaco € abolida.
relagBes humanas nas grandes cidades se did= S€ assemelha, em quase tudo a vida vi-
tinguem pela preponderancia da atividade vi- Vida, assim como as cenas da cronica poli-
sual sobre a auditiva devido aos meios de Cial. Através do noticiario da rede, os indi-
transporte. Antes do desenvolvimento destesViduos se ligam aos fatos como nos roman-
meios ndo havia o confronto dos olhares no ¢€s de Alan Poe: o "maniaco do parque’ou
dnibus, no bonde, no trem"(e no metrd, acre- © virus Melissa"... tudo aparece aqui como
scentariamos). "Segundo Goethe, todos car-Uma experiéncia diferente, quando a reali-
regam consigo um segredo”. O homem con- dade, a ficgcéo, a vida_ real e virtual se mi-
tinua sendo uma ameaca: a idéia de encon-Sturam formando aquilo que Umberto Eco
trar um amigo virtual pode ser excitante, mas chama de "irrealidade cotidiana”. N&o po-
inspira, muitas vezes, receio. O homem vir- d€mos esquecer que o jornal, o radio, a te-
tual se assusta diante do homem real: a partd€Visdo sdo contemporaneos do micro: es-
organica, a parte animal do "cyborg"o leva a €S veiculos ndo desaparecerem da cena da
se manter em estado de alerta, e por vezes, &idade, ainda que pouco a pouco venham

atacar. Os signos de fragilidade e pobreza doSe€ndo absorvidos pelo novo veiculo.  Mc
Luhan mostrou que cada meio de comuni-
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cacao contém potencialmente o seu meioe Meia"e o "Sem Censura"(exibido pela TV
subsequente, no que respeita a sua inscricddeducativa), além do "Barraco MTV".
no percurso historico da cultura. Na época da "realidade virtual”, encontra-
Ha um modo préprio de ver as coisas da mos todo um arsenal de dispositivos que em-
parte do homem de vida publica domiciliado piricamente podem se prestar para um regis-
na cidade. A midia produz ou amplia uma tro de época. Como sugere Arlindo Machado
“cultura de eventos"(o que implica no in- as "tecnologias de vigilancia"séo dispositi-
dice regressivo que destitui 0 sujeito do ato vos disciplinares forjados enquanto tecnolo-
de usufruir sua propria experiéncia). Por gias da seguranca que asseguram a ordem so-
outro lado, a Internet, inegavelmente abre cial, politica e econémica. Sao equipamen-
a possibilidade do espectador intervir, par- tos que asseguram a ordem e seguranca pu-
ticipar do acontecimento midiatico. Talvez blica; contudo, é no espaco privado que apa-
0 caso dos programas de debates e entrevitecem de modo mais eficiente e sdo vias de
stas na televisdo, que mantém "aberto"um mao dupla. Sao inumeraveis: outrora tinha-
sistema de comunicacdo com o publico ndo mos a assinatura, a fotografia, a impressao
seja um bom exemplo de interacdo porque digital na carteira de identidade; doravante,
ali ainda existe uma certa diretividade so- tais dispositivos se sofisticaram: cartdes de
bre o dialogo. Mas, também ndo podemos crédito, cdédigos e senhas se multiplicam re-
deixar de ali observar, um dispositivo po- gistrando e seguindo as pistas do "homem
tencial de interatividade. Neste sentido, € na multidao". Uma experiéncia que significa
exemplar o caso do telespectador que inva-seguranca para aqueles que estéo inseridos
diu o espaco da Rede Globo, durante o pro- no mercado e um "alerta"para os excluidos
grama infanto-juvenil "Malhag&o"(exibido do processo de producao e consumo. O inter-
pela Rede Globo) e quebrando o protocolo nauta (como o flanador) ndo se sente seguro
do "padrao global de qualidade"”, acusou o em seu tempo. A vida real "off line"assusta.
presidente da empresa, Sr. Roberto Marinho, Os homens reais ndo inspiram confianca. Os
de "traficante". O esquema de proposta inte- avisos de seguranga, assim como 0S riScos
rativa permitiu um agenciamento surpreen- proliferam. Violéncia e inseguranc¢a séo in-
dente que fugiu ao controle da emissora. O dices regressivos que atestam a pobreza da
exemplo ndo é muito elegante, mas serve experiéncia dos homens do nosso tempo. O
para mostrar as brechas num sistema fechadanedo impera. Medo do blecaute, do bug mi-
gue, como explica Luiz Beltran, se marca lenar, dos virus. Existe o luxo do correio
pelo carater de uma "comunicagdo vertical", sentimental "on line"para todas as idades,
onde a participacdo do telespectador é mi-cores, géneros e preferéncias; em contrapo-
nima. Em todo o caso, guardadas as reservassicao existe o congestionamento das linhas,
podemos entrever algumas formas de "inte- lentiddo dos servicos telefénicos e alto custo
ratividade", ainda que de modo incipiente, na das operacoes.
programacao da TV aberta que comecga a se O passeio do usuario pela Internet, como
modificar depois da Internet . Relembramos a caminhada do transeunte no século XIX,
a propasito, os programas "Jo Soares, Onzecontém um efeito enebriante. Benjamin
falava sobre os efeitos inebriantes do haxixe,
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no sentido de experimentar outras formas ndo podemos ignorar o efeito performativo
de percepcdo. Uma multiddo de internau- das novas tecnologias. E chegado o mo-
tas (sao milhares em circulacéo todos os diasmento de enfrentar os novos "jogos de lin-
pelas auto-estradas da informacéo) experi-guagem"do nosso tempo marcado pela vir-
menta um tipo de ebriedade religiosa, como tualidade. E o Fim de Partida para uma
o flanador ou o shoppista na grande cidade.concepcédo de mundo definida pela onipre-
Os encontros do flanador com outros sujei- senca do mesmo. O desafio que se apre-
tos, (como os encontros do internauta) sdo senta doravante é estabelecer um tipo uni-
efémeros, no entanto, sempre fundam um cidade (nos termos barrocos da estética de
tipo de arborescéncia, cujas ramificacdes seBenjamin) que agrupe as aparentes disper-
prolongam. Benjamin lembra a grande ci- sdes da "cultura global". Arte, ciéncia, téc-
dade como uma floresta, o que serve comonica ou politica, qualquer que seja 0 campo
metéfora para a ecologia da cibercultura. A da acédo pragmatica que se define como ob-
propésito, Pierre Lévy fala em "arvores do jeto de contemplacdo, deve se definir em
conhecimento”, André Lemos, recorrendo a torno do homem em conexao com suas ex-
Deleuze, fala em "rizoma". A rede apa- tensdes e vetores de sociabilidade.
rece como uma imensa floresta a disposicdo Dentre as inUmeras imagens no plural de
dos usuérios, com toda a sua dimensao deBenjamin, encontramos o jovem orientado
risco e fascinio. No repertério de Benja- pela idéia de iluminacdo mistica e o Benja-
min/Baudelaire, encontramos ainda o perso- min maduro, face a tirania do fascismo, que
nagem do "apache", que tem uma certa si- se norteia pelo materialismo histérico como
gnificacdo do homem selvagem (Benjamin claridade para os tempos sombrios. As afini-
tinha fascinio pela figura do indio). Este per- dades eletivas de Walter Benjamin séo con-
sonagem mantém um tipo de provocacgéo etrovertidas, contudo as leituras de seus intér-
rebeldia. Mas o "outsider"na verséao infor- pretes, na diversidade de suas posicoes fi-
matica é a figura do cyberpunk, o assustadorloséficas ou politicas, revelam um tipo de
"hacker": perigo em potencial, porque tem pensamento ndmade (no sentido empregado
o poder de disseminar o virus no computa- por Deleuze). Atenta a concretude da expe-
dor e desestabilizar todo o sistema. O bug riéncia na fulguragdo de um momento pas-
do milénio e os "rackers"sao as figuras terri- sageiro, sua percepcao estética atualiza o
veis da realidade virtual. As intempéries do passado, lancando luzes para o futuro que se
mundo natural se refazem hoje nas redes. tornou presente:
Hoje, as vesperas de um novo milénio,

10 Fim de partida quando o tempo é transform.adol pela velo-

cidade, reencontramos o Benjamin pensador
O que hade sélido no debate intelectual con- do instante. A sua idéia de tratar o antigo
temporéaneo € a constatacdo de que as novasomo se fosse novo e 0 Novo como expressao
"maquinas de comunicar'modificaram com- do antigo € algo estimulante e animador:
pletamente as estruturas da vida cotidiana; Primeiro porque instiga a pensar a outra
para além da ciberfilia ou ciberfobia dos con- face, a diferenga, naquilo que parece apenas
temporaneos todos parecem de acordo queclonagem e repeticdo; depois porque a pas-
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sagem reciproca entre o antigo e o novo re-
vela um espirito comunitario que agrega in-

dividuos isolados no tempo e espaco e, final-
mente, porque encontra naquilo que parecia
morte e melancolia, expressfes da experién-

contemporaneas. Rio de Janeiro: Ed.
Forense Universitaria, 1988.

MAFFESOLI, M. O fundo das aparéncias
Por uma ética da estética, Petropolis,

cia e comunicabilidade, sinais do vitalismo e

instantes de felicidade.
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