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Depois, nos anos 70, podemos observar

"O Brasil € um enigma. E préprio de um a estratégia de uma producdo cultural al-
enigma provocar interpretacées ternativa, que se expressa através do jorna-

polissémicas e contraditérias. Todo enigma lismo, da literatura, uma estética dan-
verdadeiro €, a0 mesmo tempo, ficcdo e traculturaresistindo a institucionalizacéo da

realidade". cultura promovida pelo Estado, sob os auspi-

cios do regime militar. Neste periodo, temos
Afonso Romano de Santana a expansdo dos meios de comunicacio e da

cultura de massa.

Primeiramente propomos revisitar alguns  No que concerne aos anos 80/90, perce-
elementos estruturais no percurso sociocul- bemos a disseminagao de uma recusa gera|
tural brasileiro, cuja permanéncia nos per- das estratégias ético-politicas dos anos pre-
mite vislumbrar um panorama do Brasil, na cedentes, assim como o deslocamento das
segunda metade do século XX. Assim ob- pocges e conceitos que, no Brasil, foram uti-
servamos groducao cultural asrepresen-  |izadas para compreender as particularidades
tacOes sociaie asideologias percebendo g3 cultura e da sociedade.
alguns caminhos que definem os estudos e A interpretacdo das relagdes entre cultura
interpreta(;()es do BraSil, nos anos 60/70. Em e Sociedade, no BrasiL nos anos 60, buscou
seguida, podemos observar novas imagensexplicar o que pareciam ser os problemas
éticas e estéticas no Brasil, nos anos 80/90,fndamentais do pais, a saber, as formas de
percebendo o papel desempenhado pelas magxercicio do poder econdmico, politico e cul-
quinas de vis&o na projecdo do imaginario tyral pelo "imperialismo norte-americano"e,
coletivo do fim de século.
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as formas de controle e dominacao internas2 Estilos e interpretagdes do
pelo Estado e pelas "classes dominantes". Os  Brasil

sujeitos destes agenciamentos nao puderam . _
fazer a sua auto-critica e reavaliagio, umaDesde os estudos sobre o Brasil colonial até

vez que a censura sobre a producéo cultu-as obras mais recentes, encontramos varias
ral Ihes interditou. Ao longo dos anos 70, as Maneiras de estimular um debate. O pais dos
pesquisas sdo centralizadas através de um&Opicos, das mesticagens, da luta de classes,
linguagem indireta, mais formalizada, cuja da carnavalizacdo, dos paradoxos da moder-
orientagéo estruturalista se fez marcante. Po-Nizacao, "o Brasil real e simulado”e um con-
demos reconhecer que a leitura social do junto de imagens construidas pelos intérpre-
Brasil, naqueles anos, nortearam-se em tornot€S que tentam estabelecer uma leitura trans-
dos grandes sistemas, suas nogdes, conceiParente da cultura.
tos e dicotomias (ideologia, Estado, Histéria, A mistura etnica, que provem do encontro
classes sociais...). De uma maneira dife- €ntre indios, africanos e povos europeus, €
rente, percebe-se que as preocupacdes da§om efeito o que estrutura a forma das artes,
geracdes dos anos 80/90, dirigem-se a par_da cozinha, do ritmo, dos afetos e do emocio-
tir de outras orientagdes: a critica social, in- nal coletivo, uma realidade multiforme que
formada pe|os conceitos e no(;(jeS, tais Comotorna dificil a apreensao de uma Unica identi-
consciéncia Socia|a|iena(;ao engajamento Qade .braS”elra. Negro,' branco, Indlo e mes-
social da arte.. parecem nao se sustentar na ti¢o, rico e pobre, machista e patriarcal, cat6-
dita "era da informacao". lico e pagédo, simples e complexo... séo di-
O desenvolvimento do pais, 0s novos esti- Versas as fontes de identificacdo deste pais,
los das relagdes sociais (inclusive os modos CUj0 POVO nédo perde o entusiasmo, apesar
de integracdo e exclusdo), a globalizacdo ede todas as adversidades. O Brasil chega as
nova desordem dasibos urbanascondu-  Vvésperas do século XXI, deslocando-se entre
ziram as interpretagdes da sociedade e da@S €conomias mais desenvolvidas do pla-
cultura rumo & outras perspectivas, entre asheta, pro_duzmdo t_ecnologlas de ponta, uma
quais, um olhar mais detido sobre o ima- das televisbes mais ousadas do mundo, uma
ginério Co|etiv0’ COomo uma maneira de com- Crlagéo artistica muito rica e, em Contrapar-
preender as imagens, mitos e simbolos quetida, muitas contradi¢oes. o
reafirmam os lagos entre os atores sociais. ~ OS anos 60/70 nos parecem referenciais de
Nos anos 80/90, as pesquisas sobre a mi-Uma experiéncia que abriu o campo para uma
dia, o jornalismo, a publicidade, a ficgdo das reflexao sobre as condi¢bes de emancipagao
telenovelas, os shopping centers e as novagla sociedade e da cultura; esta experiéncia
tecnologias, por exemplo, tornaram-se os ob- pode ser compreendida se levarmos em conta
jetos de interesse para varios pesquisadoresas condicdes sociais que a tornaram possivel

que desejam propor um novo enfoque sobre € 0€spirito do tempque a engenc_lrou.
as culturas do cotidiano. Poderiamos dizer que o engajamento so-

cial e a militancia politica, o discurso de pro-
testo e a guerrilha urbana forjaram o lado
prometéico do Brasil nos anos 60/70, en-
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guanto que a musica, as mensagens do amotra leitura do Brasil, que a percepcéo estética
livre e o0 retorno a natureza traduziram a convencional julgava cafona, atrasada e de
emergéncia dapulsdes dionisiacasA ge- mau gosto”. Misturou os signos da industria
racao jovem daqueles anos realizou a expe-cultural e os emblemas da tradicdo brasi-
riéncia de uma estética rebelde, através daleira de uma maneira tdo forte que deslo-
gual podemos perceber uma ética que revi-cou o debate nacional do plano politico ao
gorou a sociedade fatigada dos seus valoresplano de uma estética (literatura, musica, ci-
anacronicos. Nao podemos compreender onema) transcendental. Hoje, as imagens dos
Brasil dos anos 70, desconhecendo que asanos 60/70, em sua versao prometéica e suas
atividades ludicas, o culto do prazer criaram promessas de felicidade escondida no futuro,
a estética tropicalista, uma estratégia inteli- fazem parte do museu imaginario, dos in-
gente e atenta as raizes do Brasil, mas tam-ventarios e visita¢des histéricas. Por outro
bém com as antenas ligadas a atualidade. lado, uma vez que foram aquecidas pelo fogo
O psicodelismo, a irreveréncia, o misti- da transformagéo da musica, das paixdes co-
cismo, a vida em comunidade foram os fun- letivas e da natureza, aqueles anos, em sua
damentos dos discursos rebeldes que se opuversdo dionisiaca, revelaram os signos que
seram aos discursos autoritarios, assim comoencontram ainda hoje a sua recep¢ao no ima-
uma passagem para outra forma de sociabi-ginario social.
lidade. A explosdo do rock, a universali-  Desde os modernistas (&&mana de Arte
dade juvenil da cultura pop, ao lado das ex- Moderng 1922) passando pelos concretistas,
pressoes do tropicalismo (a verséo brasileiraos tropicalistas e o universo barroco na ficcao
da contracultura) foram uma espécie de ci- das telenovelas, temos um percurso curioso:
mento para esta experiéncia. a inversao dos valores, a mistura dos estilos
"A inscricdo da contracultura no Brasil da linguagem oral e escrita, a preocupacao
se fez tactil, visual, musical e, sobretudo, com a visualidade s&o instancias permanen-
estética: seu nome eteopicalia ou tropi- tes na historia da cultura brasileira, as quais
calisma Seu fundamento estético se encon- definem o fenébmeno conhecido poarna-
tra na utilizagdo e recuperacgéo dos produtosvalizagdo Esta atitude estética encontra as
da cultura de massa. O movimento se nu- suas raizes na tradicdo popular, na excitacéo
triu do deslocamento dos paradigmas racio- do mundode ponta a cabecao més de fe-
nais da critica de arte. A estética do tropi- vereiro, na apreensdo dos modelos estran-
calismo tentou absorver as contradi¢cdes dosgeiros e sua adaptacdo a moda da casa, as-
tropicos e mostrar seu verdadeiro rosto. O sim como na atualizagdo do arcaico no curso
intuito era destruir os falsos mitos e profa- das praticas cotidianas, encontramos este re-
nar as reliquias que Ihes eram associadasgcurso que faz parte do repertorio do pais.
através do procedimento de carnavalizacdo, A diversidade faz a dindmica dos tracos
misturando o candoblé, o rock, o folclore barrocos da cultura brasileira, na qual as ra-
da América Latina e as novas tecnologias. z6es e paixées do cotidiano nacional foram
A tropicdlia soube, entdo, compor uma face sempre projetadas nos dominios do saber, da
multiforme que n&o aderia mais aos esque- arte, das religides e da politica.
mas cristalizados da cultura. Prop6s uma ou- Desde o século XVI, d&regorio de Ma-
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tos o Boca do Infernpaté as alegorias car- 3 Do homem tipografico ao
navalescas ddodozinho Trintae a poética homem midiatico
das cancbes d€aetano VelosoTitas e ex-
periéncias musicaiMangue Beateencon- As geracoes informadas pela comunicacéo
tramos a irrupcéo desta sensibilidade. tradicional ttm uma compreensao especifica
As tecnologias audiovisuais no Brasil, no- do real, que se distingue daquelas informa-
tadamente no campo da producéo ficcional, das pela comunicagéo audiovisual. No que
potencialmente tém os meios de redimensio- concerne a geracao do multimidia, da Inter-
nar esta experiéncia estética, permitindo umanet ou da realidade virtual, € preciso admi-
traducdo multiforme da realidade. Partimos tir que nos encontramos face a um fenémeno
do pressuposto que a midia, insere-se numsociocultural novo, diante do qual ndo po-
contexto social de significacdo ambigua. De demos utilizar as mesmas medidas, tomadas
um lado, a midia se apresenta como um fend-Ccomo referéncia para entender o trabalho de
meno que possui imagem analoga ao perso-criacao das geracdes precedentes.
nagem mitico deD.Juan (na medida que é A cidade das letrashabitada peldomem
vetor de seducdo das massas), mas por outrdipografica informado pela linguagem ver-
lado, identifica-se com a imagem estereoti- bal, interage com aidade das imagensa-
pada dePavlov (e a teoria do reflexo condi- bitada peldhomem midiaticoo qual € sensi-
cionado). Entretanto, no que respeita ao pélo bilizado pelas novas tecnologias da imagem
da recepcéo, além das imagens de D. Juan ol da comunicacao. E um fendmeno geral que
de Pavlov, podemos perceber que a midia so-S€ inscreve na realidade sociocultural e faz
fre também a acdo exercida pelo publico. O parte, doravante, do conjunto das questdes
feed backpode ser apenas um dispositivo de éticas e estéticas da sociedade contempora-
audiénciaq mas pode ser visto também comonea: tal fendmeno solicita uma investigagé.o
um indicio do que se passa no campo de re-mais cuidadosa, atenta ao minimo-multiplo-
cepcdo das massas. Mesmo que a televisagomum da cultura do atual e cotidiano.
difunda as imagens do real de maneira ma- As novas tecnologias da informacéao e da
quiada, no contexto de complexidade da cul- comunicacao (inclusive a producao de livros,
tura brasileira, a midia é um vetor de oxi- discos, filmes, cassetes, CDs...) difundem
genacdo. No que respeita aos negdcios dauma estética que toca a sensibilidade das ca-
comunicacdo, no momento nos interessamosmadas sociais e se torna virtualmente um ve-
por uma reflexdo que interroga sobre como tor de conhecimento. A comunicacgao inter-
estabelecer os termos de uma compreensadnidiatica nos estimula a repensar a formacéo
que pudesse equilibrar as instanciasima do imaginério social numa outra perspectiva,
dustria das imagendga midia, ddmaginario absolutamente diferente daquela que pde em

coletivoe daimaginag&o criadora evidéncia a comunicacdo verbal.
No contexto da cultura midiatica podemos

encontrar algo que se conhece na teoria da
literatura porintertextualidadeou interdis-
cursividade isto €, uma proposta de comu-
nicacdo que abre caminho para o dialogo
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entre diferentegéneros discursiveslogo, 4 Cultura popular de massa,

um novo espaco paraproducgo de sentido cultura midiatica, cibercultura

As imagens que compdem os textos de es-

critores como Machado de Assis, Clarice Os residuos daultura regional da cul-
Lispector, Guimarées Rosa e Jorge Amado, tura nacional-populare da contracultura
por exemp|0’ Chegam as novas geragf)es atra.tornaram'se a substancia da cultura de-
vés de mdltiplos codigos de linguagem. As Massas do século XX. As sombras da van-
obras dos autores brasileiros de vulto s&oguarda, recicladas com as sobras da reta-
captadas pela sensibilidade do publico co- guarda, séo doravante um produto de mar-
mum por intermédio da midia eletrdnica, que keting, produto de comunicagéo, e em breve
pode ser bem criativa. serdo imagens virtuais da cibercultura.

O dialogo simultaneo entre os cédigos de A musica urbana, as teledifusbes piratas,
linguagem do teatro, do cinema, da litera- 0S videoclipes e as telenovelas sao referén-
tura e do video abrem as portas para a des-Cias para compreender esta cultura em agi-
coberta de novas visdes e experiéncias dota¢do, em pedacos, que revela aspectos da
mundo. Assim, uma geracdo que comecgou realidade brasileira do atual e cotidiano.

a tomar contato com a arte pela televisdo, As novas geracdes dos anos 80/90 desco-
chega a descobrir obras importantes como briram o mercado cultural como canal de di-
Dona Flor e seus Dois Marido§rande Ser-  Vulgacéo da sua producao. Elas utilizam um
tdo, Vereda®u Os SertdesO fendmeno in-  €0digo, marcado pela pluralidade, que in-
termidiatico, de contemplacdo das imagens vade as redes de comunicacdo em conexao
do mundo, tem lugar através de multiplas simultdnea com diferentes géneros de lin-
janelas de maneira simultanea. Do livro & guagem; assim se aproximam da idéia de
tela, dali ao video, o retorno ao livro e vive- Obra de arte total.

e-versa sdo varios os caminhos possiveis, Nas ondas do radio explodem o som e a
muito prazer para o publico, escolhas e utili- furia da musica urbana (rock, reggae, rap,
zacBes importantes por parte do usuario quenew age, afro-musique...) o hibridismo dos
nao se pode ignorar. estilos impde uma nova dimenséo ao ritmo

Além das ideologias e mitologias de cada brasileiro, que ndo se reduz ao samba e a
época, as sensibilidades dispersas no tecidd?0ssa nova. As revistas, os livros de bolso,
sociocultural se reconhecem nas imagens, si-as historias em quadrinhos, o grafismo dos
gnos e linguagens que constituem as formasiornais traduzem -ao mesmo tempo- a re-
especificas da sociabilidade. Atualmente, ciprocidade entre a nova producao editorial

uma tal comunh&o se faz pela comunicagdo® 0S novos estilos de linguagem, as novas
e cultura midiatica. formas de comunicacdo e de sociabilidade

na paisagem sociocultural. As radios e te-
vés piratas que bem humoradas, tentaram
quebrar o monopodlio das telecomunicagoes,
tornaram-se também expressédo do estouro da
cultura, dentro e fora da globalizacéo cultu-
ral. Como o rock, em todas as suas variacdes
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(inclusive omangue bea¢ as novas versdes cientifica, institucional ou midiatica. Entre
do pop), ndo sao vetores da cultura popu- a forca do dionisismo brasileiro e a com-
lar (no sentido convencional), ndo sdo tam- preensao das formas do seu imaginario so-
bém dispositivos da cultura erudita e nem séo cial, qual € o parametro epistemolégico a se-
mais expressdes da contracultura. S&o para-guir? Entre arazdo praticae uma escolha
digmas de fenbmenos que projetam as for- antropolégica atenta a comunicacado social,
mas detransfiguracdo do politicoda ética  parece-nos que, a despeito das ilusBes que
e estética, e expressam os novos modos deela veicula, a construcdo midiatica da reali-

tribalizagdo do mundo dade brasileira é também uma maneira de se

Na aparente dispersao dos estilos e lingua-aproximar docorpuse anti-corposdo ima-
gens que animam a comunicac¢ao cotidiana, ginario coletivo.

encontramos uma via para a compreensao do
imaginério social.
Além dos clichés, das ideologias e dos slo-

5 Notas

gans publicitarios do pais do carnaval e do 1 - Consultar a propésito MOTTA, C.G. A

futebol, existe qualquer coisa de vivo e pul-
sante na historia recente da cultura brasileira,
onde os atores sociais ndo perdem a espe-
ranca e o humor. Multiplicando todos os
jogos de linguagerdo mercado, do Estado,
das instituicdes, da midia e dos seus simula-
cros, ultrapassam, no cotidiano das cidades,
as fronteiras entre o regional e o universal,
fazem a festa e ritualizam a mitologia dos
carnavais, malandros e heroié& midia nao

cessa de tentar Ihes seduzir; os nimeros e as

estatisticas os atravessam sem lhes tocar, o
conceitos monoldgicos de cultura regional,
nacional, popular ou de massa, apenas lhes
fazem rir. Uma leitura dogmatica da sua rea-
lidade social € derriséria, no que concerne
a poténcia dionisiaca dasnaiorias ruido-
sas. As lutas de classes, de corpos e anti-
corpos, a guerra das cores na publicidaae,
futebol e no carnaval de todas as religibes
sdo elementos dindmicos no imaginario bra-
sileiro que resta ainda por se traduzir, den-
tro e fora do video. Lembremos ainda que
0 signo mais marcante desta realidade social
parece ser de assimilar e depois quebrar to-
dos os discursos de certeza e de totalizagcéo

ideologia da cultura brasileira (1933-
1974), S. Paulo, Atica, 1990 (1974);
HOLANDA, H.B. Impressfes de Via-

gem, S. Paulo, Brasiliense, 1983; MES-
SEDER PEREIRA, C.A. Retrato de
Epoca, Rio, FUNARTE, 1974

2 - No que respeita a nocao de "tribos", con-

sultar MAFFESOLI, M. O tempo das
tribos, Op.cit.; A transfiguracao do
politico, 1997

3 - Ver, a este respeito, os estudos classi-

cos sobre o Brasil, a saber, FREYRE,
G. Casa Grande e SenzalRio de Ja-
neiro, José Olimpio, 1969; MOREIRA
LEITE, D. O carater nacional do brasi-
leiro, S.Paulo, Pioneira, 1969; PRADO
JUNIOR, C. A formacdo do Brasil
Contemporaneo S.Paulo, Brasiliense,
1987; HOLANDA, S.B.Raizes do Bra-
sil, Rio, José Olympio, 1973; BOSI,
A. Histéria concisa da literatura bra-
sileira, S.Paulo, Cultrix, 1972; AN-
TONIO CANDIDO, Literatura e So-

www.bocc.ubi.pt



Raizes e antenas do Brasil

ciedade S.Paulo, Companhia Editora
Nacional, 1985

4 - A proposito do entusiasmo dionisiaco e

a sua insercao na vida social, consultar
MAFFESOLI, M. A sombra de Dioni-
sio, op.cit

Para compreender o tropicalismo ler,
entre outros trabalhos, CAMPOS, A.
O balanco da bossa e outras bos-

Music: Résistance or irreverence?" in
PRATT, R. (Org.) Rhythm and Rési-
stance - Exploration in the polical uses
of populaire musicNew York: Praeger,
1990

Cf. MACHADO, A; MAGRI, C;
MARZAGAO, Réadios livres, a reforma
agraria no ar, S.Paulo, Brasiliense,
1987

sas S.Paulo, Perspectiva, 1978; FAVA- 9 - No que concerne as enquetes sobre as te-

RETTO, C. Tropicdalia, alegoria, ale-
gria, S.Paulo, Kairés, 1979; MUNIZ
DE BRITTO, J.Bordel Brasilirico bor-
del, Recife, Comunicarte, 1992. Para
um estudo comparativo, ver SAN-
TAELLA, L. Convergéncias, Poesia
concreta e TropicalismadS. Paulo, No-
bel, 1986

6 - A nocao de "carnavalizacdo"concerne a

efervescéncia da vida cultural, e a uti-
lizamos, particularmente, em relagéo a
postura que consiste em absorver as
sugestdes de outras culturas e adapta-
las "a moda da casa"; na criacdo e
critica literaria, este recurso é empre-
gado por BAKHTIN, M.A cultura po-
pular na Idade Média e no Renasci-
mento, O contexto de Francois Rabe-
lais, Op.cit. Para um enfoque da "carna-
valizagéo social'no contexto brasileiro,
ver DA MATTA, R. Carnavais, ma-
landros e heroéis Rio de Janeiro, Za-
har, 1983. Ver também PEREIRA DE
QUEIROZ, M.l. Carnaval Brasileiro,

O vivido e o0 mit¢p S.Paulo, Brasiliense,
1992

7 - Sobre uma andlise sociolégica do rock,

ler MADEIRA, A.B.G. "Populaire
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lenovelas, consultar também MATTEL-
ART, A & M. O carnaval das Imagens,
A ficcdo na TV S.Paulo, Brasiliense,
1989; FERNANDES, |.Memédria da
telenovela brasileiraS.Paulo, Brasili-
ense, 1987; KEHL, M.R!*As novelas,
novelinhas, noveldes: mil e uma noi-
tes para as multidées"in ___ Anos 70,
Televisag Rio de Janeiro, Grafica Eu-
ropa, 1980; MARQUES DE MELO, J.
As telenovelas em S.Paulo, Estudo so-
bre o publico receptor, Revista Vozes
63 (1), jan. 1969; PECEGUEIRA, A.
(Coord.) Melhores momentos: a tele-
novela brasileira Rio de Janeiro, Rio
Grafica, 1980; PORTO, S.DParadig-
mas verossimeis na grande imprensa
e nas revistas de auditorio"ifFAU-
STO NETO, A; BRAGA, J.L.; PORTO,
S.D. (Org.) BrasilComunicacéo, Cul-
tura & Politica, Op.cit. p. 275-288.
MACHADO, J. Anjos da perdicéo, Fu-
turo e Presente na cultura brasileira
Porto Alegre, Sulina, 1996
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