Identidad cultural en las series de ficcion en Espafa
Enric Castell®d

Introduccién un 22% delshare en Espafia (fuente:
FORTA).

Espafia vivié la ruptura del monopolio Veinte afios después de la aparicion de las
publico estatal de televisién en 1982, cuandoprimeras experiencias, las autonémicas han
se crearon las primeras radiotelevisionesalcanzado importantes éxitos de audienaia
regionales (autondmicas, tal como se tiempo que han venido desempefiando una
denominan). Hasta entonces, Televisién funcion pablica indiscutible en cada territorio.
Espafiola (TVE) habia ejercido como Unico Esto les ha permitido lanzar series de ficcion
ente publico que emitia en todo el territorio. de produccion propia (a partir de ahora SFPP),
Los primeros canales autonémicos nacieronsobre todo en el caso de Euskal Telebista
en la alegalidad (Euskal Telebista en 1982 (ETB) y Televisi6 de Catalunya (TVC). El
y Televisio de Catalunya en 1983). Pero estahecho de disponer de SFPP en su parrilla es
situacion queda regulada con la Ley del Tercerun signo de madurez y, en su origen, constituyo
Canal (1983), que permitio la consolidacion un salto cualitativo sin precedentes, como
de estas televisiones publicas autonémicas.recientemente apunto el director de TVC, Joan
Paulatinamente, y con el apoyo de los Oliver’. De hecho, la programacion de las
respectivos parlamentos autondmicos, fuerontelevisiones autonémicas ha estado siempre
surgiendo otras televisiones circunscritas a lasmarcada por las caracteristicas culturales de
autonomias durante la década de los ochentacada autonomia (L6pez, Risquete y Castelld,
Estas televisiones de ambito territorial 1999). Pero son precisamente en las SFPP (que
infraestatal fueron creciendo en tamafio normalmente se sitlan como programas mas
empresarial y en indices de audiencia. vistos tras las retransmisiones de futbol) donde

A principios de los noventa ya se configura un mundo propio, en este caso
funcionaban seis experiencias de este tipode ficcion. El arranque y consolidacion de la
(Pais Vasco, Catalufia, Galicia, Pais produccion de SFPP en los 90 se ha convertido
Valenciano, Madrid y Andalucia) y un par en un puntal de la programacién de estas
de entes publicos (el vasco y el catalan) televisiones de ambito regional ya entrado el
habian puesto en marcha un segundo canahuevo siglo.
cada uno. Por otra parte, en esta década Diversos autores han puesto de relieve
aparecen las televisiones privadas de ambitda importancia tanto de la television
estatal (Telecinco, Antena 3 TV y, mas tarde, (Schlesinger, 1991; Drummond, Paterson y
Canal +). En este panorama, las televisionesWillis, 1993; Morley y Robins 1995; Martin
autondmicas se convirtieron en el principal Barbero: 2000) como especificamente de
baluarte en la recuperacion cultural y las series de ficcion (Griffiths, 1993;
lingliistica en los respectivos territorios, sobre Buonanno, 1999; O’'Donnell, 1999; Moran,
todo en las comunidades reconocidas por 1a1999; Fecé, 2003) en la representacion
Constitucion Espafiola como “nacionalidades cultural de una comunidad y hasta en la
histéricas” (Pais Vasco, Catalufia y Galicia), construccion nacional. Nuestra aportacion
pero también en otras con lengua propia (Paigpretende sumarse a este debate sobre la
Valenciano) o con diferencias culturales representaciéon de la identidad a partir del
marcadas (Andalucia). Actualmente (2004), analisis de las SFPP de las televisiones
la Federacion de Organismos de Radio yautondmicas como productos culturales que
Televisién Autondémicos (FORTA) estd produceny reproducen la identidad de cada
formada por 8 entes autondémicos con un totaluna de las regiones y naciones a las que
de 12 canalés que acaparan, en conjunto, se dirigen.
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Las identidades culturales homogéneo. En este sentido, deberiamos
hablar de identidades culturales, de maneras
El concepto de identidad es a nuestro de entender una comunidad, dando siempre
entender una idea muy cercana a la decabida a interpretaciones, puntos de vista
“sentido” puesto que, como postula la teoria diferentes y dudas necesarias ante cuestiones
semiolégica de Saussure, las personas damoa menudo estériles como “squé es lo
sentido a las cosas a través de la identificaciérportugués?” o “;qué podemos considerar
(diferenciacién) de los signos. La identidad genuinamente vasco?”.
presupone por tanto una alteridad: En este sentido, la television se configura
distinguimos unos atributos diacriticos entre en la actualidad como el mayor mecanismo
“nosotros” y los “otros”. Para Manuel difusor de la cultura popular o cultura de
Castells, la identidad es un proceso enmasasy, por lo tanto, es la mayor plataforma
constante producciéon. La identidad nunca de creacidén de identidad. Las televisiones
“es” sino que “se construye”: autonomicas, en tanto que se erigen como
televisiones de proximidédson un espacio
“Por identidad, en lo referente a los de produccion de identidades culturales.
actores sociales, entiendo el proceso de
construccion del sentido atendiendo aun ~ Metodologia y datos cuantitativos
atributo cultural, o un conjunto
relacionado de atributos culturales, al que Para llevar a término nuestra investigacion,
se da prioridad sobre el resto de las analizamos una semana muestra de la
fuentes de sentido” (Castells, 1997: 28). temporada 1999-2000 en las televisiones
autonémicas y detectamos las SFPP presentes
Los aspectos que permiten que un sujetoen la parrilla. Realizamos un visionado y
se identifique con su pueblo son la geografiarecogimos informacion sobre cada una de las
del territorio donde vive, la lengua propia, producciones. Determinamos los géneros,
las instituciones politicas, las relaciones analizamos las estrategias de programacion y
sociales y familiares y otros aspectos, detectamos su ubicacion en la parrilla.
constituyentes de lo que entendemos comoRealizamos un andlisis del contenido,
“identidad cultural”. Identificamos por lo anotamos los motivos de construccion de la
tanto a partir de la percepcién de identidad cultural y los pusimos en comun.
caracteristicas comunes compartidas.Como indica la tabla 1, las autonémicas
Concluyendo este tema, que daria para unemitieron un total de 1.830 minutos de SFPP
largo ensayo, la identidad de un pueblo seria,(30'5 horas) en la semana muestra (22 al 28
a nuestro entender, una representacionde noviembre de 1999). Todos los canales
intersubjetiva compartida por la mayoria de emitieron alguna SFPP excepto Televisio
sus miembros. Esta es ademas unaValenciana (TVV) y Telemadrid (TM).
representacion cultural, por tanto la identidad Las cadenas vasca y catalana fueron las
de un pueblo esta absolutamente relacionadajue mas minutos dedicaron a SFPP (800 y
con su identidad cultural: “El problema de 675 minutos, respectivamente). Concre-
la identidad de los pueblos remite a su tamente, en la semana muestra, TV3 fue lider
cultura” (Villoro, 1999: 63-64). en minutos totales dedicados a SFPP (490).
Finalmente, cabe explicitar que nuestra Por franjas horarias, destaca la programacion
aproximacion al termino se alinea con la de SFPP en horario matinal y prime time
vertiente pluralista del concepto. Algunos (en Espafia, considerado de 21.00 a 24.00
autores (Rodrigo, 2000; Kymlicka, 1999, horas). Aln asi, no todos los canales emitieron
Vervotec, 1996 y Lamo de Espinosa, 1995) en estas franjas. TV3 (primer canal catalan)
han advertido de los peligros de considerarfue el que aposté méas decididamente por el
la identidad cultural desde un punto de vista horario matinal (250 minutos), mientras que
esencialista y han apuntado la posibilidad deETB 1 (primer canal vasco) lo hizo pime
un nuevo racismo, el que considera la culturatime (220 minutos). La tarde (18.00 a 20.00
y la identidad cultural como un elemento horas) y ellate night (LN) (24.00 a 2.30
cerrado y univoco, como un bloque horas) no contaron con emisién de SFPP. En
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Tabla 1. Minutos por semana de SFPP en las televisiones autondmicas
(22 al 28 de noviembre de 1999)

Programacién
de lunes a viernes .
— Fin sem. Total
Mahana ASM Sobremesa Tarde APT PT LN
(9a13h) | (13a15h) | (15a18h) | (18 a20h) | (20 a 21h) | (21 a 24h) |(24 a 2.30h)
TV3 250 0 200 0 0 40 0 0 490
C33 0 0 0 0 0 0 0 185 185
ETB 1 0 215 0 0 0 220 0 0 435
ETB 2 50+145 0 0 0 170 0 0 0 365
TVG 0 0 0 0 0 185 0 0 185
CST 0 0 170 0 0 0 0 0 170
TVW 0 0 0 0 0 0 0 0 0
™ 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Total 445 215 370 0 170 445 0 185 1.830

En cursiva, minutos dedicados a emitir capitulos repuestos.
Leyenda: ASM: Acceso Sobremesa; APT: Acceso Prime time; PT: Prime time; LN: Late night
Fuente: Elaboracion propia.

horario de sobremesa (15.00 a 18.00 horas)que repite en el acceso a sobremesa los
el conjunto de televisiones emitieron 370 capitulos del dia anterior. El segundo canal
minutos de SFPP y en el acceso a sobremessasco presenté una programacion de mafiana
(13.00 a 15.00 horas) se programaron 215con ficcién propia, aunque buena parte
minutos, todos ellos en ETB 1, aunque estecorresponde a episodios repetidos (145
tiempo corresponde a la repeticion de los minutos). Finalmente, Canal Sur Television
capitulos que el primer canal vasco emiti6 (CST, Andalucia) y Televisién de Galicia
en prime time El segundo canal catalan, (TVG) emitieron pocos minutos de SFPP. El
Canal 33, ofreci6 la repeticion de los capitulos canal gallego los emite eprime time

los fines de semana (en concreto mientras que el andaluz los dispuso en horario
corresponden d.aberint d’'ombre}. La de sobremesa.

television vasca apostd por la programacion ~ Como se puede comprobar en la tabla 2,
de SFPP en horario geime time mientras el género de SFPP mas abundante fe el serial

Tabla 2. Tipologia de las SFPP localizadas a la semana muestra

Canal Titulo Serialidad |Duracion | Narrativa* | Programacion Género
TV3 Estacio d’enllag Lun. a Vier. 45’ Cerrada Matinal Serie
TV3 Laberint d’'ombres Lun. a Vier. 30’ Abierta Sobremesa | Serial drama
C33 Laberint d’'ombres « Sap. y Dom. 30’ Abierta F/,\_?(;e;ﬁ_ Serial drama
TV3 Plats Bruts Lunes 30 Cerrada PT Sit-com
ETB1 Goenkale « Lun. a Vier. 30’ Abierta Matinal Serial drama

ETB1 Goenkale Lun. a Vier. 30’ Abierta PT Serial drama

ETB2 Sefiorio de Larrea « Lun. a Vier. 25 Abierta Matinal Serial drama

ETB2 Sefiorio de Larrea Lun. a Vier. 25 Abierta APT Serial drama

ETB2 Maité Viernes 45’ Abierta Matinal Telecomedia

CSTV Plaza Alta Lun. a Vier. 30’ Abierta Sobremesa | Serial drama
TVG Mareas vivas Lunes 60’ Cerrada PT Serie
TVG Pratos Combinados Miércoles 55 Cerrada PT Telecomedia

* estructura narrativa de cada episodio
(PT = Prime Time)

» Reposicion

Fuente: Elaboracion propia
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Excepto TVG, todos los canales que (Mareas Vivasy Pratos combinadds y
programaron SFPP dispusieron de un serial:aposté por horarios dprime time
Laberint d'ombreqTV3), Goenkalg ETB1),
Sefiorio de LarredETB 2) y Plaza Alta  Elementos de construccion de la identidad
(CST). Fuera de este género quedancultural
producciones de TVCEstacié d'enllagy
Plats bruty, ETB (Maité) y TVG (Pratos En las series existen aspectos que
combinadosy Mareas vivay. Entre las  permiten hablar de construccion de identidad
caracteristicas que hacen este género tarcultural. Aunque una investigacion mas
popular en las cadenas autondémicas, destacaxhaustiva nos abocaria mas informacion, en
su bajo coste de produccién. Los decoradosnuestro caso consideramos que los elementos
son reutilizados, la escasa accion o labéasicos de construccion de la identidad
rutinizacion de la produccién hacen que estacultural en las SFPP estudiadas son:
sea mas econémica. Esto no significa que Localizacion geografica: La audiencia
sea una produccion de baja calidad. Losreconoce lugares por sus caracteristicas
seriales de las televisiones autondmicas hartoponimicas y fisicas. Asi, la aparicion de
ganado terreno en el campo de la calidad yespacios naturales de la Rioja Alavesa en
son habituales escenas exteriores, en losSefiorio de Larreao de la costa gallega en
guiones participan escritores de prestigio y Mareas vivas o de Sabadell ehaberint
el buen hacer de los actores garantiza lad’'ombres son recursos que provocan una
calidad. Las series emblemaéticas de laidentificacion inmediata de la audiencia a
produccién propia autonémica se movieron partir de su territorio, del lugar donde habitan.
hasta finales de los noventa en esta lineaEncontramos dos modalidades diferentes.
De esta forma, los seriales se convirtieron - Espacio real: se referencia una ciudad
en los estandartes de la ficcion en laso territorio real y su nombre. Estd muy
televisiones autondémicas. El serial més localizado en la televisién catalana. En las
antiguo que se emite en territorio espafiol noseries producidas por TVC aparecen
habla en castellano, sino en eusquera. Se tratalaramente las ciudades de Sabadelbérint
de Goenkale(ETB1), con 10 afios de d'ombreg y Barcelona Rlats Brut3.
antigiiedad se emite diariamente desde hace - Espacio tipo: territorio imaginario que
diez afios. Su director actual, Mikel Ezkurdia, aglutina caracteristicas culturales de la
indicaba: “Jamas pensamos que llegariamoscomunidad. De esta forma, se prefiere
a permanecer diez afios, ni que se llegariaconstruir un lugar-tipo que represente la
a gravar el capitulo mil ochocientos setentarealidad vasca, andaluza o gallega. Asi
y pico™. tenemos los pueblos ficticios de Arralde
A parte de los seriales, las televisiones (Goenkalg, Alminares Plaza Altg y Portozas
han innovado con otros géneros y algunas(Mareas vivay que representan realidades
experiencias mas exitosas se inscriben el laurbanas o rurales.
comedia y lasit-com (por ejemplo,Plats Arquitectura y edificios: También son
bruts, Jet Lag o Psico-Expresse TVC). En  importantes las arquitecturas que aparecen e,
el ambito de la comedia, en la época incluso, las organizaciones de los interiores
estudiada, se consolidé el éxito de la seriey los espacios urbanos recreados en platé.
mas importante de la televisién gallega En el pueblo ficticio de Arralde aparecen
(Pratos combinadgsETB, TVC y Canal Sur caserios rurales, mientras que Alminares
TV coincidieron en programar seriales de 30 (andaluz) se desarrolla entre casas encaladas
minutos de duracion. Estos se dispusieron demediterraneas y Portozas (gallego) cuenta
lunes a viernes, en horario matinal y en paseo maritimo con puerto (donde se aparecen
repeticion Geforio de Larrey Goenkalede los barcos de pescadores). Entre estos
ETB), o en horario de sobremedaalferint exteriores destacan el espacio de la plaza y
d’ombresy Pratos combinadgsPor su parte, las calles dd’laza Alta Uno de los lugares
TVG configur6 series de formato mas largo, donde se desarrolla la accion es un cortijo
aproximadamente una hora de duraciénandaluz. En el capitulo 241 ddaza Alta
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una de las familias celebra el banquete ded’Esquadra— policia autonoma catalana —
una boda en un patio tipicamente andaluz,los que se presentan para resolver una
con una fuente o pozo en medio, con lassituacién. Se encuentran a menudo mas
paredes blanqueadas con cal, flores y plantassimbolos identitarios en las series, que a veces
Destaca también el caso ddats Bruts pasan mas desapercibidos y otras son muy
puesto que el espacio principal de la accidonexplicitos. Por ejemplo, en un capitulo de
se desarrolla en un “piso de la derecha delPlats Bruts,a uno de los personajes se le
Eixample alrededor de la zona comprendida aparece su conciencia nacional con un vestido
entre la Ronda de Sant Pere y la Gran Via.folclérico y la bandera catalana (en una
Es el tipico piso ochocentista con galeria situacion comica). Los banderines de una
descubierta que da al patio interior, con techosfiesta en la serigGoenkaleson ikurrifias,
altos™. banderas ddcuskal Herria (pueblo vasco).
Nombres de los personajesOtro aspecto Conflictos sociales y temas de
importante es la aparicion de nombres y actualidad: Los conflictos y aspectos sociales
apellidos autdctonos. Asi, los personajes deque aparecen en las diversas SFPP analizadas
las series catalanas se llaman David Glellen la semana muestra se corresponden con
(Plats Brutg, familia Aymerich y Pedrés las realidades sociales a las que se dirige cada
(Laberint d’ombre$, en las vascas serie. Asi,Goenkaleha dedicado capitulos
encontramos personajes como Mikel, Josebaa temas como los derechos de las mujeres,
y Koldo (Goenkalg, Celia y Emilio Irusta las drogas, el sida, el racismo, la anorexia,
(Sefiorio de Larreg en las gallegas estan etc. La dicotomia entre tradicion y
Miro Pereira y Balbina SantosP(atos modernidad también ha sido un motivo
Combinado¥. La cuestion de los argumental en las series catalanasMaité
antropénimos es importante sobre todo ense presentan también varios personajes
series donde se relata la historia de una sagaubanos que se han integrado en la sociedad
familiar. vasca. Trabajan y conviven con personajes
Actividades econémicas y profesionales: vascos sin problemas. Segun Mikel
Las profesiones y actividades que se Garmendia,
desarrollan en las series tienen una clara
tradicion las comunidades. No es casualidad  “Goenkalees una comedia dramética
que Pratos Combinadogpresente la historia que trata de describir la vida cotidiana
de una familia gallega que ha sido emigrante  de cualquier vasco, con problemas
durante muchos afios en Suiza y vuelve a comunes y actuales, de un modo
Galicia para regentar un bar. Segun la  ameno. Con objeto de abordar temas
profesora de comunicacion Margarita Ledo, de suma actualidadGoenkale
Pratos Combinadoeepresenta la realidad de pretende reducir el niamero de
la clase media-baja gallega. En las series, las programas grabados con antelacién a
familias y los personajes se dedican a dos o tres, para incluir noticias
profesiones y actividades econdmicas cercanas en el tiempo, inmediatas y

habituales en cada comunidadAsi, es actuales” (ETB, 2000).
remarcable el protagonismo de la elaboracion
de vino enSefiorio de Larreala serie vasca El tratamiento de estos temas sociales

localizada en la Rioja Alavesa; o &taza pone en marcha mecanismos de identificacion
Alta, que refleja la tradicién vinicola de zonas colectiva. Por otra parte, el ambito del deporte
andaluzas. también aglutina la identificacion de la
Presencia de referentes y simbolos de comunidad. En el capitulo trece @satos

identidad propia: En el capitulo 1.000 de Combinados los personajes viven muy
Goenkale un ertzaintza— miembro de la intensamente el derby gallego de fatbol entre
policia autbnoma vasca s—, que es personajel Celta de Vigo y el Deportivo de la Corufia,
habitual de la serie, interrumpe una fiesta paraun partido que se seguira desde la television
dar una mala noticia. Este caso de la policiadel Bar Suizo. EnGoenkale los hermanos
autonomica también aparecera en uno de lod.asa eran jovenepelotaris (jugadores de
capitulos dePlats bruts aqui son lofMossos  pelota vasca, deporte autdctono) que dejaron
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este deporte para dedicarse a dirigir un baridentidad. En este sentido, Oriol Grau,
y un videoclub. guionista dePlats Bruts sefiala éste como

La lengua propia: Un elemento uno de los aspectos fundamentales del éxito
fundamental de la identidad cultural en las de la serie que los personajes hablen como
series es la utilizacion de la lengua propia, se habla a la calle. Esto quiere decir que los
diferente al castellano, en aquellas protagonistas llegan a decir palabras soeces,
comunidades que disponen de ella. Desde urnsultos o expresiones de dudosa correccién
punto de vista linguistico, las SFPP |ingiistica.
autondmicas estudiadas se pueden dividir en  Humor autdctono: Pratos Combinados
tres grupos: (TVG), Plats Bruts(TVC) y Goenkalg(ETB)

a. Series producidas en la lengua propiaconstruyen las situaciones cémicas en base
de la comunidad auténoma distinta al 3 un tipo de humor gallego, catalan y vasco.
castellanoEstacio d’enllag(TVC), Laberint g humor tiene un papel fundamental en la

d'ombres (TVC), Plats Bruts (TVC),  jdentificacién de la audiencia con el
GoenkalgETB), Pratos CombinadogTVG), espectaculo y los personajes como ha puesto
Mareas vivas(TVG). de manifiesto Griffiths (1993). Dado que el

b. Series en castellano en una comunidady ymor es cultural (Rossich, 1996), se

en la que esta es la lengua propia. El acentqqnyierte en un elemento de identificacion
de los personajes se_puede corresponder COHe |a comunidad. Como dice uno de los
el habla de la comunidaélaza Alta(Canal seguidores d@ratos Combinadosia gente
Sur). . _.__Quiere ver cosas mas proximas, situaciones
c. Series en castellano en una comunldadCon humor que les sea mas préximo”

autonoma con una lengua propia diferente:(Sanmartin Seoane, 2000). Los
= - , . gallegos
Sefiorio de LarredETB) y Maité (ETB). también utilizan sus particularidades en su

enctzf]t;ﬁr:eiselcarti?r:::qoasruy OgaElLeg:rf]b;eserie comica mas importante. En varios
P grupo. 'capitulos utilizan motivos como el

la television vasca ha producido también _— . . .
. . ... futbolistico, lasmeigas(personaje extraido
series en castellano y ha traducido y emitido . .
de la mitologia gallega) o el humor negro
en castellano la serf@oenkale En este caso X
. .. (en el capitulo 42 un representante de pompas
se debe tener en cuenta que la |mplantaC|onf, . .

. p Unebres ofrece un catalogo de lapidas a una
del euskera(lengua propia del Pais Vasco) de las protagonistas). Estos son recursos que
no esta tan extendida como la del Cataléntienenp ung ael ' imporiante  en gl
0 el gallego, lo que dificulta la difusion de establecimien‘t)o pde comp licidades con el
las series. Los acentos y hablas de los levident I P
personajes en las series son un factor tambiér® e|\3/| ente _gadegcl). , . | It
presente en las series. Blaza Altg de Canal rles.enéla Ie a mgsmla y "’} cultura
Sur, se aprecia c6mo los personajes tienefPOPuUlar: En el caso de las televisiones

un acento andaluz. En otros casos, como Iasgallega _y andaluza,e.s muy importante la
series catalanas, se escuchan acentos de I&€sencia de la musica celta y flamenca
diferentes dialectos. Por ejemplo, en el caso'€SPectivamente (cabe recordar que uno de
vasco deGoenkale/a cuestion de la lengua |0S Programas con mas éxito en la historia
es muy importante dado que elskera de TVG ha sidd_uar, un espacio dedicado
presenta una gran variedad dialectal. Segur@ la musica autdctona). En el capitulo 1.000
indica el actor Mikel Garmendia, de Goenkalese celebra una fiesta donde un
joven se pone a cantar canciones en vasco
“la serie ha dado una gran importancia ~ €on un acordeon. El capitulo 421 Béaza
al hecho de que en la television se Alta presenta una situacion comica en un bar
emplee el mismeuskerajue se habla en el que un guitarrista y ureailaora (que
en la calle con giros y acentos propios interpreta musica flamenca) remueven todo
de cada zona de Euskadi” (ETB, 2000). el local y uno de los clientes acaba bailando
sevillanas encima de una mesa.
El registro linguistico que los actores Personajes famososla aparicion de
utilizan también influye en el factor de la personajes populares de las comunidades
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autébnomas es también importante pararepresentacion del paisaje urbano y de la
establecer sintonias con la audiencia. Porarquitectura autdctona; la utilizaciéon de

ejemplo, en el capitulo del dia 24 de antroponimos; la presencia de actividades
noviembre dePratos Combinadog“A rey econdbmicas y profesionales; el uso de
das cestas”), aparece el jugador de baloncestsimbolos de la autonomia — policias,

gallego Fernando Romay. Uno de los banderas, etc. —; el tratamiento de conflictos
personajes de la serie estara a punto de dejasociales que preocupen a la poblacién y que
los estudios para dedicarse al baloncesto. Erestan de actualidad; el uso de la lengua
Plats Bruts también encontramos la presencia autéctona diferente al castellano; los gags
de destacados personajes de la escenaumoristicos basados en un humor cercano;
catalana, como el presentador Andreu la presencia de musica y de la cultura popular
Buenafuente, o el jugador F. C. Barcelonay la aparicion de personajes famosos.

Sergi. Asi, hemos sefialado algunos de los
factores que configuran la construccion de
Conclusiones la identidad cultural a través de las SFPP,

sin descartar la presencia de otros que puedan

Las televisiones autondémicas han desempefar un papel importantejos de
encontrado en las SFPP un producto que legpresentar un panorama uniforme, la pluralidad
permite, por un lado, obtener buenos indicesen el seno del territorio estatal espafiol se
de audiencia, y por el otro, cumplir con uno traduce también en una versatilidad de canales
de los objetivos de su razon de ser, ligadosautonémicos con contenidos diferenciados, lo
a su mision como plataforma de promocion que enriquece el panorama audiovisual y
de la lengua y la cultura propias de cada cultural.
comunidad. Asi, las SFPP suelen ser los La observacién de la tendencia cultural
programas con mas audiencia de la televisionde las series observada a finales de los 90
autondmica tras las retransmisiones de futbolparece mantenerse, e incluso incrementarse,
y, ademas, contribuyen a promover una en las Ultimas temporadas con producciones
industria audiovisual autdctona que regeneracomo El Cor de la Ciutat, Temps de silenci
la produccion cultural en cada territorio. y Majoria Absoluta (TV3); Rias Baixas y

Como hemos observado, las SFPP Galicia ExpresqTVG); Arrayan (Canal Sur
autondémicas son programas de diferenciaciéonTV) o Hasiberriak(ETB), por poner algunas
programatica que les permite competir con de las Ultimas producciones mas interesantes.
los canales estatales publicos (TVEL y La2) Esta observacion nos lleva a la consideracion
y privados (Telecinco, Antena 3 TV y Canal de indicar que las series de ficcién son, en
+) aplicando diversas estrategias de primer lugar, un producto que debe funcionar
programacion. En el ambito de los contenidos, en el ambito cultural local. Estos productos
los motivos tematicos, asi como los culturales deben cumplir, en primera
personajes, exteriores y otros aspectos comanstancia, la exigencia de la identificacion del
la lengua propia, son determinantes en lapublico al que va dirigida la television. Como
construccion de la identidad cultural de cada se puede observar en el mercado internacional
comunidad — lo que aporta un valor afiadido del audiovisual, las ficciones exportables
a la producciéon —. Entre los factores de suelen ser de factura anglosajona, cuyos
construccion de la identidad cultural hemos referentes culturales son quizas ya universales
detectado: la presencia del territorio a partir o, por lo menos, muy conocidos en cualquier
de la localizacién geografica; la otro ambito cultural y linguistico.



506

ACTAS DO il SOPCOM, VI LUSOCOM e Il IBERICO — Volume lil

Bibliografia

Buonanno, Milly, EI drama televisivo.
Identidad y contenidos socialeBarcelona:
Gedisa, 1999.

Castelld, Enric, Séries de ficcio de
producci6é propia a les televisions

autondOmiques: géneres, estrategies de

programacio i aspectes cultural3reball de
recerca. Bellaterra: UAB, 2000.

Castells, Manue| La era de la
informacion. Economia, sociedad y cultura.
Vol 2. El poder de la identidadMadrid:
Alianza editorial, 1997.

Drummond, Phillip; Paterson, Richard
y Willis, Janet Collective Identity, Television
and Europe London: British Film Institute,
1993.

Euskal Telebista (ETB), Dossier de
prensa Gabinete de prensa de ETB, 2000.
Fecé, Josep Lluis “Teleseries de
produccién propia e identidad nacional”. En
Sampedro Blanco, Victor Fcha pantalla
de las identidadesBarcelona: Icaria, 2003,

p. 285-304.

Griffiths, Alison, “Pobol y Cwm. The
construction of national and cultural identity
in a Welsh-Language Soap Opera”. En
Drummond, Paterson y Willis, 1993, p. 9-
24.

Kymlicka, Will , Ciutadania multicultural
Barcelona: Ediuoc-Proa, 1999.

Lamo de Espinosa, EmilioFronteras
culturales Madrid: Alianza, 1995.

Lopez, Bernat; Risquete, Jaume y
Castello, Enric, “Espafia: consolidacion del
modelo autonémico en la era multicanal”. En

Media Globalization.London y New York:
Routledge, 2000, p. 19-32.

Moran, Albert, “Popular Drama:
Travelling Templates and National Fictions”.
En Dieten, Jan; Murdock Graham y Dahlgren,
Peter. Television across EuropelLondon:
Sage, 1999, p. 84-93.

Morley, David y Robins, Kevin, Spaces
of identity. Global media, electronic
landscapes and cultural boundariesondon:
Routledge, 1995.

O’Donnell, Hugh, Good times, Bad times.
Soap operas and society in Western Europe.
Leicester: Leicester University Press, 1999.

Rodrigo Alsina, Miquel, Identitats i
comunicacio interculturalValéncia: Editorial
3i4.

Rossich, Albert De Rusifiol a Monz6:
humor i literatura Publicacions de I'’Abadia
de Montserrat. Barcelona, 1996.

Sanmartin Seoane, X.“A retranca de
Pratos Combinadds En O correo Galego
Documento facilitado por Gabinete de presa
de Television de Galicia, 2000.

Schlesinger, Philip Media, State and
Nation. Political Violence and Collective
Identities London: Sage Publications, 1999.

Vervotec, Steven “Multiculturalism,
culturalism and public incorporationEthnic
and Racial Studiewvol. 19, January (1), 1996.

Villoro, Luis, “Sobre la identitat dels
pobles”.Idees 1. Gener/Marg, 1999, p. 62-
72.

1 Esta ponencia se enmarca en el proyecto

Moragas, Miquel de; Garitaonandia, Carmelo de investigacién “La construccién de la nacién

y Lopez, Bernafldevision de proximidad en

espafiola en la época contemporanea. Cultura y

Europa. Experiencias de descentralizacion en politica”, de la Universitat de Valéncia, dirigido

la era digital Barcelona, Valencia, etc.: UAB,
UV, etc., 1999, p. 141-191.

Martin Barbero, Jesls “Los géneros
mediaticos y la identidad cultural de los
pueblos”. En Universidad Pontificia de
Salamanca, Cultura y medios de
comunicacion Il Congreso Internacional.
Salamanca: UPS, 2000, p. 105-131.

Moragas, Miquel de y Loépez, Bernat
“Decentralization processes and “proximate

television”. En Wang, Georget; Servaes, Jan.

i Goonasekera, Anura.The new
communication landscape. Demystifying

por Ismael Saz Campos. Ministerio de Ciencia
y Tecnologia (BHA2002-01073). La investigacion
completa se puede consultar en Castello, 2000.

2 Estudios de Comunicacién de la Universitat
Rovira i Virgili, Tarragona.

3 Andalucia (Canal Sur, Canal 2 Andalucia);
Canarias (TV Canaria); Castilla-La Mancha (TV
Castilla-La Mancha); Madrid (Telemadrid); Catalufia
(TV3, Canal 33); Galicia (TVG); Pais Valenciano
(Canal 9, Punt 2); y Pais Vasco (ETB1, ETB2).

4 Como dato ilustrativo, en octubre de 2003, las
autondmicas fueron lideres de audiencia en Catalufia
(27%); Pais Vasco (23,4%); Andalucia (22,6%) y el
Pais Valenciano (20,7%) (fuente: FORTA).



ESTUDOS CULTURAIS E DE GENERO 507

5 “Poble Nou[primera SFPP de TVC] ha sido 7 Segln Barroso (1996), la caracteristica basica
determinante en la historia de TV3, porque nos del serial reside en la estructura narrativa abierta
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