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Résumé faire qu'elle soit immédiatement réelle, ca

veut dire, en somme, briser un scheme de
perception... Pas facile, tant de la part de
la figuration que de la part de la réception.
Et 14, finalement, nous présentons I'affection
(Bergson), et I'image-affection (Deleuze),

comme une violence que l'image fait a la

perception, quand, tout d’'un coup, nous vo-
yons que voyons... Quand, tout d’'un coup,
'image nous regarde...

Avec l'expression “I'état du cliché”, em-
prunté a Deleuze, nous voulons désigner
a la fois ce que la perception occulte de
'image - on se défait difficilement de notre
Bible, etc. - et ce que l'image devient
elle méme: limage tomberait toujours en
des clichés, et, une fois actualisée, elle se-
rait le modele de clichés. En outre, avec
I'expression klossowkienne “invention du si-
mulacre” nous voulons désigner le travail de
"nettoyage"du cliché, lequel travail “présup- Resumo

bose Ieﬁ.regne des stereotypels prevalents ‘Chamemos “estado daliché "(Deleuze)
Nouls a wmong_ que _toutd_sflfrpu acre est en ocultagdo da imagem operada pela per-
quelque sort_e |,stor'S|on,_ ! ?rencze, t_ant bar cepcgdo e aquilo em que a imagem se torna
r’gpport au c_Ilche,q_u en |w-mgme. Faire qu_’t’a uma vez actualizada: a imagem cairia em
l'image soitimmédiatement réelle pour moi

de Bacon, c’est-a-dire, I'aboutissement a une cliches e seria modelo delichés = Cha-
) ’ g ... memos “invenc¢do do simulacro” (Klossow-
image nouvelle - un simulacre, cet “équili-

bre précaire” (Bacon), ce “signe instantané” ski) ao trabalho de limpeza adiché, tra-
P ' 9 balho que “pressupde o reino dos esterioti-

(P_(I?ssowslkl) d-’ ]l_attelndrt_e, l.‘? toqcher a_\I/Iec pos que prevalecem”. Afirmamos que todo
vio el?cz, ? € |gure|r, S|gr(;|‘||eralt|tr?j\./a| € o simulacro é distorsao, diferenca, tanto re-
en e|’$1' € lacon qule © mdo' ele .Et € |§Fours lativamente ao cliché, quanto em si mesmo,
Eou |s|t|o ire) nfe_ a sur ,eterrtunen_t , ’une caracterizando a nao-distingéo entre real e
orme te € que |gura:[|V|t3,et re,celptlyne §e(; imagem.O atingir aimagem, o fazer com que
Ir,glent toujours en quete d,un rlfee separe de o5 seja imediatamente real (Bacon), signi-
dlmage, ou,den s_,o_rgllme, Aun_ |§u clc’)_mmun fica trabalhar nela de modo a que o modelo e
U sens et du visible... Atteindre limage, o discurso ndo a sobredeterminem de forma

*| congresso da SOPCOM, Lisboa, 23 de Marco tal que figuratividade e receptividade estejam
de 1999. sempre a caminho de um real separado da
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imagem, de um lugar comum do sentido e ceptividade primeira. (...) estes esquemas,
do visivel. Significa, em suma, quebrar um enquanto esteriétipos, servirdo para preve-
esquema de percepcgdo.Apresentamos, pomir a sua menor alteragao (...). Ora, € a
fim, a afeccéo (Bergson) e aimagem-afeccao partir desta prevencdo que comeca o duplo
(Deleuze) como uma violéncia feita pela jogo do simulacro. Toda a invencédo de um
imagem a percepcao, quando, de repente, vessimulacro pressupde o reino dos esteriotipos
mos que vemos... Quando, de repente, aque prevalecerfprévalents]: € com os ele-
imagem nos olha... mentos decompostos destes que a fabricacao
de um simulacro somente logra impor-se por
sua vez como “esteriotipo”. (...) ao nivel
da expressao tanto da linguagem quanto da
1.1 figuragéo plastica, os esteriotipos séo resi-
duos de simulacros fantasmaticos caidos no
uso comum: mas, enquanto simulacros de-
gradados, reflectem uma reaccéo individual
ou colectiva a algum fantasma esvaziado de

1 Simulacro

Numa entrevista sobre um trabalho de Go-
dard para televisao, "Six fois deux", e tendo
como base a concepcao de imagem ex-

posta no primeiro capitulo ddfatiere et contetdo. A invencao do simulacro procede

memoirede Henri Bergson, Gilles Deleuze o hve ga consciéncia deste processo (...)
classificava-o como uma tentativa dg..) @3)"

restituir as imagens exteriores a sua integra-
lidade, fazer com que ndo percepcionemos
menos, fazer com que a percepcao seja igual -
a imagem, restituir as imagens tudo o que Neste trabalho de limpeza diiché pode-
elas ttm(1).” Por conseguinte, restituir & mos incluir o processo de desfiguracdo, a
imagens tudo o que elas tém e que a per-pusca do efeito de imagem que € popria de
cepcdo oculta. Chamemos a esta ocultagcdoFrancis Bacon. A imagem, ou de qualquer
da imagem, inspirando-nos em Deleuze, “* maneira o efeito de imagem por ele procu-
estado de clicheé “ Civilizagéo da imagem? rado, ou ainda, dirflamos nds, o simulacro,
(pergunta ele) De facto € uma civilizagdo do a imagem nova é, diz ele, “(...) uma es-
cliché onde todos os poderes tém interessepécie de equilibrio num fio entre aquilo a
em esconder-nos as imagens, néo forgcosa-que se da o nome de pintura figurativa e a
mente em esconder-nos a mesma coisa, masbstraccdo(4).” E portanto um lugar muito
em esconder-nos qualquer coisa na imagem precario, o daimagem. A imagem, é preciso,
(2)” diz ele, ‘trazé-la ao de cimj trabalho que
Por outro lado, chamemosnVencdo do  passa, no seu caso, pela distorgéo das for-
simulacrd a esse trabalho de limpeza do mas ilustrativas de aparéncias visuais. Ora,
cliché (que em Klossowski tem 0 nome de esta formula, ndo esquecendo nos, eviden-
esteriétipo): O esteriotipo responde em pri- temente, que Bacon n&o criou "a"distor¢ao,
meiro lugar aos esquemas normativos da mas "a sua'forma de distorcéo, esta formula
nossa apreensdo visual, tactil ou auditiva, vale intrinsecamente para toda a invencéo de
esquematizacéo que condiciona a nossa re-simulacros, reconhecendo, porém, que esse
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trabalho de “trazer a imagem ao de cima” questdo pode ser. como é que eu posso fa-
nao tem de passar pela, diriamos nds agorazer destecliché um simulacro? O simula-
"aparéncia visivel da distor¢do”. Quer di- cro €, evidentemente, o que € mais real para
zer: todo o simulacro €, de algum modo, ele. Donde, com a questdo da realidade da
distorcdo, ou, em termos mais suaves, dife-imagem opera-se um deslocamento relativa-
renca. A invencdo do simulacro implica a mente a questdo da distincdo entre real e
presenca ou a existéncia dtiché.. Muito imagem. E a nocado de simulacro pode ju-
provavelmente ndo haveria a necessidade destamente servir-nos para caracterizar a nao-
inventar simulacros se aichésndo fossem  distingdo entre real e imagem (6).

simulacros degradados, como diz Klossow-

ski. E o facto de a imagem "cair"em clichés,

e ser modelo de clichés, uma vez actualizada,

parece ser, por uma raz&o ou por outra, ine- KIossowski define o simulacro comaur
vitavel, sendo mesmo constitutivo (5)... signo de um estado instantarieo Neste

sentido, um simulacro ndo € nem uma ma
realidade (uma realidade menos real) nem
1.3 uma ma imagem (uma imagem segunda),
A dado passo das entrevistas com David Syl- e s6 “degradado” pode servir para alguma
vester, Bacon enuncia duas questdes inerencoisa, s6 assim pode ser, digamos, apro-
tes ao seu gesto enquanto pinto€omo €  priado. No entender de Klossowski, ele é um
gue eu sinto que posso tornar esta imagem signo, mas um signo especular, ndo um signo
mais imediatamente real para mif? ; significante: ‘a imagem € especular e ndo
“Quem é que nos nossos dias foi capaz deespeculacad7)”. O simulacro marca esse
registar o que quer que seja, e tocando-nos ponto, dizem Deleuze e Guattar(,:.)onde a
isso como uma realidade, sem que a imagemcopia deixa de ser uma coOpia para se tornar
tenha sido profundamente atingida®ma [pour devenir]o Real e o seu artificig8).”

vez mais, e proximo de nés no tempo, e E quando Deleuze efriimage-tempdala na
dito por quem faz imagens, uma vez mais necessidade deafrancar aosclichés [quer
estd aqui em causa, ndo sei se por um ladodizer as imagens de troca, imagens, diria-
e por outro lado, mas aparentemente, pelomos nés, cujo caracter especular foi apan-
mesmo lado, o real e a imagem. Talvez ndo hado pela especulacéo significantgja ver-
por mera vicissitude de vocabulario, o que dadeira imagerty podemos considerar que
é facto é que as interrogacdes de Bacon (ase trata de extrair o simulacro da "imagem".
abertura da primeira - como fazer para - € Ora, atingir a imagem, como dizia Bacon,
fechada pela segunda - como fazer sendo astocé-la com violéncia, desfigura-la, signifi-
sim) referem que a imagem pode ser mais cara trabalhar nela de modo a que o mo-
e menos real, e pode sé-lo imediatamente.delo e o discurso (ou a histéria) ndo a so-
Donde, o material do pintor (a sua matéria) bredeterminem de forma tal que figurativi-
Sao as imagens e o0 que este busca, o real imedade e receptividade estejam sempre a ca-
diato, é o efeito de imagem, ou a imagem minho de um real separado da imagem e que
efeito, quer dizer: uma imagem nova. A € sempre, ou qualquer coisa que sé apro-

www.bocc.ubi.pt



4 Edmundo Cordeiro

ximadamente pode ser figurada e recebida,o universo-matéria em movimento. E a sua
ou um lugar comum do sentido e do visi- existéncia, ainda que por vezes possam ser
vel. Furar o cliché, sera, entdo, colocar "vistas", é independente do facto de serem
a imagem numa posicdo em que, relativa- ou ndo serem percepcionadas. Por conse-
mente a ela, deixamos de poder fazer o queguinte, ndo ha coincidéncia entre as imagens
normalmente fazemos (em fungdo da nossavistas e as imagens-movimento do universo
situacdo, das nossas capacidades, dos nossu da matéria, ndo ha coincidéncia entre
sos gostos (9)): desviarmo-nos e desviar o mundo-matéria-imagem (imagens exterio-
o olhar quando é demasiado desagradavelres) e a imagem do mundo (imagens inte-
resignarmo-nos quando é horrivel, assimi- riores).Se ha qualquer coisa como uma per-
lar 0 que é belo. Atingir a imagem, furar cepc¢dao, se as imagens, algumas delas, sédo as
o cliché sera, no fim de contas, fazer dela imagens "vistas", é porque ha qualquer tipo
qgualquer coisa de imediatamente real: que-de relacdo especial entre as imagens: a per-

brar um esquema de percepcéo. cepcao é a variacao das imagens em funcgao
de uma Unica que lhes serve éleran Séao

2 Dor essas as_imagens vivas, isto é, as que po-
dem reagir, mas igualmente armazenar entre

21 a accao e a reacgao, introduzindo um inter-

M ~  facil b q valo no incessante movimento das imagens.
as Nao sera tacll quebrar um esquema dep;; peleyze: £ evidente gue este fenomeno

p')efr,ce_lpgao.d N&o e facil fu_rar d":he Nao . deintervalo ndo é possivel sendo na medida
€ facil ver de outra maneira. A CONCepeao o, que o plano de matéria contém tempo

bergsoniana de imagem mostra-o: percep-(lo)_,, (11) N&o percepcionamos indepen-
cionar é seleccionar em funcéo de neceSSida'dentemente do tempo. Por via disso, todo

ges - &, porfc_ie_flnlgao, VEer pouco. E_ve,r mMals 4 actual gue a percepcao € esta envolto do
0 que o suficiente para agir € reagir € quase, ;g gue € a memoria. Em sentido estrito,

Zenépre dol_(lj_rotso. Talyez 0 re(\j/ersp lcjo 9,6350 percepcdo e matéria nao se distinguem, am-
e Bacon. Tratar-se-a agora da violéncia de 55 555 movimento e imagem, imagem-

vega Imagem. 5 , movimento. Mas por via de nao haver,
fa, 0 qU€ € a Imagem, para Bergson< ,, f,nqo, percepcdo sem memoria, a per-

Imagem € mais do que uma "representacao ecepgéo consciente distingue-se da matéria.

menos do qlfe uma c.0|sNI(afuere etme- g diferenca de natureza entre percepcao e
moire, 1° capitulo). Existe a imagem: por memétia

iSSO, nem as coisas existem apenas na re-

presentacdo, nem as representacdes séo so-

mente fruto de representacbes e por essa‘:

razdo diferentes de coisas. Em suma, oBergson diz na primeira frase do prefacio a
que nos envolve, 0 que nos atravessa, OMatiére et mémoirgue afirma a realidade
que, por vezes, vemos, Nao sao nem pro-do espirito e a realidade da matéria. Matéria
priamente coisas nem propriamente repre-e espirito serdo poténcias que ndo sobrevi-
sentages - sdo imagens. As imagens sdoyem uma sem a outra e ambas se cruzam na
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memoria, em imagem, nessa matéria sinaléc-dizer que a imagem percebida € umaimagem
tica que € movimento e tempo também. Tal- presente por entre as imagens reais, e que
vez muito rudemente seja esta a questao: oesse "destacamento”daimagem ndo se daem
espirito conserva a matéria e a matéria enchevirtude de uma iluminagéo que incidiria so-
0 espirito; a matéria da imagens ao espirito e bre a imagem real, mas pelo obscurecimento
0 espirito da novas imagens a matéria. Numade certos lados dela - um destacamento do
matéria sem espirito nunca chegaria a haverobjecto num quadro (num écran): é o nosso
0 novo, nao haveria o "discernimento”(a dis- cérebro que é o écran. Como ele diz, a fo-
tincdo, a separacao, a seleccado) senemn tografia esta ja tirada nas coisédatiere et
petuum mobile Num espirito sem matéria mémoire 188, 36): isto €, n0s ndo acrescen-
também nunca chegaria a haver o novo, seriatamos nada as coisas, somente lhe colocamos
o perpetuum imobile Ou ainda: o espirito na frente, digamos, uma tela negra, que lhes
introduz a qualidade no movimento ou na limita a propagacéo, e que as faz variar de
imagem. “ ... N&o é dificil ver de que modo outra maneira, mas que

percepcdo e matéria se distinguem e de que igualmente as retém. Diz eld{dem 190,
modo coincidem. A heterogeneidade quali- 38): “As imagens exteriores atingem os 6r-
tativa das nossas percepcdes sucessivas dgéo dos sentidos (...) propagam a sua in-
universo deve-se ao facto de que cada umafluéncia até ao cérebro. O movimento atra-
dessas percepcoes se estende, ela propria, saressa o cerebro, detém-se ai um pouco, e ira
bre uma certa espessura de duracéo, ao fact@xpandir-se em acc¢ao voluntafiaE con-

de que a memdéria condensa ai uma multipli- clui: “eis 0 mecanismo da percepg¢ao

cidade enorme de estimulos que nos apare-

cem juntos, embora sucessivos. Bastaria di-2 3

vidir idealmente essa espessura indivisa de ) )
tempo, distinguir nela a multiplicidade orde- ©Ora. para Bergson, as imagens exteriores,
nada de momentos, numa palavra, eliminar & imagens-movimento, ndo podem ser re-
toda a memoria, para passar da percepcdo Flituidas por “imagens imoveis, isto €, por
matéria, do sujeito ao objecto.Matiére et clichés os quais Ih_e retirariam o caracter
mémoire 217, 73 (12)) Bergson pede-nos, fundamental, o movimento.

neste primeiro momento, que nos esforce- Deéixando aqui de lado a opgdo de De-
Mos por pensar a percepgio sem a memérid€uze pelo cinema - para ele o cinema tra-
(objecto do It capitulo deMatiére et mé-  balha com um "o corte mével’fmage-
moire). E vai dizer quanto a estes dois po- Mmouvementll), isto &, a “imagem-media”
los, que, contrariamente a diferenga entre ado cinema, resultante de vinte e quatro cor-
coisa e a representagio, entre a percepcao &S Imoveis por segundo € inerente 0 mo-
a memoria ndo ha diferenca de grau, mas deVIMento, a que se acrescentam outros mo-
natureza: é a diferenca entre a matéria e oVimentos: a montagem, a camara movel, a
espirito. Vai ser a diferenca entre o presente dimensao temporal do plano... - por que
e 0 passado. Mas quando ele diz que entre® dué 0 movimento da imagem € assim
a imagem real e a imagem percebida, ndo hal@0 importante?  Porque o movimento da
diferenca de natureza mas de grau, isso quefMagem-movimento, a imagem- movimento,
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€ afeccdo do todo das imagens. O todo ou seja, a relagcdo dos movimentos com um
das imagens das imagens-movimento ndo é“centro de indeterminacgdo”, que da origem a
estanque, ha uma variabilidade inerente aoimagem-percepcao. No primeiro sistema de
todo das imagens - o todo ndo esta imével, imagens poderiamos falar de uma percepcéo
o todo néo péra, ndo ha nada que o segure..pura, quer dizer, de uma percepcéo ideal em
O todo é transformavel. E o movimento € que ndo haveria propriamente centro, mas
expressao dessa transformacéo (13). Querseria uma percepg¢ao que nao veria nada, por
dizer: h4 um movimento vital, que ndo se assim dizer... - a ndo ser no cinema, por
da no espaco e que é transformacao - a ex-causa da tonsciéncia camara.. Seria este
presséo dessa transformacao serd a imageno polo objectivo ou a imagem-percepcgao-
nova... Um "corte movel“da transformacéo, objectiva. No segundo sistema de imagens,
um corte moével das transformacdes qualita- poderiamos falar de um pélo subjectivo ou
tivas que se dao no tempo. Um "corte"nesta de uma imagem-percepcao-subjectiva. Por
mobilidade (uma imagem) € um corte mo- outro lado, o enquadramento, a subtracéo
vel da duracéo (uma imagem-movimento): 0 ou a variacdo das imagens em funcédo de
movimento € um corte movel da duracdo (do uma, vai implicar que o mundo se reorga-
tempo).Diz Bergson: “As imagens exteriores nize justamente em fungao desse “centro de
atingem os 6rgao dos sentidos (...) propagamindeterminacdo”, vai implicar, em suma, no-
a suainfluéncia até ao cérebro. O movimento vos movimentos que constituem a resposta
atravessa o cérebro, detém-se ai um pouco, & imagem-percepcao: € a imagem-accgéo. E
ird expandir-se em accao voluntariaMg- como se 0 mundo reorganizado da imagem-
tiere et mémoirel90, 38) Entramos nas trés percepcao, esse “argueamento do mundo”,
grandes variedades de imagem-movimento,como diz Deleuze, me empurrasse, me obri-
das quais Deleuze da conta enquanto con-gasse a agir.

strucdo cinematografica. Na face receptora

do cérebro (imagem especial, centro de in- 5 4

determinacao) constituir-se-a qualquer coisa ) _ _

como uma imagem-percepgdo. Nesse inter-Mas _ha um terceiro aspecto dq movimento
valo que medeia entre a recepcdo e a re_relamonaglo com o C‘entr9 de indetermi-
accdo, imprimir-se-4 uma imagem-afeccdo. Nacad: € que, para além de poder ser

A resposta, a acco ou reacgio, é a imagempercebido, ou para ser percebido, o movi-
accdo. E cada um de nés, a imagem Mmento € igualmente sentido: afecta. Afecta

especial ou o centro eventual, nés n&o so- quando_fica por instantes (por vezes doloro-
mos outra coisa sen&o um agenciamento dasSOS) retido no intervalo entre a percepcao e
trés imagens, um concentrado de imagens- & ac¢do. E a imagem-afeccao. Nela o movi-
percepcdo, de imagens-accdo, de imagens-mento deixa de ser movimento de deslocacéo

afeccad: (L'lmage-mouvemen®7) Em pri-  Para se tornar movimento de expresséa. “
meiro lugar, é a passagem do primeiro sis- Uma espécie de tendéncia motriz sobre um

tema de imagens (variagio universal de to- N€rvo sensivel(Matiere et mémoire 201,
das as imagens) para o segundo (variagéo?7)’ diz Bergson, ou, como diz Deleuze,
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ceptiva imobilizada (L'Image-mouvement
96), uma espécie de viragem do lado activo
para dentro, para o lado da percepcéo, uma

especie de viragem do lado activo para o (4) Cf.

lado receptivo, ou ainda, uma accao virada
para dentro... Uma afeccéo do exterior, das
imagens exteriores...Cinematograficamente,
para Deleuze, a imagem-afeccao € o grande
plano e que o grande plano é o rosto.
Quer isto dizer que ndo ha grandes pla-
nos de objectos, ou que, havendo, néo
sdo imagems-afeccdo? Nao. O grande
plano é rosto porque opera uma "rostifi-
cacao"yisageéification de tudo - ‘© grande
plano é por si proprio rostdb (L'Image-
mouvement 126), qualquer que seja o
objecto. Da-se esta "rostificacdo"porque
as imagens sdo extraidas das coordenadas
espacio-temporais (14), tornando-se pura ex-
presséo de afectos, como se dilatassem, ou,
noutras palavras ainda, como se as imagens
nos olhassem... O movimento deixa de ser de
deslocacao para ser de expressao - e aquilo
gue exprime, iSSO que na imagem exprime
gualquer coisa, é sempre, de alguma forma,
um rosto, isso olha-nos... Isso olha 0 nosso
olhar... Esse intervalo, que permite a per-

(3) Klossowski,

Pierrdka ressemblance
Ryban-ji, Marseille, 1984, p.77.

as entrevistas de Bacon com Da-
vid Sylvester, tltima edicdo aumentada:
Entretiens avec Francis Bacprskira,
Paris, 1996The Brutality of Fact: In-
terviews with Francis Bacqri993).

(5) Deleuzel’'image-tempsp.33) refere du-

plo o movimento da imagem: “Por um
lado, a imagem cai constantemente no
estado de cliché (...) Por outro lado, e
ao mesmo tempo, a imagem tenta in-
cessantemente furar o cliché, sair do
cliché.” Marie-Claire RoparsL({idée
d’'image Presses Universitaires de Vin-
cennes, Paris, 1995), refere-se a dupli-
cidade da imagem, ao seu “processo
de dissimulacdo”, dando-se a ver no
mesmo movimento em que se dissi-
mula. Marie-José Mondzair'{mage
naturelle Le nouveau commerce, Paris,
1995), pbe em evidéncia a dificuladade
em ver a imagem, dado que esta es-
capa sempre a captura, elegendo o visi-
vel para se dissimular.

Cepcao e a accao consequente, que se eng) Tomemos iSSO a0 menos como ponto de

che de clichés que arqueiam o mundo e faci-
litam a accao, esse intervalo € também o lu-
gar da afeccao do exterior e do interior, onde,
de repente, vemos que vemos, furando um
cliché...

partida, o que, podendo eliminar uma
deriva circular reallimagem, pode dar
lugar a uma heuristica muito pouco ti-
morata.

(7) Klossowski, Pierre,La ressemblance

Notas:

(1) Deleuze, GillesPourparlers Minuit, Pa-
ris, p.63.

(2) Deleuze, Gillesl'image-tempsMinuit,
Paris, pp.32-33.
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Ryban-ji, Marseille, 1984, p.105.

(8) Deleuze, Gilles e Guattari, Félik,Anti-

(Edipe Minuit, Paris, 1972, p.104.

(9) Deleuze, GillesL'image-temps pp.31-

32.
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(10) Deleuze, GillesL'image-mouvement

Minuit, Paris, 1983, p.91.

(11) A percepcao das imagens sera tanto

maior, tanto mais "extensa", quanto
mais a accao ou as acc¢des possiveis fo-

da duracéo, quer dizer, do Todo ou de
um todo. O que implica que o movi-
mento exprime qualquer coisa de mais
profundo, a mudanca na duracdo ou no
todo.” (L'Image-mouvemeni.8)

rem indeterminadas, quanto maior for (14) Mas ha lugar também a expressao

o intervalo entre a accao recebida e
a accao devolvida, quanto mais tempo
a accao possuir: uma navalha segu-
rada por uma mao que nos tenta atingir,
nao pode ser "contemplada"; o rosto de
alguém sentado placidamente a nossa
frente ja pode ser contemplado, até ao
momento em que esse rosto se vire para
ndés, como uma navalha apontada, e
implique por isso uma acc¢ao imediata,
determinada. “... A percepg¢ao dis-
pde de espaco na exacta propor¢cdo em
que a accao dispbe do tempo.Md-
tiere et mémoire 183 [Euvres édi-
tion du centenaire], 39 [P.U.F]) “Nossa
percepcéo pura, com efeito, por mais
rapida que a supunhamos, ocupa uma
certa espessura de duracdo, de modo
que as nossas percepgfes sucessivas
nao sao nunca momentos reais das nos-
sas coisas, como suposemos até aqui,
mas momentos da nossa consciéncia.”
(Matiere et mémoire216, 72) Toda a
percepcédo real tem, pois, uma ligacéo
fundamental com a memoria.

(12) O primeiro numero corresponde a péa-

gina da Edition du Centenair€quvres

e 0 segundo a pagina déatiere et me-
moireeditada nas Presses Universitaires
de France.

(13) Deleuze apresenta-nos assim a "terceira

tese"de Bergson sobre o movimento: “
(...) o movimento € um corte movel

da afeccdo no cinema por intermé-
dio daquilo a que Deleuze chama “es-
pacos quaisquer”, espacos indetermina-
dos, espagos sem conexdao com as Si-
tuacOes ou as accdes, ou espacos va-
zios. Por conseguinte, o espaco qual-
guer, o espaco que sai fora das coor-
denadas espacio-temporais €, por um
lado, um equivalente do rosto, mas, por
outro, pode fazer com que outros ele-
mentos substituam o rosto na expressao
de afectos. Trata-se entdo de um es-
paco que se torna expressivo, um es-
paco afectivo: deixa de ser um mero es-
paco para percorrer.
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