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Durante muito tempo a passagem de Tor- tir da segunda metade do século XIX com a
guato Neto pelo cinema constituiu a matriz emergéncia da técnica como nova mediacao
de um dos mitos mais fortes da recente pro- da arte. A fotografia marca o fim do sonho
ducéo artistica brasileira: a figura em Super- romantico de uma volta ao originario puro
8 do vampiro que toma agua de coco de capae incorruptivel de uma arte pensada e exe-
preta e calcdo nas areias de Ipanema. Umcutada de acordo com a nogao de génio. O
vampiro tropicalista nascido do encontro en- mito do original, que revestia a obra de um
tre a atuacdo de Torquato Neto e a direcaovalor de culto, se vé irremediavelmente aba-
de Ivan Cardoso erNosferatu no Brasil A lado pelas novas formas de arte que emergem
imagem é tao forte que dela Torquato nunca de uma presenca cada vez mais forte da téc-
mais se desligou. Talvez porque assim senica . Tendo esta condicdo do cinema como
produza a fonte das reverberacdes de outragonto de partida, Torquato Neto mais uma
imagens gque constituiram a mistica cult que vez se inscreve como uma figura que € sino-
envolve o nome do poeta, principalmente a nimo de paradoxo: € exatamente do cinema
imagem drummondiana do anjo torto e, por que emana a aura que confere tanta forca a
derivacgéo direta, a eleicdo do marginal como sua imagem. Um outro tipo de aura que nao
herdi (seguindo o estandarte de Hélio Oiti- a benjaminiana mas, contudo, ainda uma
cica). aura, proxima a que acompanhan@ins-

Segundo Walter Benjamin o cinema é uma treamdas estrelas de cinema e que marca a
das mais altas expressdes do fenbmeno daambigiidade do marginal que se torna céle-
“perda da aura da obra de arte”. Isto por- bre nas paginas policiais. Um mito vive de
gue é ja em sua génese uma arte industrial,suas contradi¢des. Torquato construiu para
e que, portanto, destituida do valor de culto si um mito pop.
atribuido a originalidade. Segundo o critico O anjo torto da Tropicéaliafoi um poeta
alem3o isto se da em funcao do estatuto esté-ndo-especializado Existe uma fluidez e
tico que na modernidade entra em crise a par-mobilidade de cédigos em sua obra que ser-
vem de indices de sua transitividade. Res-

*Ensaio apresentado como exigéncia do programa
da disciplina “Anarco Superoitistas”, ministrada pelo 1 LEMINSKY, Paulo. Os Ultimos Dias de um Ro-
professor Rubens Machado Jr. 2004 mantico. Sdo Paulo, Folhetim n 303, 07/11/1982.
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ponsavel por uma producéo poliédAcaor-
quato Neto € um marco na passagem do tro-
picalismo para o pos-tropicalismo. Esse ca-
rater de passagem, de ponte, é ressaltado por
trabalhos que lhe sédo dedicados e que apon-
tam para uma questdo em comum: o que da
uma unidade a sua produgdo € a perspec-
tiva de umatrajetéria — tema presente de
forma sensivel em sua recep¢do no ambito
da critica literarid. Devido a isto a referén-
cia aos aspectos biograficos serve como um
dispositivo pelo qual se torna possivel captar
algo que, em sua esséncia, € movente. Dai
a intransponivel marca que assinala sua obra
nascendo no local que esta ocupa no imagi-
nario da transgresséo a partir de seu suici-
dio. Dai a dificuldade também de uma apro-
priacdo critica da obra de Torquato, exata-
mente pelos aspectos biograficos que a trans-
cendem e que podem comprometer uma ava-
liacdo da forca daquilo que ele produziu —
0 risco sempre presente da mistificacdo da
obra em funcéo de seu suicidio.

“é tarefa urgente separar Tor-
guato neto do mito romantico que
cerca nossos mitos (necessaris?).

velho papo furado do jovem-
poeta-romantico-que-se-mata em
romantica reacao contra, oh!, esse
mundo com suas leis cruéis (Bre-
cht). Conforto da ma-consciéncia:
usar a morte alheia como espelho
compensatorio de tudo aquilo que
deveria ser feito por todos mas que
é sublimado na barra, isolada e
isolante, de uns poucos mitos, to-
dos tragicos

no conforto da poltrona lendo
uma viagem ao inferno, outra tem-
porada no inferno, vocés querem o
qué? Assim é muito facil. O impor-
tante é resgatar, levar adiante, ndo
deixar morrer os sonhos e as pos-
sibilidades que foram cortada$’”

O limite entre vida e obra é apagado de

O problema esta naquilo que André Bueno uma maneira definitiva através do gesto de
ressalta: uma recusa fatal. Gesto que num golpe faz
da obra de Torquato Neto uma poténcia que
passa ao ato no mesmo momento em que co-
P . . loca um fim em toda e qualquer acdo. Em
Carater que se consolida ao se mapear sua traje- . )
téria que vai de letrista do tropicalismo ao colunista [OfMNO desfe destino paradoxal fonda O perigo
inclassificavel da Geléia Geral; do cineasta experi- da redugéo de Torquato Neto a figura do gé-
m_ental de O Terror da Ve_rmelha ao ator em Held e nio romantico. O valor estético da sua obra
Dirce e Nosferatu no Brasil _ reside nos fragmentos em si muito mais do
ANDRADE, Paulo. Torquato Neto — Uma Poé- e ~ AL -
tica de Estilhacos. Sao Paulo, Annablume, 2002. que pela mIS.tlflca(;ao romantica do SUIC|d|_0
MONTEIRO, André. A Ruptura do Escorpido — De€ssa maneira e refor(;ad_o um aspecto sin-
Ensaio sobre Torquato Neto e o mito da Marginali- gular da imagem do vampiro enquanto sim-

dade. S&o Paulo, Cone Sul, 1999. bolo: Torquato Neto se torna um morto-vivo

ALMEIDA, Laura Beatriz Fonseca de. Um Poeta
na Medida do Impossivel : Trajetéria de Torquato 4 BUENO, André. Um poeta néo se faz com ver-
Neto. Tese de doutorado apresentada ao Departa-sos. In antologia Prémio Torquato Neto ano 1 — Di-
mento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da versas manifestacdes da cultura alternativa década de
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da60-70. Rio de Janeiro, Centro de Cultura Alternativa
USP. Sé&o Paulo, 1993. / RioArte, 1984. p. 140.
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no sentido de que paira sobre sua obra ogumas cenas que ndo constam da montagem
signo da incompletude produzida pela imi- de Ana Maria Duarte e com uma trilha so-
néncia dos inéditds nora diferente. O resultado €, em termos ge-
E o caso de sua Unica producéo como di- rais, praticamente o mesmo, contudo na ver-
retor, “O Terror da Vermelha”, que veio a sdo de Galvao as imagens onde aparecem as
ser exibida publicamente pela primeira vez “palavras-cenério” (VIR, VER, OU, AQUI e
em 2001, 28 anos apds sua morte, na mos-ALl) estdo mais nitidas. Na primeira verséao,
tra “Marginalia 70 — O Experimentalismo montada dor Ana Maria Duarte e que foi exi-
no Super-8; evento que fez parte do projeto bida publicamente em 2001 a trilha sonora
“Anos 70; Trajetdrias” do Itau Cultural sob a oscila de uma atmosfera tropicalista para o
curadoria do professor Rubens Machado Jr. suspense que precede os confrontos nos fil-
O valor desta exibicdo esta no fato de que mes dewestern
assim se resgata um documento de um pe- O Terror da Vermelhoi rodado em 1972,
riodo singular da recente producédo cultural quando Torquato Neto voltou para Teresina a
do pais. Seu significado € muito maior do fim de se internar para uma desintoxicacao.
gue o que emana da aura romantica desprenfNeste ponto de sua trajetéria todas as ruptu-
dida de seu suicidioO Terror da Vermelha ras com os companheiros tropicalistas ja ti-
€ 0 registro incontestavel da verve e do do- nham se dado e as crises eram constantes.
minio por Torquato Neto dos fundamentos Do convivio com um entdo grupo de estu-
da linguagem cinematogréafica, um de seusdantes que se articulava em torno do jornal
lados ocultos que ficou adormecido na vir- Gramma do qual participava Carlos Galvao,
tualidade do seu mito marginal. Até entdo o nasceu o elenéala Unica producéo que teve
gue havia era apenas a referéncia ao filme emTorquato Neto na direcéo.
dois textos poéticos que constam da segunda

edicdo dosJItimos Dias de Paupérigp.339- “(...) fui a Teresina pelo ini-
346), no qual Torquato fixa uma espécie de cio de junho (sanatario (sic) me-
roteiro que mais tarde servira de base para a duna), entrei em contato com o0s
montagem feita por Carlos Galvdo em 1973. rapazes que haviam feito o jornal
Torquato nunca chegou a ver seu filme mon- gramma e partimos para um supe-
tado. A montagem que foi exibida na mos- roito de metragem média que re-
tra em 2001 foi feita por Ana Maria Duarte, sultou neste O TERROR DA VER-
gue foi casada com o poeta. Carlos Galvédo MELHA (ou qual outro nome esco-
também montou uma outra verso, com al- Iherem).”

5 Haja visto as atualizacdes e adensamentos daco- ° Edmar Oliveira, Concei¢do Galvdo, Geraldo
letanea Ultimos Dias de Paupéria, - conjunto de tex- Cabeludo, Claudete Dias, Torquato Neto, Etim, Dur-
tos, poesias, letras e o material de sua coluna Ge-valino Couto, Paulo José Cunha, Herondina, Edmil-
léia Geral organizado por Ana Maria Duarte Aradjo, son, Carlos Galvao, Xico Ferreira, Arnaldo, Albu-
com quem Torquato foi casado e Waly Salomé&o, seu querque e os pais de Torquato, Heli e Salomé.
amigo. Esta coletanea esta para ser republicada em 7 TORQUATO NETO. Ulimos Dias de Paupéria —
sua terceira versdo desde 1998 — agora ampliada pargp.339.

2 volumes e com um novo nome: Torquatalia.

www.bocc.ubi.pt



4 Silvio Demétrio

Em dois momentos anteriores Torquato gue seja com o coracao selvagem e
havia participado de producbes em Super- a todo vapor: tela livre. De todos
8, mas como ator: Nosferatu no Brasil, de os circulos. Filmes novos, inven-
Ivan Cardoso e Dirce e Held, de Luis Otavio cao0."?

Pimentel. Sua ambientacdo no cinema néo

para por ai, tendo-se em vista projetos como quanto no rigor construtivo dos planos de
Crazy Pop Rock, que nunca foi rodado, e Sil- O Terror da Vermelha. O formato Super-8
vinha, cujo roteiro aparece na coletanea Ul- € encarado por Torquato como uma possi-
timos Dias de Paupéria. Ainda dentro do que bilidade de se atingir a espontaneidade do
em sua obra guarda relagcdes com o cirfema impulso ao se fazer cinema no que ele de-
estd o roteiro que escreveu para a televiséofine como “coracdo selvagem”, uma atitude
em parceria com Capinan e que tinha o ti- aberta para a descoberta e a invengdo. Isto
tulo de Vida Paixdo e Banana do Tropica- Nao significa no entanto um descuido com o
lismo — 1967 - 1968. Fechando os contornos aspecto formal quanto ao resultado:

do territério que Torquato ocupou no cinema

esta sua coluna na Ultima Hora, a Geléia Ge- “Contra todas as dificuldades

ral, casamata da artilharia pesada em defesa € todos os grilos e todas as espé-

do cinema marginal de Sganzerla, Bressane  Cies de diluicdo. Rigor. Em su-
frente a institucionalizagdo do Cinema Novo. peroito, em cinemascope, nos cine-

Com isto o anjo torto da tropicalia percorreu mas: cinema?*®

um itinerario que passa pelos momentos es- ] L o
senciais da produgdo cinematografica: ator, ESta disposicao que busca aliar impulso
diretor, produtor e critico. Se uma das carac- € 1190r 0 coloca em relacdo direta com o
teristicas essenciais da poética de Torquatotin€ma marginal de Sganzerla e Bressane.
Neto é seu carater fragmentario, com relagsio P€Ssa maneira Torquato assume uma posi-
ao cinema se da algo no sentido inverso. Or- ¢80 frenté a guerra entre cinemanovistas e
ganicidade e totalidade s&o atributos que po-Marginais, optando por estes ultimos como

dem ser percebidos de maneira direta tantoCOmpanheiros de luta. Com as subvencoes
no seu envolvimento com o “fazer cinema”, da Embrafilme e a censura emergem as su-

afirmado na Geléia Geral de 07/02/72: perproducdes épicas ao sabor oficialesco do
ufanismo vigente. A posi¢cdo adotada por
“Bitola, bichos? Pode ser Glauber Rocha foi a de uma diluig&o consci-
qualquer uma, desde que esteja ente da densidade estética que atingira com
sempre pe|as pontas do “Cora(;ao Terra em Transecomo estratégia para am-
selvagem”. Superoito, dezesseis, pliar seu publico e assim conter o avango do
trinta e cinco, cinema, etc. Desde gue entéo significava a morte do cinema na-

cional. O inimigo era comum, no entanto

8 Ver o Unico artigo dedicado exclusivamente de- 0s marginais viram a posicdo de Glauber

dicado ao Terror da Vermelha:
PIRES, Paulo Rober_to. _T(_)rquato Cineasta. 9 TORQUATO NETO. Ulimos Dias de Paupéria —

http://www.no.com.br/revista/noticia/44329/1005258 p.262

573000 10 |hdem.
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como concessdo, o que acabou deflagrandca panoramica que atravessa toda a década
um conflito que nunca mais se estabilizou. de 70 até meados da de 80 com a producédo
Torquato Neto chegou a escrever em sua co-em Super-8 de filmes de curta e média du-
luna: “Glauber Rocha ja era”. racao de uma geracao inteira que preservou
A geléia Geral entdo se tornou uma tribuna como sua utopia o espirito do experimenta-
de defesa da posicao assumida por Bressandismo num outro flanco em consonancia com
e Sganzerla, que mantinham o primitivismo o cinema marginal. Segundo Rubens Ma-
do primeiro cinema novo, radicalizando-o chado Jr. a produgdo em Super-8 no Brasil
ainda mais e assim consolidando o status derepresenta de metade a dois ter¢os dos filmes
marginalidade de sua producéo, entendendoexperimentais produzidos no p&is A bi-
aqui por marginal tudo aquilo que aponta tola encontrou um sucesso assim tdo grande
para a exterioridade de uma condic¢éo insti- em funcéo de seu baixo custo e facilidade de
tuida. Na visdo do grupo marginal a briga acesso:
com o0s cinemanovistas foi por estes terem

deixado de ser quem eram “Superoito ¢ moda? E. E é
também cinema. Tem gente que ja
“(...) o que resta do falecido esta nessa firme e ndo esta exa-
movimento do Cinema Novo é a tamente s6 brincando. Em minha
nova nefasta aristocracia do ci- opinido, esta fazendo o possivel,
nema brasileiro, do cinema, e a quando é possivel. (...) (...) supe-
ruptura que ja existe exposta desde roito é facil de manejar (Waly Sai-
1969/70, por Rogeério Sganzerla e lormoon) e custa cingiienta con-
Julio Bressane, nas telas, deve ser tods revelado, colorido, Kodak.
mantida, e esta sendo. Ambos (...) (...)Se eu compreendi direito,
combateram e combatem de ma- nada melhor do que curtir de su-
neira eficaz, com filmes brilhan- peroito, Vampiresco, fresco, mudo.
tes e excelentes exposicoes (entre- Cinema é um projetor em funci-
vistas, declaracoes, artigos, etc.), onamento projetando imagens em
a proposta fundamental dos aris- movimento sobre uma superficie
tocratas, a irresponsavel e otaria qualquer. E muito chato. O quente
continuagdo em linha reta e conti- é filmar™t3
nua de um movimento ja cumprido
e, agora, deteriorado™! Diante da liberdade de expressao asfixi-

_ _ ada pelo regime militar, o super-8 constituiu-

O conflito se traduziu na proposta de uma se numa alternativa viavel. Organizaram-se

volta ao nucleo da estética fundada pelo Ci-
. . 12 H H

nema Novo, traduzida em sua forma mais MACHADO JR. Rubens.  Marginalia 70.

. : 4 http://www.itaucultural.com.br/marginalia70/filmes.c
simples pelo slogam glauberiano a fm?ord=filme - acessado em 03/12/2003 as 00:07

camera na méo e umaidéia na cabec&’ai 13 TORQUATO NETO, Geléia Geral de

que sobre o nome de Torquato Neto se abre2g8/08/1971 — “As Travessuras do superoito” em
Ultimos Dias de Paupéria, p.36.

11 TORQUATO NETO, p.261.
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festivais de forte cunho regionalista e tam- A partir do tipo de espaco para exibicdo
bém criou-se todo um circuito de exibicdo que esta producdo em Super-8 vai encontrar,
desses filmes em espacos alternativos. Oresgata-se, frente ao sequestro da liberdade
préprio Torquato Neto descreve a atmosfera de expresséo, a dimenséao de critica da esfera
dessas exibicdes em sua coluna de 12 de depublica da qual fala Habermas. Num con-
zembro de 1971.: texto politico de excecao garantido pelo Al5

“ Quente mesmo foi a ses-
sdo de cinema que Ivan Cardoso
promoveu anteontem nos saldes
dos Taborda. Quente por causa
dos filmes quentissimos de Ivan
e quente pela temperatura geral
da platéia (convidadissima), su-
bindo, subindo, queimando e pe-
gando fogo.” (...) (...) Anotar
ainda: Amor e Tara, Nosferato no
Brasil e Piratas do Sexo Voltam a
Matar: trés filmes: o cinema bra-
sileiro n&o morreu nem morrera:
morreram 0s trouxas: quem n&o
inventa faz super-producdes estu-
pidas: quem nao acredita na in-
vencao a qualquer preco néo sabe
0 que é malandragem, bate na
ponta da faca e ainda se abor-
rece: suicida séo eles:transemos
em superoito: nossa curiosidade
nao tem limites: Rogério e Julinho,
quentura viva: fraturas expostas
na tela desoficial: quem quiser
gue viva de barganhas: invencéao
transemos com a imagem: Go-
dard: é preciso confrontar idéias
vagas com imagens claras: o abs-
trato versus o concreto armado:
nem morreu nem morrera: cinema,
Brasil, 1971: Ivan Cardoso apre-
senta.14

as projecOes de Super-8 — seja em garagens
ou nos festivais - significaram uma possibili-
dade de, em alguma medida, refundar espa-
¢os de discussao assim como na origem mo-
derna da prépria nocdo de democracia cara
ao estado burgués de bem-estar estédo as soci-
edades literarias que funcionavam nos cafés
londrinos. Ha portanto uma ligagcédo funda-
mental do fendmeno histérico do Super-8 no
Brasil com a discusséao das bases pelas quais
0 espaco publico péde ser resgatado em seu
valor coletivo e critico.

As projecbes nos circuitos alternativos
estabelecidos pelo fenébmeno do Super-8
transformaram-se assim em um aconteci-
mento que aglutinava entdo as condi¢cOes
para que, mesmo de forma precaria e clan-
destina, uma opinido publica fosse formu-
lada. Dado o contexto histérico marcado
pela ditadura militar, esta opinido publica fi-
cava restrita ao ambito destes circuitos alter-
nativos como canal de manifestacdo. Tal re-
lacdo fortaleceu relagdes “localistas” como
mediacao fundamental destes espacos, 0 que
se revela nas produgbes mesmas em suas
fortes referéncias a significados regionaliza-
dos. Numa dimenséo simbdlica, outra ten-
déncia que se verifica é a tensdo entre o es-
paco domestico, privado, visto como provin-
ciano, fechado, muitas vezes reacionario e o
espaco publico, aberto e progressista. Esta
ja era uma caracteristica do discurso tropi-
calista, como analisa Celso Favaretto, apon-

14 NETO, Torquato. Nas Quebradas da Noite. Rio tgndo como exemplo algumas letras tropica-
de Janeiro, Ultima Hora, Geléia Geral de 02/12/1971. listas de Torquato Neto:

www.bocc.ubi.pt
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“A carnavalizacao tropicalista
deve, além disso, ser analisada
guanto ao seu processo de espa-
cializacdo. Na maior parte das
musicas ha alternancia, quando
nao oposicdo, de espaco aberto
e espaco fechado. As “acbes”
ocorrem nas ruas, pragas publi-
cas, parques, que séo lugares de
passagem e mudancas rapidas; ou
entdo, em interiores e exteriores
(psicoldgicos ou ideolbgicos) — sa-
las de jantar, quintais, corredo-
res, portdes, prateleiras, balcdes.
Comprova-o o recenseamento dos
lugares: o sol e as bancas de jor-
nais em Alegria, Alegria; o par-
que de diversées em Domingo no
Parque; a sala de jantar em opo-
sicdo ao sol, aos quintais e a ave-
nida central, em Panis et Cirsen-
ses; a cozinha e os corredores em
Deus vos Salve Esta Casa Santa,
0 abafamento da vida caseira em
oposicao a cidade grande em Ma-
mae Coragem(...)

(...) De um modo geral, nessas
musicas, o0 dado urbano equivale
ao movimento de abertura, cono-
tando a modernizacdo da socie-
dade e a modernidade dos proce-
dimentos tropicalistas®®

“O filme é tido como uma es-
pécie de continuacdo do ‘Nosfe-
ratu o Brasil’, com o vampiro vi-
rando um serial killer, mas eu acho
que do ponto de vista cinemato-
grafico é ainda mais bem cons-
truido, a composicéo dos planos é
mais elaborada e sofisticad¥®

Desta maneira pode-se situar a experién-
cia de Torquato com o cinema no quadro das
referéncias do que Haroldo de Campos no-
meia comoo terrirl’ de Ivan Cardoso: uma
estética do grotesco assimilada pelo deboche
lddico tropicalista. Como erosferatu no
Brasil, O Terror da Vermelh& uma sucesséo
de micro-narrativas que mostram um prota-
gonista anti-heréi atacando suas vitimas in-
defesas. O deboche dissolve qualquer ves-
tigio moralizante invertendo mesmo a posi-
cao do trickster-marginal-monstro em heroi
— Hélio Qiticica revisitado em seu estandarte
“SEJA HEROI — SEJA MARGINAL”, como
também Macunaima de Mario de Andrade.
A agressao é aqui um elemento fundamental
no estabelecimento do ritmo da narrativa ci-
nematografica. Estas micro-narrativas se es-
truturam seguindo o esquema identificacéo
da vitima, abordagem, ataque e plano des-
critivo da vitima. O cenério dos ataques €
a vida urbana das ruas do Bairro da Verme-
Iha em Teresina, influéncia do cinema mar-
ginal tanto em relacdo ao protagonista anti-

E exatamente por conter em si todos es- — .
tes elementos que O Terror da Vermelha se " PIRES, Paulo Roberto.  Torquato Ci-
q o . : neasta. Publicado em 08/12/2001 no site

presta a uma analise mais detida. Segundoyww.no.com.br , disponibilizado na URL

Rubens Machado Jr., o filme €, por analogia, http://www.no.com.br/revista/secaoparaimpressao/11
uma espécie de continuacdoMesferatu no 10/44330/1005258894000 - acessado em 08/01/2004
Brasil: as 04:32 a.m.
7 CAMPOS, Haroldo de. Glauberélio / Heliglau-

15 FAVARETTO, Celso. Tropicalia Alegoria Ale-  ber. In CARDOSO, Ivan. Heliglauber. Rio de Ja-
gria. Sao Paulo, Atelié Editorial, 1996. p 81-82. neiro, Secretaria de Cultura / Riofilme,1997.
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her6i Matou a Familia e Foi ao Cinema, rock’n roll (Alice Coope)y A montagem com
O Anjo Nasceu, Bang Bang, O Bandido da a sonorizagdo western imediatamente cons-
Luz Vermelhaquanto a urbanidade em con- troi uma atmosfera de suspense ao fazer re-
traposicdo ao rural, uma das caracteristicasferéncia ao género do qual Torquato Neto era
fundamentais da critica do Cinema Margi- fa confesso, especialmersergio Leone A
nal ao Cinema Novo. Outro aspecto formal opc¢ao de Galvao pelo rock de Allice Cooper
determinante em O Terror da Vermelha é a justifica-se mais pela referéncialdosferatu
oposicao herdada do tropicalismo na contra- no Brasilde lvan Cardoso, cuja trilha é feita
posicdo entre o local-domeéstico da cultura com musicas do discbheir Satanic Majesty
popular e o publico-cosmopolita da cultura RequestlosRolling Stone® a musicd hird
de massa como analisa Celso Favaretto. TalStone From the SudeJimmy HendrixUma
contraposi¢do se encontra na alternancia en-versado se abre dialogando com o reperto-
tre os quintais (privado) e a rua (publico). E rio cinematografico de Torquato (a versao fi-
na articulacdo do tempo da agressdao com onal), enquanto a outra busca uma interlocu-
espaco alternado entre publico e privado que ¢do com a contracultura e o mito romantico
Torquato Neto estabelece as bases da decuedo artista-martir Their Satanic Majesty Re-
pagem deéD Terror da Vermelha guest tido como uma resposta déxlling

O primeiro plano do filme mostra em close Stonesao Sgt. PepperslosBeatlesfoi o ul-
0 protagonista, interpretado por Edmar Oli- timo disco dos do qual participou o guitar-
veira. Cabelos compridos e de boina, o per- ristaBrian Jonesencontrado morto em uma
sonagem esfrega os dedos nos ld8ioSeu piscina em 1968.
olhar volta-se para o espaco fora do qua- O plano seguinte a esta sequéncia reafirma
dro. No plano seguinte o personagem estaa referéncia ad\Nosferato no Brasil Em
em movimento, esgueirando-se por entre acontra-plongéecopas de palmeiras emoldu-
rala vegetacdo da paisagem que logo a se+am o canto inferior direito do quadro que
guir revela as margens de um rio e, no lado mostra a lua num céu diurno ensolarado. A
oposto ao ocupado pelo protagonista, um ca-relacdo com o filme de Ilvan Cardoso é di-
sal (Conceigao Galvéo e Geraldo Cabeludo) reta. Conforme Rubens Machado Jr escreve
observado com interesse por este. A sequén-na sinopse d© Terror da Vermelha,
cia produz resultados diferentes conforme a
sonorizacdo da montagem final de Ana Ma-
ria Duarte, cuja trilha é uma musica tipica
dos filmes dewesternde Sérgio Leonge a
de Carlos Galvao, feita em 1973, cuja so-
norizagdo é toda a partir de uma trilha de

A pesquisa formal se sobrepde
a um percurso afetivo do autor por
sua cidade natal. N&o revisitaria
apenas os locais da sua experién-
cia, mas também os filmes, inclu-
sive oNosferatono qual atuou*®

18 Enquanto signos alegoricos, a boina e os cabelos . .
compridos evocam a imagem de Che Guevara (Soy Ao compor esta imagem da lua num céu

Loco Por Ti América) enquanto que o gesto de es- diurno, Torquato Neto fazia referéncia a so-
fregar os labios é uma citagdo do filrAaossadale
Goddard, no qual o protagonista, que também é um
anti-herai, repetidas vezes executa 0 mesmo gesto.

19 MACHADO JR. Rubens. Marginalia 70.
http://www.itaucultural.com.br/marginalia70/filmes.c
fm?ord=filme acessado em 03/12/2003 as 00:07
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lucdo que Ilvan Cardoso encontrou para umagqual se 1€ num letreiro “Vocé compra e nao
limitacao técnica do Super-8 narealizacdo de paga”. O resultado é a construcao de uma
Nosferatu no Brasil Para contornar o que metafora: NA IDADE DO LOBO VOCE
seriam as dificuldades na filmagem de cenasCOMPRA E NAO PAGA. Metéfora tanto em
noturnas nesta bitola, Ivan Cardoso valeu-serelacdo ao conteido da mensagem, mas So-
de um recurso estético. Ao apresentar pla- bretudo pelo procedimento formal de articu-
quetas com as mensagens “ONDE SE VE lacdo entre elementos heterogéneos e dispa-
DIA” e “WEJA-SE NOITE” na abertura do  res. Num dos textos da coletanea Ultimos
filme, justificava-se o paradoxo de um filme Dias de Paupéria que serviram de referéncia
de vampiro inteiramente rodado com cenas para Carlos Galvdo em sua montagem, Tor-
diurnas. Contradicdo patente com a propria quato Neto define este elemento de sua poé-
construcdo do mito do vampiro, que por de- tica no cinema:

finicAo € um habitante da escuriddo. O re-

curso das plaquetas reintroduz um elemento “plano geral
discursivo caracteristico do cinema mudo: a paisagens-planos-gerais,
intercalacdo de sequéncias com letreiros que distancias.

A cidade transformada
retornada transformada em
EM TRANSFORMACAO. O

as pontuam. Como escreve Rubens Machado
Jr, no caso do filme de Torquato Neto

“As perambulacfes de um as-
sassino serial perseguindo suas vi-
timas pelas ruas do bairro da Ver-
melha, em Teresina, serve como
pano de fundo para investigacao
do carater formal do cinema, com
a intrusdo de elementos plasticos
e poéticos avessos a ficcdo cine-

jogo (from navilouca) VIR/ VER/
OU/ VIR etc (AQUI/ ALI), titu-

los subtitulos versos pontuacao;
TEXTO-LEGENDA, ora ocupando
totalmente o fotograma ora preci-
samente ilustrando-o “sur-place”,

como palavra-cenario (luiz ota-
vio), e também (galvdo em OU),

matografica contemporanea, como
cartelas e enquadres inusitados.”

palavracontradestaque, como pa-
lavra contra destaque, como desta-
que (waly) na danca da herondina,

Tal expediente sera articulado como forma nove cassetes filmados, filme ecta-
de compor mensagens com os letreiros que  chrome kodak’®®
a camera encontra prontos na paisagem ur-
bana e os recorta, seja em outdoors, placas O jogo de comutacdo e montagem de pa-
ou entdo na televisdo, ou ainda no nome delavras tomadas a partir de sua materialidade
um hotel pintado em sua fachada. E o caso enquanto significantes denota a forte influén-
da sequiéncia seguinte, na qual planos fixoscia da poética concretista transplantada para
mostram uma TV ligada. Nela é composta um contexto filmico — o que refor¢a ainda
uma mensagem criada a partir da articula- mais esta influéncia, tendo-se em vista a

¢ao do nome de uma novela, “Na ldade do ™z 5o AT0 NETO. Ulimos Dias de Paupéria -
Lobo”, com uma cena de um comercial na ;240

www.bocc.ubi.pt



10 Silvio Demétrio

abertura que a poesia concreta introduziu em alogicidade da metafora e da des-
relacdo a suportes alternativos e uso de tec- continuidade da montagent™.

nologias na constru¢ao de sua poeética. Isto ) L
faz com que estas “palavras-cenario” cum- Para além das coincidéncias que transcen-

pram uma fung&o muito singular na estética dém o plano especifico de suas obtaGe-

de O Terror da Vermelha. Elas nio sio me- 0rd Trakl e Torquato Neto' se mostram proxi-
ros elementos secundarios mas parte de umMos em relagdao a maneira pela qual explo-
discurso poético ndo narrativo, e por que fam a dimensdo da linguagem poetica que
ndo dizer até mesmo de carater construti- Pound chamou em seu ABC da Literatura
vista, que corre em paralelo com o filme. defanopéia-a virtualidade propria que uma
Torquato Neto retine com isto as condicdes Ilng_uagem traz consigo de suscitar a criacao
para que a montagem prolifere como proce- d€ imagens. Torquato expressa esta neces-
dimento para além do discurso cinematogra- Sidade de ir além do que o universo verbal
fico. O cinema é entéo vampirizado pelo po- Pré-figurado lhe permite pois compartilha da
eta que extrai de suas possibilidades arteri-descrenca na possibilidade de encontrar um
ais o fluido vital que vai nutrir o rigor for- sentido no plano do instituido tal como é afir-
mal de sua poética-moviola. Desde a letra Mada estéperda da fé nas palavras™a

de Geléia Geral, quando nesta sdo enumera<Carta de Lorde Chandos de Hugo Von Hoff-
das as “reliquias do Brasil” até no estilo de Mmansthall:

texto jornalistico singular inventado por Tor-
guato Neto, tudo na sua producéao pode ser
entendido como resultante de procedimen-
tos que exploram a montagem em suas pos-
sibilidades estéticas. O corte que seleciona
e a sutura que coloca em contigtiidade ele-
mentos dispares, provocando a colisdo des-
tas representacdes, como sugere Eisenstein,
e desferindo com isto um choque produtor
de uma metafora absoluta na consciéncia do
leitor-espectador. Em sua analise sobre o po-
eta expressionista Georg Trakl, Modesto Ca-

rone explica a relagdo entre metafora e mon- * CARONE NETTO, Modesto. Metéfora e Mon-
tagem: tagem — Um estudo sobre a poesia de Georg Trakl.
S&o Paulo, Perspectiva, 1974.p.21.

22 Ambos os poetas se suicidaram. Trakl com 27
e Torquato com 28 anos. Ambos também tinham re-

“Quando eu a recito ou
guando eu a escrevo, uma palavra
— um mundo poluido — explode
comigo e logo os estilhagos desse
corpo arrebentado, retalhado em
lascas de corte e fogo e morte
(como napalm) espalham impre-
visiveis significados ao redor de
mim: informacéo. Informacao: ha
palavras que estdo nos dicionarios
e outras que nao estdo e outras

“O recurso do poeta, para

livrar-se de um mundo verbal pré- conhecidamente um comportamento desregrado. Tor-
constituido (que o levaria, se ar- quato pelo proprio contexto da cultura das drogas nos
ticulado fielmente, a dizer ndo o anos 60 e Trakl no comego do seculo recorrendo a

que afinal conseguiu, mas ao que r_norflnffle_z a cocaina (ele era farrnac_:euﬂco e, portanto
de al f 2 tinha sido di tinha facil acesso a estas substéancias) para suportar o
de algumatorma ja tinha sido ito) pesadelo dos campos de batalha da | Guerra Mundial
€ quebrar a linguagem através da nos quais serviu como enfermeiro.

www.bocc.ubi.pt
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gque eu posso inventar, inverter. da vida privada onde prevalece a verticali-
Todas juntas e a minha disposi- dade, o equilibrio, a inércia. A imagem da
céo, aparentemente limpas, estao mae de Torquato Neto é mostrada em plano
imundas e transformaram-se, americano, mais uma vez reforcando a re-
tanto tempo, num amontoado de lacdo com a trilha musical. Aqui é reite-

ciladas”?® rado mais uma vez o sentido de um anta-

gonismo entre o espaco inercial da esfera
Esta forma de composi¢ao na qual o pro- privada, onde nenhuma agéo evolui segundo
cedimento da montagem é representada atrauma linha de continuidade e o espaco pu-
vés da imagem dos letreiros na TV na cons- plico como local onde se d&o as a¢des. O
trugdo da mensagem NA IDADE DO LOBO  ritmo é paratético, reforcando o contexto de
VOCE COMPRA E NAO PAGA coloca em  jsolamento que as imagens apresentam desse
curto circuito a relagéo forma contetdo, pois espaco privadS. O quadro seguinte mostra
a forma mesma € que se torna o contetdo daum portdo aberto num plano mais uma vez

mensagem, fixo: a camera que esta cativa deste espaco
fechado encontra neste elemento a possibi-
“‘Uma forma isolada, uma lidade de uma relacéo com a exterioridade.
forma em si, realmente n&o existe. Segundo Noel Burch o cinema é definido por
Ela € o ser, a tarefa existencial do dois tipos de espaco: o espaco do enquadra-
artista, seu objetivo. Nesse sentido mento e o que se encontra fora de plano. Até
€ que se deve entender a frase de este plano do portdo o espaco fechado da
Staiger: a forma € o mais alto con- casa como interioridade do privado é mos-
teddo:** trada como isolado, o que também acontece

guanto ao aspecto formal do enquadramento

O recurso das palavras-cenario vai ser re- o sentido de que sao planos fixos sem qual-
corrente em outros momentos de O Terror daquer ac&o e sem qualquer movimento de ca-

Vermelha. Quanto a seqiiéncia da pontua- mers A partir do momento em que a camera
¢ao inicial do filme a decupagem se completa gncontra este ponto que permite uma passa-
coma apresentagéo em plgno fixo c_lo letreiro gem, o movimento e a ag&o se tornam possi-
com o nome do filme escrito com tipos que g5 ng exercicio formal e abstrato pelo qual

imitam o sangue escorrendo pela tela. O gg mostra uma bandeira azul com o seguinte
plano que se segue descreve uma cena banal;mnolo gréfico:

de uma mulher que estende roupas num va-
ral, numa relacéo direta com a letra de Ma-
mae Coragem, musica de fundo na monta-
gem da Ana Maria Duarte. Os planos se-
guintes continuam descrevendo este espaco

23 TORQUATO NETO, Ultimos Dias de Paupéria,
p.98.
24 BENN, Gottfried. Apud CARONE NETTO,

op.cit. p35. 25 \er nota 15.
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12 Silvio Demétrio

Realizado o exercicio formal abstrato a ca-
mera mostra a mesma bandeira agora pendu-
rada no varal ja antes mostrado na cena da
mulher que estendia roupa para secar.lsto a
libera para descrever um giro e chegar até um
grupo de criancas sentadas a frente da ban-
deira com o simbolo abstrato. Mais uma vez
se chega até a mesma bandeira estendida no
chéo e também se repetem 0os movimentos da
L . . cena homologa anterior. E reforcado o sinal

O plano pelo qual se inicia a descricdo e adicao (+) formado com o enquadramento
do simbolo abstrato € um cl'qse .fechado no o super close do centro da bandeira, o que
centro do plano que constréi a imagem dé yonqta yma sucessao de adicdes (referéncia a

um sinal de adicdo (+). Com um zoom out Goddard, ONE PLUS ONE- o cinema como

revela—sg almagem em plongee~da band?'rasintese de uma sequéncia de planos que se
com o simbolo estendida no ch&o do quin-

> o ) somam na intermiténcia de 24 quadros por
tal. O simbolo de adicéo acrescido da trans-

segundo). No texto que serviu de base para a

versal no quadrante superior esquerdo dese'montagem d© Terror da Vermelhgor Car-

nha o numero 4 (quatro), que pela logica de g Galvao encontra-se a seguinte exposicao
comutacdo de seus elementos S|gn|f|cantesde conceitos sobre linguagem no cinema:
torna-se “quadro”. — seguindo Noel Burch,

guatro séao as dire¢cdes que fundamentam o
que se mostra no plano. E através dos limi-
tes estipulados pelos segmentos que formam
o plano que se estabelece o0 jogo entre o0 que
entra ha composi¢ao do plano e o que se co-
loca fora de enquadramento. O ritmo de um
filme é dado segundo da articulacdo desses
dois espacos. Existem ainda mais dois limi-
tes, inteirando seis ao todo: o ponto que se
coloca para trds da camera e 0 que se coloca
para além do horizonte O estilo de decupa-
gem de um diretor é resultado da maneira
pela qual é trabalhada a variacdo deste pa-
rametro. Com a cena em questédo Torquato
Neto mais uma vez pontua seu filme com um
elemento ndo narrativo, 0 que pode ser en-
tendido como um esforgo no sentido de res-
saltar seu cuidado quanto aos aspectos for-
mais de sua realizacao.

“—um filme é feito de planos:

a b c: um plano depois do
outro depois do outro depois do
outro depois do outro — planos.
N&o é feito de cenas, rapaziada-
cineclube.

1 plano é um plano, porquanto
montagem €, ante sempre monta-
gem é, antesempre, uma analise de
planos, e mais soma/ divisdo mul-
tiplicacéo/ subtracdo. Certo disso,
dziga vertov, citado por Godard
em inglés:.... montar um filme an-
tes da filmagem, montar um filme
depois da filmagem.

Fazer um filme (...)

(...)- em seguida a verificacédo

de variadas férteis possibilidades
de edicdo (montagem), optou-se

www.bocc.ubi.pt
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por stanley donen. N&o ha expli-
cacOes recomendaveis claras para
a escolha: pareceu-nos simples-
mente a mais NATURAL, CON-
CRETA, no pensamento da tran-
sacdo com imagem (e som): em
movimento como forma de nar-
racdo concreta precisa hecessa-
ria satisfatoria. ldade eletronica.
Mais, evidentemente, o tempo/
contratempo/ contracampo, pro-
ducéo execucao e a guerra,(ONE
PLUS ONE), Godard, o filme das
familias, televisdo, cinemascope,
0 escambalo diabo a 425(grifo
NOSSO0)

mostra 0 protagonista em perseguicao a vi-
tima — o ritmo se torna tenso, com varios
raccordsexplorados de maneira a produzir
um efeito de desorientacdo num plano for-
mal paralelo a desorientacdo da personagem
gue tenta em vao escapar das maos do as-
sassino. Este acaba por estrangula-la. O
plano que fecha o momento do atague mos-
tra o detalhe das méos do agressor que len-
tamente soltam o pescoco da vitima, nova-
mente num plano fixo. Segue-se o plano ca-
racteristico pelo qual Torquato Neto fecha o
esquema das micro-narrativas de agressao, a
descricéo da vitima ja morta - um estado em
gue se volatiliza o personagem na apresen-
tacdo da pura imagem de um corpo catatb-

nico, histérico de um ator-atriz coisificado

Mais um letreiro: “O FAROESTEIRO DA que ndo mais representa um papel, mas que
CIDADE VERDE" abre outro momento do ¢ transfigurado em mero elemento cénico.
filme introduzindo o protagonista serial kil- Na seqiiéncia deste primeiro ataque Torquato
ler num plano geral que o mostra cami- Neto mostra mais algumas “vitimas” ja re-
nhando pelo movimento das ruas do Bairro duzidas a sua mera corporeidade através do
da Vermelha em Teresina (bairro onde mo- recurso da montagem — s6 s&o apresentados
rava Torquato Neto). De “Mamé&e Coragem” os corpos inertes da mesma forma descritiva
da sequéncia anterior, a sonorizag&o retornague a primeira vitima. A agressdo s6 € mos-
para a trilhawesterndo comeco: o “faro-  trada em seu resultado — os ataque séo elidi-
esteiro da cidade verde” vai comecar a ata- dos.
car. Desenvolve-se entdo uma seqiéncia nos Na seqiiéncia seguinte é utilizado nova-
moldes do esquema das micro-narrativas demente o recurso das “palavras-cenario” o
agresséao, condentificacdo da vitima, abor-  protagonista fica a espreita da personagem
dagem, ataque e plano descritivo da vitima. interpretada por Conceig&o Galvao, que esta
Em camera subjetiva a vitima € identificada saindo de casa para se encontrar com o per-
e, ao perceber o perigo, devolve o olhar para sonagem interpretado por Geraldo Cabeludo
a camera. Ainda no mesmo plano a perso- ( na trilha musical Elvis, com The Girl That
nagem se levanta e inicia sua fuga correndo| Love). Um affair que tem como destino
para o limite que se coloca para tras da linha o BAHIA PALACE HOTEL. O protagonista
do horizonte, segundo os parametros espa-serial killer fica & espreita mas n&o entra no
ciais definidos por Burch. O plano seguinte hotel para atacar o casal — fica do lado de

26 TORQUATO NETO, Ultimos Dias de Paupéria, fora com um piCQIé, sentado sob o letreiro
0.340. do hotel logo abaixo da palavra BAHIA to-

mando um picolé. Para Paulo Roberto Pi-
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res a cena consiste numa metafora do rom-chellard a agressdo como elemento estético é
pimento de Torquato com o grupo baidho  uma forma de apropriacédo do tempo que cria
Nesta espreita que nao resulta num ataque, cum determinado ritmo. Na reflexado que o fi-
protagonista ndo estd com a camisa vermelhaldsofo francés faz sobre a obra de Lautréa-
do comeco do filme, mas uma branca. Con- mont, identifica-se a estética da agressao dos
ceicdo e Geraldo sdo as Unicas vitimas queCantos de Maldoror como um recurso esté-
escapam do Terror da Vermelha. Quando o tico fundamental para a criagcao do estilo pré-
casal sai do hotel o plano que atravessam noprio desta obra- a velocidade das ac¢des que
sentido longitudinal da esquerda para a di- Ihe déo seu ritmo:

reita corta no seu limite superior uma placa

da qual extrai a palavra “CARNAUBA’ en- “(...) o tempo da agressdo €

tre dois logotipos de COCA-COLA. O ca-
sal chega novamente na casa da qual partiu
Conceicao — eles se despedem e ela entra. O
plano que fecha a sequéncia mostra o pro-
tagonista novamente com sua boina e camisa
listrada vermelha em frente de um fundo ver-
melho, olhando diretamente para a camera.
Ao som de Let's Play That, parceria de

um tempo muito especial. E sem-
pre recto (sic.), sempre dirigido;

nao o curva qualquer ondulacao,
nenhum obstaculo o faz hesitar.
E um tempo simples. E sempre
homogéneo ao primeiro impulso.
O tempo da agressao é produzido
pelo ser que ataca no plano unico

em que o ser pretende afirmar a
sua violéncia. O ser agressivo
nao espera que lhe déem tempo;
apossa-se dele, cria-0’

Torquato com Macalé, o filme chega entéao
ao seu apice com a cena mais forte de to-
das: o protagonista identifica Torquato Neto
como proxima vitima a ser atacada. O pro-
prio diretor ndo escapara do personagem que
criou. Numa aproximacdao rapida, pontuada
por planos construidos segundo um ritmo di-
namico, o Terror da Vermelha ataca Torquato
pelas costas com uma corda. O anjo torto
da tropicdlia é exterminado pelo seu alter-
ego enquanto lida Geléia Geral brasileira
gue o Jornal do Brasil do Brasil anuncia’
sentado despreocupadamente num banco d
praca do bairro em que viveu em sua cidade e ars
natal. A seqiiéncia termina com um plano Freud em O Mal-Estar na Civilizagdo (Cul-

geral mostrando Torquato na mesma condi- tUra no original em aleméao), a vida em soci-
c&o pela qual o protagonista esvaziava suastdade impoe a necessidade da represséo dos
vitimas anteriores de qualquer resquicio de instintos basicos do homem. Dessa maneira

representacéo, apresentando seus corpos erfi "ecalque desses impulsos € sublimado atra-
sua pura materialidade. Segundo Gaston Ba-V€S da fantasia e da arte.Todo e qualquer ato

Bachellard chega a esta avaliacéo do estilo
ducassiano a partir da apreciacdo das meta-
morfoses animais de Maldoror. A agressao
no comportamento animal cumpre a funcao
fundamental de preservacao da vida. Esta é
a relacao da agressédo com a natureza. Com
relacdo a cultura, a agressédo é um elemento
Pelo qual se pode articular uma apropriacao
do signo da morte: o tempo. De acordo com

28 BACHELLARD, Gaston. Lautréamont. Lisboa,

27 Op.cit.
p-c Litoral Edicdes, 1989. p.9.
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de criacdo artistica mobiliza a energia re- de Sérgio Leone. O jogo entre plano e
calcada desses impulsos reprimidos. A ma- contra-plano é utilizado num ritmo crescente
neira pela qual um artista se relaciona com que culmina com o ataque sobre a vitima. Na
este componente agressivo € determinante nduta esta se arma com uma pedra, mas nao
constituicdo de sua estética. No caso de Tor-consegue deter o terror da Vermelha que lhe
guato Neto a agressao assume todo uma condesfere um golpe fatal com a arma. Este sai
dicdo central na figura do vampiro a qual mais uma vez em fuga desorientada pela ci-
ficou vinculado. Em o Terror da Verme- dade, esfregando os dedos na boca como o
Iha é dado livre curso a suas fantasias auto-personagem principal de Goddard em ‘Acos-
punitivas — a encenacao de sua propria mortesado”. Um plano fixo mostra o poema-cartas
foi um dos avisos mais eloqiientes de seu sui-tristeRESINA, uma referéncia direta a emul-
cidio iminente. sao do filme (resina) que capta a vida me-

Num dos planos mais misteriosos do lancoélica de sua cidade natal. Na sequéncia
filme, logo apos atacar Torquato, o prota- o Terror da Vermelha faz mais duas vitimas
gonista é mostrado chegando numa esquina— 0s movimentos de camera e enquadramen-
emoldurada por dois postes nos quais figu- tos se tornam cada vez mais fragmentados e
ram placas de contra-méo. O Terror da Ver- descontinuos (efeitos de raccord) conforme
melha se posiciona no meio entre 0s postes eo protagonista vai sendo mostrado ferido e
mira diretamente na objetiva. correndo de maneira trépega pelas ruas da

Nas sequéncias seguintes repete-se o procidade. Na penultima seqiéncia mostra-se
cedimento das micro-narrativas de agressédoo espaco vazio da esquina emoldurada pelos
e das palavras-cenario. A cena mais inu- sinais de contramao da qual o Terror da Ver-
sitada talvez fique por conta da danca de melha lancou anteriormente um olhar direto
sua sobrinha, Herundina que havia entdo re-e prolongado para a objetiva da camera. O
centemente chegado dos EUA. Na versao daplano desloca-se em travelling para a direita,
montagem de Ana Maria Duarte a musica de sobe numa panoramica vertical, executa ou-
fundo é La Bamba, o que cria um efeito c6- tro travelling no sentido oposto ao primeiro
mico em relacdo a sua forma de dancar entree desce em outra panoramica vertical, perfa-
as palavras-cenario AQUI e ALI —reiterando zendo a figura esquematica de um quadrado.
0 jogo entre interior/exterior, proximo/ dis- Este procedimento acontece de maneira si-
tante. Na montagem de Galvao a musica demilar no filme que Hélio Oiticica rodou em
fundo cria uma percepcao completamente di- Nova York (Agrippina: Roma é Manhat-
ferente ao evocar um ar de exotismo a partir tan) e que termina com a camera desenhando
de uma musica com referéncias incidentais um oito invertido. Este procedimento serve
de masica indiana. como uma vinheta, uma assinatura do dire-

A seguir é a cena épica do duelo. Aqui tor. O Terror da Vermelha termina com uma
mais uma vez € seguido o esquema dasponta de filme, o que introduz como pontua-
micro-narrativas de agressao - pela primeira ¢éo final uma imagem completamente desti-
vez o0 Terror da Vermelha usa uma arma tuida de qualquer valor enquanto representa-
(faca). Os enquadramentos em contra- ¢do: “uma ponta de filme — calgcas amarelas
plongée sdo uma referéncia direta ao estilo
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/ quarto nimero seis sete cidade$”.Uma da Faculdade de Filosofia, Letras e Ci-
imagem autbnoma: éncias Humanas da USP. Sdo Paulo,
1993.
“Toda situacao é autbnoma —
montagem Somaseql'jente de pla_ ANDRADE, Paulo. TorquatO Neto — Uma
nos. Poética de EstilhacosSao Paulo, An-
(...) Montagem absolutamente nablume, 2002.
ndo discursiva. Um plano € um

BUENO, André. Um poeta ndo se faz com
versos. In antologia Prémio Torquato
Neto ano 1 — Diversas manifestacfes da
cultura alternativa década de 60-70. Rio

plano3°

O exercicio formal colocado em pratica
em O Terror da Vermelha leva Torquato Neto :
a alcancar este estatuto da imagem. O ri- o_Ie Jan_e Iro, Centro de Cultura Alterna-
gor da sua concepcao de discurso cinemato- tiva / RioArte, 1984.
grafico faz do filme a prova mais eloqtiente BURCH, Noel. Préxis do Cinema. S&o
da poténcia de sua estética. Poténcia que Paulo, Perspectiva, 1992.
tem sido mantida soterrada pelos escombros
romanticos do seu suicidio. Neste sentido, CAMPOS, Haroldo de.Glauberélio / He-
sSua incurséo pelo Super-8 é reveladora de liglauber. In CARDOSO, lvan. Heli-
uma poética rigorosa e de um trato obsessivo glauber. Rio de Janeiro, Secretaria de
com a forma, caracteristicas fundamentais de Cultura / Riofilme,1997.

toda e qualquer obra de grande envergadura. i
CARONE NETTO, Modesto. Metafora e

o . Montagem — Um estudo sobre a poesia
1 Bibliografia de Georg TraklS&o Paulo, Perspectiva,

ADORNO, Theodor W.O Ensaio Como 1974

Forma In COHN, Gabriel. Theodor W.  payaARETTO, Celso. Tropicalia Alegoria
Adorno — Sociologia. Séo Paulo, Ed. Alegria. Sdo Paulo, Atelié Editorial,
Atica, 1986. 1996.

ALMEIDA, Laura Beatriz Fonseca de&Um  ppRpREIRA, Jairo. Cinema de Invencao.
Poeta na Medida do Impossivel : Tra- S50 Paulo, Limiar, 2000.
jetéria de Torquato NetoTese de dou-
torado apresentada ao Departamento deLEMINSKY, Paulo. Os Ultimos Dias de um
Teoria Literaria e Literatura Comparada Romantico.Sao Paulo, Folhetim n 303,

29 Descrigdo da cena pelo préprio Torquato Neto 07/11/1982

no texto que serviu de referéncia para Galvdo montar MACHADO JR. Rubens. Marginalia 70
o filme. : : :

30 TORQUATO NETO, Ultimos Dias de Pauléria, http://\(vww.itaucultural:com.br/margina
p.346. lia70/filmes.cfm?ord=filme  acessado
em 03/12/2003 as 00:07

www.bocc.ubi.pt



O Terror da Vermelha

17

MONTEIRO, André. A Ruptura do Escor-
pido — Ensaio sobre Torquato Neto e
0 mito da Marginalidade. S&o Paulo,
Cone Sul, 1999.

PIRES, Paulo Roberto. Torquato

Cineasta. Disponivel em
http://www.no.com.br/revista/noticia/44
329/1005258573000

TORQUATO NETO.Ultimos dias de Paupé-
ria. Sao Paulo, Max Limonad, 1982.

TRAKL, Georg. De Profundis. Sdo Paulo,
lluminuras, 1994.

XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvol-
vimento — Cinema Novo, Tropicalismo,
Cinema Marginal. Sdo Paulo, Brasili-
ense, 1993.

www.bocc.ubi.pt



	Bibliografia

