O imaginario inquietante: o humano aterrorizado
pelas criaturas artificiais do seculo XIX

Alexandre Figueiredo

O século XIX traz por outro lado, im- clui por meio da electricidade — altamente in-
buido do espirito fantasmagoérico que carac- génua e ficcional — no exemplo da criatura do
teriza o periodo, algumas importantes trans- Dr. Victor Frankenstein que encontramos na
formacdes; a primeira inscreve-se no desve- historia de horror de Mary Shelley, podendo
lamento de novos trilhos no que a problema- também assumir a recuperacao do tema das
tica em epigrafe diz respeito (as concepcdesestatuas animadas da antiguidade, provavel-
maquinicas dos séculos imediatamente pre-mente também animada pela energia eléc-
cedentes evoluem e actualizam-se para a erarica, através do autémato presente no conto
da electricidade— no caso da Eva Futura de de Ernst Hoffmann).

Auguste Villiers de L'lsle Adam, ou tendem Uma segunda poderad ser enquadrada
para uma biologia emergeRteque se con- numa mutacdo que identificamos enquanto

n - ) . . metamorfose de registo: na realidade, as cri-

Ou néo fosse o XIX o século da “descoberta ~ Lo P .
da electricidade com todas as revolucionarias con- A$0€S tecnl_ca_s e mecanicas do secu!o pre-
sequéncias que dai advieram e cuja importancia aindacédente adjudicam o seu espago a criaturas
hoje marcam insanavelmente o nosso quotidiano, mais evoluidas, todavia do foro da ficgéo,
sendo portanto natural queaaimatdestas criaturas porguanto se encontram maioritariamente (a

se transfira (_16}5 mag|fls cIassu;a e medieval para a mo-excep(’:a0 conhecida consiste no texto de
derna electricidade. “[...lIsto é o braco de uma an-

dréide a minha maneira, movida pela primeira vez atyra de aspecto horrivel, concebida a partir da unido
por esse fantastico agente vital a que chamamos Elec- ge diferentes partes de corpos de diversos dadores.
tricidade, que Ihe da, como V&, todo o natural, toda a pe jgual modo, em momento algum so referenciados
maciez, toda a ilusdo da vidalvd. L'ISLE-ADAM, quaisquer elementos nao bioldgicos na concepgao da
Auguste Villiers de;A Eva Futura Trad. de Ecila  ¢riatura. O “Monstro” resulta portanto, daquilo a que
Azeredo, S&o Paulo, Editora da Universidade de S&0 cgnvencionamos aqui apresentar enquanto um biolo-
Paulo, 2001, p. 136. o gia ingénua, precisamente por o resultado derivar uni-
? A referéncia a uma biologia emergente prende- camente de componentes organicos, néo sendo, con-
se com a auséncia de uma explicacéo téo detalhada dqyqo, revelado o segredo gue permite a posterior ani-
funcionamento da criatura do Dr. Victor Frankenstein macao da carne, (ainda que muitos estudiosos e ci-
aimagem do que € realizado por Villiers que justifica peastas que no decurso dos seus trabalhos trataram
passo a passo “segredo” capaz de vivificar e animar 3 gpra, comummente atribuam a electricidade esse
a criatura do Engenheiro Edison. Na verdade, Mary papel) pese embora, a mencéo também quase imper-
Shelley, apenas revela, fugazmente, que a criagéo doceptivel a agentes quimicos. Vd. SHELLEY, Mary;

Dr. Frankenstein, decorre da justaposicéo e uniéo de FrankensteinTrad. de Jodo Costa, Publicagdes Dom
diferentes componentes carnais, resultando numa cri- Quixote, Lisboa, 2003.
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Heinrich Von Kleist, ainda que num registo Esta desconfianca e cinzentismo capitais,
inteiramente distinto) presentes no dominio se questionaveis na ficcdo de Villigrég,
do literario. pelo menos, dubia a posicdo do autor que,
Ocorre conjuntamente uma mutagao im- ora apresenta argumentos favoraveis, ora
portante que, julgamos, ter igualmente re- lanca sombras sobre o projecto), ja o hao se-
sultado do conjunto de particularidades que rao seguramente na obra de Mary Shelley,
caracterizam e tornam tao especial o sé-que parece ser representativa dos mais pro-
culo XIX. Com efeito, ha ainda uma ou- fundos receios humanos relativamente a du-
tra transformacéo substancial: toda a com- plicacdo do proprio, a0 mesmo tempo que
ponente metafisica (aqui entendida essenci-aparenta recuperar uma certa moral de indole
almente numa perspectiva mitolégica e re- religiosa, sempre ciosa e altamente interven-
ligiosa) que até entdo havia acompanhadotiva na defesa da suprema Criacdo, como
o desenvolvimento das criaturas artificiais dom exclusivo e inalienavel do Divino Cri-
cede o seu lugar a ciéncia e a razédo ilumi- ador (sendo que o projecto da vida artificial
nista. Como consequéncia directa, 0 homemrepresenta, justamente, uma afronta directa
torna-se também mais ambicioso no seu pro-a Deus, tema que 0s trés principais regis-
jecto criador. Ja néo lhe basta duplicar-se, —; ~illiers fama o . .
reproduzir-se. Ele, este € pelo menos o nossoy, liiers jamais se afinaria com o ideal posi-
: ““tivista, &rido, pobre e feito de senso comum. Um
julgamento, tem de, qual super-homem ni- jgeal sem pretensées, como era o céu para Alicia
etzschiano, projectar-se, amplificaragkin- Clary, onde somente existiam santos ajuizados e vir-
finitum, superar, na sua ac¢do geradora dedens bem-comportadas. Como a prépria Alicia Clary,

vida, o acto criador da divindade a partir do Personagem as avessas de A Eva Futura: imagem
’ em carne e 0sso da Vénus Victrix, seu espirito ras-
gual nasceu.

2 . } ; teiro afastava-a de qualquer prazer estético. Can-
E, por dltimo, também observavel uma toralirica, detestava cantar e ndo concebia que Lorde

transmutacao ao nivel das implicagcbes do Ewald, seu protector, sendo ‘uma pessoa de posi¢&o’,
proprio projecto de construgdo de criaturas pu@es.se demonstrar emog&o pelo canto. Alicia € uma
artificiais. Com efeito. o século XIX aban- belissima, deslumbrante, ‘deusa burguesa(AZE-

. L. REDO, Ecila:Villiers, Entre 0 Sonho e o Escarnim
dona um certo ideal de optimismo e espe- Introducéo deA Eva Futura S&o Paulo, Universidade

ranga na criagdo de seres analogos ao ho-e Sao Paulo, 2001, p. 15) com toda a carga nega-
mem (que até entdo parecia ter vigorado — tiva decorrente de tal qualificativo. Este trecho parece

ou pelo menos, ndo eram seriamente equa_afinaljustificaratese acima exposta de que, supremo

. s . . anacronismo, para Villiers o vil autémato, encarnador
cionados potenciais efeitos negativos nesta2"acon'smo. b S0 omato, encarn
por exceléncia da enfadonha e repetitiva precisdo do

demand,a_) para ,dgsembocqr no eSp!“t(_J fan-maquinismo do relégio, da auséncia de fogo e paixao
tasmagorico, criptico, pessimista, ceptico € no modo de viver, em suma, do humano sem alma,
profundamente negativista relativamente ao € invertido, surgindo como escape da franciscana po-
artificial. encarnando na verdade o essencialPreza e profunda aridez do espirito burgués entretanto

do espirito e bensamentos desse periodo emergente (o qual Villiers, por razdes estéticas, inte-
P P P *lectuais, pessoais, mas também financeiras, tanto abo-

minava), no fundo, mais maquinico e desprovido de
chama que a prépria maquina e do qual miss Alicia
Clary é porta-estandarte, qual exuberante Olimpia.
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tos ndo ignoram, a eles se reportando aber-Frankenstein que |Ihe crie uma companheira,

tamente).
Uma ultima constatacéo. John Cohen

referéncia que seré retomada, num filme, re-
alizado em 1935, por James Whale, com o

nota a presenca, nos escritores deste periodosugestivo titulo, A Noiva de Frankenstein

de um elementodue permite a interpretacéo

do conteudo da imaginacao: esta procura €A Criatura do Dr. Frankenstein

encontra o desenraizamento na relacao ero-
tica com um automato Muitos dosgolems
descritos por autores romanticos séo, alias,
mulheres, como a de Heinrich Heine, des-
crita por este da seguinte forma:Um go-

lem é uma figura de argila com a aparéncia
de uma bela mulher e que se comporta como
tal. No seu rosto, dissimulado por detras dos
caracois de cabelo castanho, tem escrita em
caracteres hebraicos a palavra ‘verdade’ e se
a apagarmos a figura ficard sem vida, como
poeira inGtil””4.

A questdo da relacdo erdtica com o au-
tomato, sendo totalmente inscrita no quadro
do romantismo esta-o, pelo menos, parcial-
mente, ou, ndo fosse este o tempo de amores
e paixdes arrebatadoras mas, curiosa e con-
trariamente, do culto pelo horror e pelo crip-
tico, da noite e da morte, por exceléncia, uma
interessante tendéncia que a filmografia do
inicio do século XXI parece querer recupe-
rar. Nao esquegamos ainda que o problema
do amante nao-humano representa também o
resgatar do mito pigmaliénico, ao qual aludi-
mos na Parte | da corrente investigacdo. E
se, dos trés relatos fulcrais do século XIX
gue iremos observar, apenas, aparentemente,
a questao esteja presente nos dois Ultimos re-
gistos, a verdade é que a obra de Mary Shel-
ley, convoca igualmente esta problematica,
guando a criatura por si concebida exige a

4 BRETON, Philippe A Imagem do Homem — Do
Golem as Criaturas Virtuaid_isboa, Instituto Piaget,
1995, p. 32.
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“Neste momento, apercebi-me da silhu-
eta de um homem que avangava para
mim a uma velocidade sobre-humana.
Saltava por cima das fendas, entre as
guais eu caminhara com precaucao; a
sua altura, & medida que se aproxi-
mava, parecia ultrapassar a de um ho-
mem. Fiquei perturbado. Os meus olhos
velaram-se e julguei desmaiar, mas logo
fui reanimado pelo vento frio das mon-
tanhas. Vi, horrorizado, dirigir-se para
mim o miseravel que tinha criado. Tre-
mia de coélera e de horror, mas decidi
aguarda-lo e acabar de uma vez para
sempre com ele. Aproximou-se. Lia-se-
Ihe no rosto um grande medo misturado
com desdém e crueza, a sua fealdade fora
do humano tornava-o demasiado horri-
vel de ver. Mas mal reparei em tudo
isto. A raiva e o odio tinham-me tirado
ao principio a palavra, e s6 me dominei
para esmaga-lo com célera e desprezo:
— Demonio! — exclamei. — Ousas
aproximar-te de mim? N&ao temes a vin-
ganca selvatica do meu braco levantado
por cima da tua miseravel cabeca? De-
saparece, vil criatura! Ou, antes, fica,
para eu poder reduzir-te a pé! Oh, se pu-
desse, suprimindo a tua miseravel exis-
téncia, devolver a vida as vitimas que tao
diabolicamente assassinaste!

— Contava com este acolhimento — res-
pondeu o demdnio. — Todos 0os homens
odeiam os infelizes; como sou odiado,
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eu, mais miseravel do que qualquer ser
humano! Contudo, tu, o meu criador, de-
testas e repeles com desprezo a tua cria-
tura, a quem estas ligado por lagcos que
s6 a morte de um de ndés pode quebrar.
Queres matar-me! Como te atreves a
brincar assim com a vida? Cumpre o
teu dever para comigo, que eu cumprirei
0 meu para contigo e para com o0 resto
da humanidade. Se quiseres subordinar-
te as minhas condicdes, deixar-te-ei em
paz; mas se recusares, saciar-me-ei no
sangue dos amigos que te restam!

— Monstro detestado! Demonio que
€s, as torturas do Inferno sdo uma vin-
ganca demasiado suave para os teus cri-
mes! Censuras-me por ter-te criado;
aproxima-te entéo, para poder extinguir
a centelha de vida que te dei tdo impru-
dentemente!

A minha raiva nao tinha limites. Atirei-
me a ele, impelido por todos os sentimen-
tos que podem armar um homem para
matar outro.

Afastou-me sem dificuldade e disse:

— Acalma-te! Ouve bem antes de dares
livre curso ao teu 6dio! Nao sofri eu ja
0 bastante para que ainda procures au-
mentar o meu infortiinio? A minha vida,
a minha triste vida ainda me € querida
e defendé-la-ei. Nado esquecas que me fi-
zeste mais forte do que tu; mas nao quero
lutar contigo. Sou a tua criatura e se-
rei meigo e docil para com 0 meu amo
e senhor, se quiseres desempenhar o pa-
pel que te cabe. Oh!, Frankenstein, se
€s justo para todos, ndo me esmagues, a
mim a quem deves ndo sO a tua justica,
mas a tua deméncia e o teu afecto. Eu
deveria ser o teu Adao; mas sou, antes,
0 anjo caido em descrédito que banes do

Paraiso. Vejo em todo o lado uma ven-
tura de que estou irrevogavelmente ex-
cluido. Eu era benevolente e bom; a ma-
goa fez de mim um demonio! Torna-me
feliz e voltarei a ser virtuoso...

— Desaparece! Nao quero ouvir-te. Nao
temos nada em comum, SOmMosS inimigos.
Desaparece, ou mediremos forgas num
combate em que um de ndés sucumbira.
— Como posso eu comover-te? Nenhum
dos meus rogos lograra fazer-te encarar
com um olhar favoravel a tua criatura
gue implora a tua bondade e a tua pi-
edade? Acredita-me, Frankenstein, eu
era bom, a minha alma transbordava de
amor e de caridade; mas nao estou so,
desesperadamente s6? Tu, 0 meu criador,
detestas-me; que posso esperar dos teus
semelhantes que ndo me devem nada?
Repelem-me e odeiam-me. As monta-
nhas desertas e os tristes glaciares sao
o meu refagio. Errei aqui durante inu-
meros dias; as grutas de gelo, que sou
0 Unico a nao temer, constituem a minha
casa, a Unica que os homens nao me re-
cusam. Saudo o céu inclemente porque
€ melhor para mim do que os teus seme-
Ihantes. Se todos os humanos conheces-
sem a minha existéncia, fariam como tu,
armar-se-ia para destruir-me! Como néo
hei-de eu odiar os que me detestam? N&o
pouparei 0s meus inimigos. Todavia, esta
em teu poder prestar-me justica. Deixa-
te enternecer e ndo me desdenhes. Ouve
a minha historia; quando a tiveres ou-
vido, abandona-me ou lastima-me, mas
ouve-me. Os culpados que ainda tém as
maos cobertas de sangue séo autoriza-
dos pelas leis humanas a defenderem-se
antes de serem condenados. Frankens-
tein, acusas-me de ter assassinado e, no
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entanto, matar-me-ias, a mim, a tua cri-
atura, com uma consciéncia tranquila.
Bela justica a do homem!

— Porque me lembras — repliquei —
acontecimentos em que sO penso estre-
mecendo? Maldito seja o dia em que
viste a luz! Malditas sejam as maos,
as minhas, que te formaram! Tornaste-
me mais infeliz do que pode exprimir-se.
N&o me deixaste a forca de saber se sou
justo ou ndo para contigo. Desaparece,
livra-me da tua presenca horrived

A abordagem ao problema da criatura arti-
ficial no contexto do século XIX encontra-se
centrada essencialmente em torno do “mons-
tro” andénimo, criacao laboriosa do Dr. Vic-
tor Frankenstein, narrativa que podemos en-
contrar no registo que a pena de Mary
Shelley legou a memoaria colectiva humana.
Sendo a obra mais emblematica deste pe-
riodo, “0 romance de Mary Shelley, Fran-
kenstein, publicado em 1818, aparece numa
altura em que a ressurreicdo dos mortos
€ encarada como uma real possibilidade.
Percy Shelley era um entusiasta da experi-
mentacdo galvanica e o galvanismo era cer-
tamente um dos temas mais discutidos pela
noite dentro na companhia de Byron e o Dr.
Polidori que inspirou Mary a escrever um ro-
mance feito na base do horror e do fascinio
gue a vida artificial ja desencadeava nas au-
diéncias do século XIX¢

> SHELLEY, Mary; Frankenstein Trad. de Jo&o
Costa, Publicagbes Dom Quixote, Lisboa, 2003, pp.
119-122.

6 MOURAO, José Augusto; SexoJexto e
Corpo Virtual In Semana de Teologia em Fa-
tima 2003 — O Enigma da Sexualidade, Insti-
tuto S. Tomas de Aquino, [online] available:
http://www.tripolov.com/ista/fatima_2003/jose_augus
to.html.
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Se 0 galvanismo e a ressurreicdo de or-
ganismos, (melhor, carnes mortas, uma vez
gue a criatura de Frankenstein € produzida
a partir de diferentes carnes morjasons-

’ “Foi com estes sentimentos que comecei a cfi-
acdo de um ser humano. Mas como a pequenez das
diferentes partes do corpo era um obstaculo a rapidez
do meu trabalho, revolvi, contrariamente & primeira
ideia, fazer um ser de estatura gigantesca, de cerca
de dois metros e meio de altura. Decorridos alguns
meses a reunir e a preparar 0s meus materiais, come-
cei. [...] Quem poderaimaginar o horror destas pes-
quisas quando eu penetrava na humidade infecta dos
timulos ou torturava animais vivos para dar vida a
argila inerte? (note-se neste ponto que a mera aluséo
a argila convoca todo um vasto conjunto de metéaforas
sobre a criagdo — 0 Homem, segundo a tradicdo e os
relatos biblicos fora assim criado. Igual é a tese ofe-
recida pela mitologia helénica, atendendo a diferentes
descri¢des, que referem ter sido o Homem moldado
a partir de barro. Mas, tal como nds, também, se-
gundo alguns relatos, Pandora que teria sido, como
ja atras vimos produzida por Hefesto a partir de ar-
gila, o préprio Golem judaico que surge por idénticos
expedientes, factores que concorrem para que a men-
¢&o na obra de Mary Shelley ndo possa ser acidental,
atendendo ao conjunto de influéncias recebidas, pela
autora, dos companheiros de férias — Frankenstein foi
redigido enquanto o casal Shelley, na companhia dos
convivas ja referenciados, se encontrava de férias nas
montanhas da Suica, aproveitando vérios dias chuvo-
sSos que impediram outras actividadesgora estas
recordacdes fazem-me estremecer mas, entdo, um im-
pulso irresistivel empurrava-me para diante. Tirava
0ss0s dos 0ssarios e tocava com as minhas maos pro-
fanas os segredos prodigiosos do corpo humdal-
gamos poder estabelecer-se uma ligacdo neste parti-
cular com os primeiros ensaios de exumacgéo de ca-
daveres ensaiados por Leonardo da Vinci e seus con-
temporéneos para compreensdo dos mecanismos do
corpo e da vida.)A oficina onde criava esta coisa
imunda ficava num quarto afastado, ou antes, numa
cela no dltimo andar da casa separado dos outros
apartamentos por um corredor e uma escada. A sala
de dissecacao e o matadouro forneceram-me muito do
material de que precisava e sentia-me muitas vezes
agoniado com o que devia fazeBHELLEY, Mary;
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tituem uma das questdes fulcrais em “Fran-
kenstein”, outros porém se tornam perfeita-
mente discerniveis. Sustenta Luis Moniz Pe-
reira que

Tendo passado agora ao folclore, as pes-
soas dao usualmente pouca atencdo aos
verdadeiros pormenores da novela: pri-

meiro, 0 nome Frankenstein € muitas ve-

“[...] ao escrever a sua novela gética,
em 1816-17, Mary Shelley, mulher do po-
eta, deu-lhe o subtitulo O Moderno Pro-
meteu. Mary Shelley oferece Frankens-
tein como um exemplo de “quéo perigosa
¢ a aquisicdo do conhecimenfy’neste
caso, especificamente, a capacidade de
“dar vida a matéria inanimada”, uma
prerrogativa dos deuses, e também o hor-
ror da enorme possibilidade de suce$so

zes dado ao monstro: no entanto, no li-
vro é 0 nome do cientista e a criatura
nao tem nome; segundo; 0 monstro nao é
uma maquina, mas um produto de “carne
e sangue”; terceiro e ultimo é frequente-
mente esquecido o importante ponto de
gue 0 monstro sO se torna assassino por-
gue o seu criador, horrorizado com a sua
producao, lhe recusa o0 amor humano e o
afecto que o monstro lhe pede a todo o
transe e recusa ainda fabricar-lhe a par-

FrankensteinTrad. de Jodo Costa, Publicacdes Dom ceira sexual que o liberte da solid&a

Quixote, Lisboa, 2003, pp. 64-65.

8 “Conhecia agora 0 que os homens mais séa-
bios tinham estudado e desejado desde a criagdo do
mundo. [...] Vejo, meu amigo, que desejais conhe-
cer o segredo: € impossivel. Escutai pacientemente 0 10 «Egioy s6 e sinto-me infeliz: os homens ndo se

fim da minha historia e vereis porqué. Ficai a saber, importam comigo: mas uma criatura t&o disforme e

sendo pelos meus conselhos, pelo menos pelo meyg, porrivel como eu aceitar-me-ia. A minha compa-
exemplo, 0 quanto € perigoso conhecer certas coisas: heira deve ser igual a mim, deves crid-la. . .[...]

0 homem que toma a sua cidade natal pelo mundo ¢ __ g preciso criar uma mulher para mim, com
guem eu possa viver e trocar os sentimentos de afei-

mil vezes mais feliz do que aquele que aspira a torna-
se demasiado grande. Quando me vi na posse de tal -54 que séio necessarios a vida. S6 tu o podes fazer; e
peco-te como um direito que ndo poderas recusar-me.

nao seria tdo hedionda. Vira-o inacabado, e ja era
feio, mas, quando o animei, tornou-se algo que o pro-
prio Dante néo teria podido imagindridem, Ibidem

pp. 69-70.

poder, hesitei muito antes de saber como emprega-
lo.” Idem, Ibidem pp. 63-64.

o _
Com uma ansiedade que se tornou uma ago- ~ __ Recyso!l — respondi. — E nenhum suplicio me
nia, reuni 0s Instrumentos para comunicar uma Cen- forearg g fazé-lo. Criar um outro ser, semelhante a
telha de vida a coisa inanimada deitada a meus pes. ¢ cyja crueldade reunida a tua poderia arrasar o
[...] aluz meio extinta da vela, viabrirem-se os olhos ., ;ndo! Desaparece! Ja te respondi; podes torturar-

amarelqs e mortigo~s da criatura. [...] Cor,no descre- me, mas nunca consentirei nissadem, Ibidem pp.
ver a minha emocao perante aquela catastrofe e de- 171_173.

Iingar 0 miseravel que conseguira criar apos tantos N&o obstante a veeméncia das Gltimas palavras,
cuidados? [.. ',] Tinha trab.alhgdo,arduamente 'du- Frankenstein acabou por se sensibilizar e ceder aos
rante quase dois anos no objectivo unico de darvidaa 5rqumentos e aparente arrependimento evidenciados
um corpo inanimado. [....] Desejara-o comum ardor |5 criatura, tendo entdo ambos firmado um pacto.
sem limite mas agora, que estava terminado, a beleza ranyenstein forjar-Ihe-ia uma companheira, ao passo
do sonho desvanecia-se. O coracdo encheu-se-me d& e o monstro se comprometia a abandonar com ela
desgosto e de um horror indizivel. Néo podendo su- g Europa e a companhia dos homens, retirando-se os
portar a vida do ser que criara, precipitei-me para  qqis para os reconditos gelados da América do Sul.

| i 4 i . .. ~ . , .
fora da sala [...] Oh!, ninguém poderia suportar 0 prankenstein viajou entdo para um ilha da Escécia,
horror daquele rosto. Uma mimia que ressuscitasse 4 fim de cumprir a sua parte do acordo. Uma noite,
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Muitos destes mesmos temas — a daquele que Luis Moniz Pereira designa de
maquina-servo erguendo-se contra o Mito de Frankenstein. A rebelido das “ma-
seu senhdt, o medo de a maquina se  quinas” (conceito, neste contexto particular,
reproduzir sexualmente, e o terror, por entendido em sentido lato — mas que o ja
fim, do Homem que compreende que é de ndo sera quando adiante avancarmos para o
um todo com a maquina — se encontram século XX — onde a saga dderminators
ligados a um mito mais recorrente com  constituiu o elo mais visivel e acutilante da
raizes antigas, a que chamarei o mito de evocagdo deste mesmo mito) contra o cria-
Frankensteiri.1? dor e a possibilidade da reproducdo (Moniz
Pereira, ao analisar a obra de Mary Shelley,
Observemos, agora a passagem reprodu-apenas considera a reproducdo sexual, toda-
zida na nota 11, mas, com maior rigor e via, somos do entendimento que se dever&o
mintcia os dois Ultimos periodos:Td és  considerar em idéntico plano os meios arti-
0 meu criador, mas eu sou o teu senhor! ficiais de reproducidato sensudas maqui-
Obedecé. Estamos, na realidade em pre- nas, porquanto o problema se estende para
senca de uma das principais caracteristicasesta dimensdo, na ficcdo d@srminators
tendo o trabalho enfim pronto, faltando apenas animar mas tamb_em enStar Trekcom a especie
a segunda criatura, pesadas sombras de divida assaB0rg, ou ainda em | Robot, etc.) das mes-
taram o cientista que reflectiu no seu procedimento e mas, preenche os mais profundos recondi-
nas desgracas potencialmente vindouras para a humatos de um aterrorizado imaginério humano,
”ioiade de um Segundfo erro- Ai‘r‘; i:“’iés dl‘i*t trréls;n an%s cujas raizes se encontram, precisamente em
?Seiz:nr:egf:pi;ﬁoﬁﬁeoi zgm feﬁgfag peré?ﬁae ' Frankensteif (ernbora_ ja identificaveis no
segundo a definicio de Lufs Moniz Pereira) prevale- G0lemrenascentista, ainda que, num registo,
cera sobre a raz&o, desta feita impor-se-a a vertenteinfinitamente menos tragico).
prometaica (ou seja,ahtepensamentau, “pensa- Escreve a este propdsito Philippe Breton
mento sobre um modelo préVisegundo a classifi- que “a criatura do Dr. Frankenstein ira

cacao estabelecida pelo mesmo autor), o que levara a.

gue Frankenstein recue no seu acordo a criatura e des-mﬂuenClar profundamente as criaturas ar-

trua todo o trabalho & realizado com vista a animar a tificiais posteriores. O mito de Frankens-

companheira prometida o que provocara a ira deste tein tornou-se mesmo numa espécie de lu-

altimo: _ _ gar comum do pensamento moderno, ser-
"— Desaparece! Sim, quebro a minha promessa. \inqq nara designar o facto de a ciéncia po-

Jamais criarei um ser semelhante a ti, tdo feio e tdo deri | t duzi t d
cruel como tu’”ldem, Ibidem p. 201. er igualmente proauzir monstros € perder o

11 «_ Escravo! Cheguei a reflectir na tua com- S€U controld. *2 A referéncia contida na nota
panhia, mas tu mostras-te indigno da minha condes- de rodapé 11, ainda que, insuficientemente

cendéncia. Néo esquegas que sou forte; tu julgas-te explorada por Mary Shellé, e o cenario
infeliz, mas posso tornar-te tdo miseravel que até de-

testaras a luz do dia. Tu és 0 meu criador, mas eu sou 13 BRETON, Philippe A Imagem do Homem — Do

o teu senhor! Obedeceldem, Ibidem p. 201. Golem as Criaturas Virtuajd_isboa, Instituto Piaget,

12 PEREIRA, Luis Moniz; Inteligéncia Arti- 1995, p. 36.
ficial — Mito e Ciéncia In Cibersimulagdo - 14 Julgamos que, ao tempo — atendendo também
www.ciberscopio.net [online] available: http://www. a0 primitivo desenvolvimento técnico, bem como &
ciberscopio.net/artigos/tema6/csim_05.htm| fugaz presenga das maquinas na organizacdo da vida
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catastréfico adiantado pela autora constitui, ser diminuidas no seu aspecto de inaugurais
conforme faz notar Anténio Fernando Cas- face a toda uma alegoria de diabdlicos Ada-
cais, um de entre os multiplos exemplos de mastores que ensombram, néo raras vezes
argumentos|...] hoje brandido(s) contra e de modo exagerado, quase parandico (si-
0s cientistas sobretudo pelas correntes im- tuacédo directamente decorrente de deturpa-
buidas de misticismo da contracultura radi- c¢des e abordagens corruptoras do registo ori-
cal, ou inclusive da ecologia profunda, que ginal) o espirito humano, como muito bem
defendem uma forma extrema de cepticismofazem notar Philippe Breton e Luis Moniz
e suspeicao a respeito da moderna sociedadePereira e que concorrem para a resisténcia
tecnocientifica e que frequentemente propug-com que 0s progressos da ciéncia esbarram
nam o retorno a formas sociais e modos de no preconceito popular, como saliente Anto-
vida pré-modernos como Unica alternativa a nio Fernando Cascais.
um futuro apocalipticg®

A dialéctica em torno do “didlogo” Olimpia

(entenda-se, relacdo de dominacéo e posse%\r . A
entre criador e criatura. bem como a ul- Nao obstante ser o mais curto dos trés re-

terior revolta da segunda contra o homem, 9iStos fundamentais versando a tematica das

impondo-se por forca dos seus superiores criaturas artificia_is durante o sécglo XDO*
atributos fisicos (combinando-os, & medida Homem da Areiaé talvez o mais pertur-
que avangamos ao longo do século XX, com bante, quanto mais né}o seja porque, embora
melhores performances intelectuais e uma ©5¢assas, as referéncias ao problema que nos
virtual indestrutibilidade material), conde- comanda, sdo sempre contundentes. O tom
nando & escravidio o génio do artesdo hu-€ apesar da beleza de Olimpia, sempre forte
mano, bem como a sua reprodutibilidade € Vincadamente negativo _

(por meios fisioldgicos, ou artificiais — em Para mais, saliente-se neste ambito a coe-

linhas de producdo/montagem) problemati- "éncia narrativa conferida a obra pela pena de
cas a cuja mengdo Shelley ndo se furta e Hoffmann. Ao contrario das duas historias

que ndo encontramos nos restantes relatod’recedentes, em que o automato era sempre
produzidos no século XIX, constituem as apresentado como o produto do labor de um

duas principais notas de relevo na histéria criador excepcionalmente genial (no caso o
do Dr. Frankenstein. N&o deverdo, por isso, DI Frankenstein, ou o inventor Thomas Edi-

son — 0 que, no segundo registo, reforca o

guotidiana da humanidade — a verdadeira extenséo de
tais consequéncias seriam ainda largamente impensa- *° Qualificativos como terrivel, sombrio, obscuro,

veis e inimaginaveis, para mais num espirito tdo jo- ameaca, demoniaco, mau, diabolico, malicioso, dor,
vem quanto o da autora — recorde-se que Mary Shel- desolagdo, perdi¢ao, infernal, sufocante, fatalidade,
ley contava apenas 19 anos a data de publicacdo damorte, etc., constituem referéncias constantes ao

sua historia. longo das trés dezenas de paginas que compdem o
15 CASCAIS, Anténio Fernando;Genealogia, conto de Hoffmann. O léxico escolhido pelo autor
ambito e objecto da bioéticaln BOCC — Bibli- foi-o0, estamos em crer, deliberadamente seleccionado

oteca Online de Ciéncias da Comunicac¢do, [on- no sentido de consumar uma atmosfera téo negra e te-
line] available: http://iwww.bocc.ubi.pt/pag/cascais- nebrosa quanto possivel, superando neste particular o
antonio-genealogia-bio.pdf. registo de Mary Shelley.
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caracter positivo do projecto da criatura ar-
tificial, dada a ligacdo umbilical que Villi-
ers impde entre o projecto do autdmato e o
guadro de respeito e admiracao que envolvia
a figura do inventor americano, bem como
a simpatia que este granjeava junto de am-
plas faixas da sociedade) e, por conseguinte
conseguia transmitir ao leitor uma atmosfera
emocional positiva (mesmo no caso de Fran-
kenstein — a criatura era inicialmente boa,
tendo sido o contacto com os homens e a re-
pulsa destes que perverteu a sua pureza ori-
ginal), o mesmo ja ndo sucede com o traba-
lho de Hoffman#’. Com efeito, Coppelius,

a personagem gue surge inexoravelmente as-
sociada a construcdo de Olimpia (embora se
refira quase no final do conto que o autémato
seja produto do Dr. Spalanzani, langando
pelo menos algumas pinceladas de polémica
sobre quem seria, de entre os dois, afinal o
responsavel pela criacdo do autémato), é-nos
sempre descrito como alguém malévolo, di-
abdlico, inimigo das criangas, conotagéo que
nunca cessa ao longo da totalidade das pagi-
nas redigidas por Hoffmann e que nos apa-
rece especialmente reforcada no momento
em que Coppelius é analogamente referen-
ciado como o Homem da Areia:

“Nessas noites a méae ficava sempre
muito triste e assim que o relogio batesse
as nove badaladas, ela costumava dizer:

17 Esta é igualmente a perspectiva de Philippe Bre-
ton o qual, a este propésito, se socorre das palavras
de Geneviéve Bianquis:C problema do autémato,

a quem Vaucanson dera com o seu tocador de flauta
uma solucéo téo elegante, parece ter obcecado os ho-
mens da época [0 século XIX] que nao resistiram a
ver nesta espécie de homens mecanicos uma usurpa-
¢édo satanica dos direitos do criadbBRETON, Phi-
lippe, A Imagem do Homem — Do Golem as Criaturas
Virtuais, Lisboa, Instituto Piaget, 1995, p. 34.

www.bocc.ubi.pt

— Agora criangas! — Para a cama! Para

a cama! Vem ai o Homem da areia, ja o
estou a pressentir. — Na verdade, ouvia
sempre qualquer coisa a subir as escadas
de forma barulhenta; devia ser o Homem
da areia. Mas um dia esse mesmo pesado
e barulhento ruido de passo pareceu-me
especialmente medonho; pelo que ques-
tionei a mae que nos levou embora dali
— Ai mama! Mas quem é esse mau Ho-
mem da areia que nos afasta sempre do
papd? — Qual é o seu aspecto? — O
Homem da Areia ndo existe, meu que-
rido filho, respondeu a méae: — quando
digo que vem ai o Homem da areia, isso
apenas quer dizer que vocés estdo sono-
lentos e mal conseguem manter os olhos
abertos, como quando se atira areia para
os olhos — A resposta da mae ndo me
satisfez, visto que em minha ingenuidade
infantil surgia uma ideia clara de que a
mae renegara o Homem da areia, para
gue ndo o teméssemos, pois 0 ouvi sem-
pre subir as escadas. Cheio de curiosi-
dade em descobrir mais sobre esse Ho-
mem da areia e 0 seu efeito sobre nos
as criancas, perguntei finalmente a ve-
Iha senhora que tratava da minha irma
mais nova: — que espécie de pessoa €
esse Homem da areia? — Oh peque-
nino — replicou ela, — ainda ndo sa-
bes isso? E um homem mau que vem ter
com as criangas quando elas ndo querem
dormir e Ihes manda uma méo cheia de
areia para os olhos até que chorem san-
gue, colocando-0s depois num saco para
os levar ao luar e da-los para comer aos
seus filhinhos que estdo sentados no seu
ninho com os seus bicos curvos, como 0s
mochos, debicando o olho a crianga mal
comportada. — De forma horrivel surgia
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no meu interior a imagem de um Homem
da areia cruel, assim que, a noite, ele su-
bisse a escada de forma barulhenta, eu
tremia cheio de medo e horror. A cho-
rar e a tremer, sem mais nada conseguir
pronunciar, sendo o Homem da areia! O
Homem da Areia, — eram estas as Uni-
cas palavras que a minha mae conseguia
arrancar de mim. Posto isto eu corria
para o meu quarto e durante toda a noite
a horrivel visdo do Homem da areia me
atormentava.

[...]

O Homem da Areia estava diante do meu
pai, no meio da sala o clardo das lu-
zes iluminava-lhe a cara! O Homem da
Areia, o temido Homem da areia era o
velho advogado Coppelius, que por vezes
almoca em nossa casa!

N&o havia personagem tdo horrenda que
me causasse tanto pavor, sendo esse
mesmo Coppelius. [...]

Todo ele era alids, abominante e re-
pugnante; mas o0 que sobretudo para
nos criancas era nojento, eram 0S seus
grandes e nodosos punhos cabeludos, de
modo que deixassemos de querer qual-
guer coisa em que ele tivesse tocado.
Mas ele se apercebera disso, pelo que era
com gosto e sob qualquer pretexto que,
gue tocava em qualquer coisa, fosse um
pedaco de bolo ou um fruto doce que a
nossa mae furtivamente nos colocara no
prato, para assim, com a lagrima no olho
e enjoados, nao fossemos saborear a gu-
loseima sobre a qual nos tinhamos ale-
grado tanto. Fazia o mesmo quando, em
dias festivos, 0 pai nos servia um copo
de vinho doce. Ai ele depressa passava o
seu punho pelo rebordo do copo ou o che-
gava aos seus negros labios, rindo-se di-

abolicamente, deixando-nos apenas exte-
riorizar a nossa faria em solugos baixi-
nhos. De igual modo costumava referir-
se a n0s como os pestinhas e em sua pre-
senca nem uma palavra podiamos dizer,
pelo que amaldicodvamos o horroroso
homem mau, o qual, premeditadamente,
nos costumava estragar a mais pequena
alegria. [...]

Assim que vi Coppeluis, uma sensacéo
de medo e pavor se apoderou de mim ao
ver que o Homem da areia era ele e nao
aquele homem papéo das histérias con-
tadas pela ama, era ele a odiosa criatura
gue vinha para nos causar uma dor in-
findavel. Uma criatura que, onde quer
gue surgisse, deixava desolagao, lamento
e perdicag:*®

O vil Coppelius é, ao invés dos restantes
artesdos de criaturas artificiais anteriormente
analisados, uma personagem pouco simpa-
tica, sinistra e, especialmente, capaz de sus-
citar o pavor e convocar 0S maiores terro-
res nas criangas. Além da figura temeraria,
a personalidade malévola e funesta do ve-
Iho advogado é incessantemente exposta por
Nathanael, o martir do conto. Neste parti-
cular, o ultimo periodo acima reproduzido
€ contundente nessa mesma descricao, fac-
tores que concorrem decisivamente para a
toda a ambiéncia negativa criada em torno
de Olimpia. O automato €&, aparentemente
desprovido de vida, ao ponto de suscitar o
desprezo, bem como a desconfianga dos co-
legas de Nathanael, no dia em que Spalan-
zani organizou a festa por meio da qual pre-
tendia apresentar a sua “filha” a sociedade.
E ainda fria ao toque, incluindo os labios,

18 Cf. HOFFMANN, Ernst T. A.;O Homem da
Areia, s./L., Mediaset Group, S.A., 2004, pp. 10-13.
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morta no olhar e nos movimentos e todo as xado fortemente contra si, e naquele beijo
linhas dedicadas a descri¢cao de Olimpia sur- parecia que os labios a tinham animado para
gem repletas de referéncias a falta de “pai- a vida??°
Xa0” que caracteriza a saaimat Por outro E, igualmente, nossa firme convicgéo, em-
lado ha ainda a referenciar que € a criatura, bora a mesma nao possa ser ancorada em
em certos casos por consequéncia e ndo polquaisquer referéncias explicitas encontradas
sua accao directa ou deliberada, a respon-ao longo da obra que animatda criatura,
savel pela loucura de Nathanael, pela morte correspondendo ao espirito técnico da época,
do pai deste, pelo afastamento entre Clara erecorre, ousamos especular, a energia eléc-
Nathanael, entre este e 0s seus colegas e tamtrica. As referéncias confirmando esta asser-
bém em relacdo a Lotario e, em Ultima ins- ¢do s&o, todavia, inexistentéslo ponto de
tancia pela tentativa frustrada de Nathanael vista material.
em assassinar Clara e pelo seu préprio suici- Mas, o0 conto é muito mais rico do que a
dio. sua reduzida dimensao pode aparentemente
O toque frio de Olimpia, mais nédo é afi- fazer supor. Com efeito, a criagdo de Olim-
nal, julgamos, que uma metafora elaborada pia ressuscita um conjunto de mitos classi-
com mestria por Hoffmann, no sentido de cos. Nao s6 o problema da estatuistica pig-
estabelecer uma ligacao directa entre o ca-malidnica como, igualmente, em certa me-
racter desprovido de vida do automato e o dida, um conjunto de alusdes a criacao de
problema da morte, perfeitamente discerni- Pandora, estdo presentes no texto.
vel segundo o nosso entendimento no “véu” Quanto a primeira assercdo a mesma é
de morte, tragédia e repulsa que envolve abem notoéria ao longo das paginas d@ “
criatura e (no minimo) um dos seus cria- Homem da Areia Explicita e implicita-
dores, Coppelius. Mas Nathanael ndo faz mente encontramos inUmeras mencoes a ri-
caso destas duvidas que se instalaram na so-gidez, inflexibilidade, imobilidade, ao facto
ciedade em que Olimpia evolui. E certo que de sempre parecer demasiado estatica e de a
ele acha a sua méatria como o gelo’, mas, sua pele ser fria ao toque. Além do mais, 0s

por uma especie de inversao ,d".i PEICeP&ao. =% o, HOFFMANN, Ernst T. A.;O Homem da
cre que ela, aquece, que asrterias come- Areia, s./L., Mediaset Group, S.A., 2004, p. 30.
cam a palpitar e (que) a torrente do sangue 2t contudo, julgamos poder inferir tal, analisando
passa mais queritgquando toma essa mao a componente semantica (expressdes comio 5o-
na sud?® ou “l...] tocando os labios ge- lar” (Idem,lbidem p. 9); “faiscam um par de olhbs
lados contra os seus ardentest Assim, tal (Idem,Ibidem p. 12); ‘o clardo das luzes iluminava-

do ele t 50 fria de Oli Ihe a card (Idem, Ibidem) ou até mesmo a mencao
como quando ele tocou a mao Iria de Olim- “alguma experimentacéo de alquirhigdem, Ibi-

pia, se sentira possuido pelo horror anterior, dem p. 17), as quais, embora n&o constituam alusées
a lenda da noiva morta veio-lhe repentina- explicitas permitem, ndo sem alguma ousadia, espe-
mente & cabeca, mas Olimpia tinha-o pu- cular quanto a essa possibilidade), bem como o epis6-
dio da morte do pai de NathanaeDéitado no chéo,

19 BRETON, Philippe A Imagem do Homem — Do  diante do fogédo a fumegar, estava o meu pai com o
Golem as Criaturas Virtuaid_isboa, Instituto Piaget, ~ rosto queimado e todo desfigurado [."..Jdem, Ibi-
1995, p. 35. dem p. 15.

www.bocc.ubi.pt



12 Alexandre Figueiredo

relatos efectuados pelo desventurado Natha-da Areid, julgamos encontra-se inequivoca-
nael e a ulterior narragdo empreendida por mente salpicada de fortes pinceladas impor-
Lotario contém alusbes que prendem Olim- tadas da lenda helénica.
pia ao mito classico de Pigmalido e Galateia N&o é, conquanto, Unica, a anterior re-
(j& atras alvo da nossa atencao): feréncia que estabelecemos entre a obra
de Ernst Hoffmann e a mitologia classica.
Com efeito, subliminares meng¢des ao relato
da criacdo de Pandora parecem emergir no
corpo de texto de © Homem da Areia
Desde logo o facto de Olimpia ter sido for-
jada (pp. 13-15) num fogéo (pormenor que
julgamos constituir uma sugestao remetendo
para Hefestos, o deus grego do fogo e da
técnica, cuja oficina, ou forja, se situava na
chaminé dos vulcdes, - o qual tera recebido
instrucbes de Zeus pafarjar Pandora, que
Hermes viria, mais tarde, a oferecer a Epi-
meteu para penalizar a Humanidade pelos fa-
vores que haviam recebido do irmé&o deste,
Prometeu). Também a desgraca que Olim-
pia, e particularmente um dos seus criado-
res, colocaram na vida de Nathanael pare-
cem remeter fatalmente para a vinganca de
) Zeus que a criacdo de Pandora representa.

A semelhanca do jovem rei de Chipre, Em bom rigor, se Pandora trouxe ao mundo
Pigmalido, também Nathanael se enamorouyma caixa donde libertou todos os males que
de uma estatua. Se Afrodite intercedeu no se espa|haram pe|0 mundo, o autémato fic-
primeiro caso animando a estatua e fazendo-cionado por Hoffmann é responséve| pela
a “saltar” para a vida, Spalanzani e Coppe- perdicdo do protagonista da sua narrativa.
lius trataram de dar vida a Segunda. Se aE a sua paixéo por O||'mp|a que destrdi o
primeira pOSSibi”tOU a felicidade eterna de seu noivadO, fora o projecto do autdmato
Pigmalido, a segunda provocou um etéria e gue roubara a vida de seu pai, e sera a an-
abrasadora paixao em Nathanael, a qual ha-drgide a conduzi-lo & loucura e, indirecta-
via de desfazer o seu noivado com Clara € mente, a morte. Pandora €, ainda, em al-
leva-lo a perdicdo. N&o obstante as diferen- guns relatos, sub-repticiamente apresentada
¢as notorias entre um e outro registo (N0- como uma criatura artificial (o facto de ha-
meadamente no que respeita ao destino dia-er sido forjada e néo nascida é disso indi-
metralmente oposto de ambos os protagonis-ciador), de invulgar beleza, a cujos atributos
tas), a esséncia da narrativa d@ Homem  fisicos Epimeteu ndo consegue resistir. De

22 | dem, Ibidem p. 26. igual modo fica implicito no subtexto d©"

23 1dem, Ibidem p. 31. Homem da Areiaque Olimpia fora um au-

“S0O agora se apercebera de que Olim-
pia, frequentemente, durante varias ho-
ras e numa mesma posi¢ao, permanecia
sentada a uma pequena mesa, sem nada
fazer, como outrora a tinha visto pela
porta de vidro, olhando-o também ela fi-
xamente; teve de admitir a si proprio que
nunca tinha visto porte mais bonito; en-
tretanto, com a Clara no coragéo, a in-
flexivel e imével Olimpia era-lhe indife-
rente e, apenas por vezes, e brevemente,
olhava do seu compéndio para aquela
bonita estatua, sem mads.

[...]

— Faz-me o favor, irméo, e diz-me, como
pudeste tu homenzarrdo, encantar-te na-
guela boneca de cera, naquela escultura
de madeira acold?®

www.bocc.ubi.pt
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tébmato expressamente criado para aprisionaro mesmo espirito fortemente critico em rela-
e cativar a alm# de Nathanael e conduzi-lo, ¢&o a criatura artificial que acompanhatoda a
em sentido literal, ao abismo (uma vez que obra. Escolhemos duas passagens que se ins-
a sua morte ocorre em circunstancias analo-crevem plenamente no juizo por nés tracado

gas, com uma queda de grande altura). nas ultimas linhas:
A abundancia de problematicas presentes
no ensaio de Hoffmann ndo se esgota, to-
davia, nas dimens8es j4 analisadas. Com
efeito, embora num registo muito longinquo
face & mindcia ou detalhe do exercicio de
Villiers, também neste particular se podem
encontrar referéncias “técnicas”, tdo breves
guanto etéreas, a concretizacdo material do
projecto de Olimpia, ainda que prevalecendo

24 Tal tese é sugerida por quatro ocorréncias distin-
tas. A primeira, da-se quando Nathanael é realojado
num quarto com vista directa e desimpedida para o
guarto de Olimpia, apds ter regressado a cidade onde
estudava e informado ter o seu quarto sido comple-
tamente dizimado por um incéndio de causas néo es-
clarecidas (Cf. ldemibidem p. 26). Num segundo
momento quando Coppelius aparece a Nathanael, o
gual ndo reconheceu o temivel oponente, vendendo-
Ihe olhos — um mondculo, na verdade — com o intuito
de este poder observar e contemplar Olimpia a distan-
cia (Cf. Idem,lbidem pp. 26-28). Um terceiro epi-
sédio pode ser estabelecido no momento do roubo do
automato que Nathanael presenciou, e no qual Cop-
pelius vocifera para Spalanzar®drque apostara eu
a minha vida e o meu corpo? Ah, ah, ah, 'atdo
gue o Professor responde&o foi essa a aposta que
fizemoy (Cf. Idem, Ibidem pp. 33-34) o que sugere,
face ao contexto a montante e ainda a jusante, ter exis-
tido uma qualquer maquinacgédo sob a forma de aposta

“Porém, parece-me estranho como mui-
tos de nés pensam do mesmo modo sobre
Olimpia. Ela pareceu-nos, a todos nos, e
nao nos leves isso a mal, meu irméae!
Estatica e insensivel. De facto, todo o seu
porte e feicdo parecem perfeitos, isso, de
facto, é verdade! Ela até que poderia ser
considerada como bonita, se o seu olhar
nao fosse de todo destituido de vida, eu
diria mesmo de forca visual. Cada passo
€ dado como se |he tivessem sido tiradas
as medidas, assim como cada movimento
Seu parece como que accionado por uma
engrenagem. Até mesmo a forma de to-
car o instrumento e a forma como canta
parecem desprovidas de qualquer sen-
tido ritmico, como que um autémato, e
0 mesmo se verifica com a sua forma de
dancar. Ela pareceu-nos ter algo de si-
nistro, pelo que nenhum de nés quis falar
ou dancar com ela, além disso pareceu
guerer transmitir ao exterior a sua viva-
cidade aparente e o seu lado humano, o
que, na verdade, ndo corresponde a rea-
lidade??®

em que, especulamos, ter4 o infame Coppelius cau-

25 |dem, Ibidem pp. 31-32. S&o, neste contexto,

cionado a vitoria com a propria vida e o corpo, atal contundentes as criticas efectuadas por Sigismundo
pontO se encontrava SegurO do triunfo. Uma l:llt|ma. em relagéo a aparéncia e natureza demasiado maqui_
ocorréncia parece confirmar a nossa tese. NO Mo- nica, compassada, rectilinea e insensivel observada
mento em que Nathanael perde em definitivo a raz&o e em Olimpia pelos colegas de Nathanael. Para além
se atira da Torre da Camara para o pavimento, Coppe-djsso as reticéncias levantadas pelo confidente do pro-
lius n&o so6 estava presente, como fora capaz de preveragonista em relagio ao autémato sdo perfeitamente
o desfecho. Para mais, € referido que o gigantesco ad-gjscerniveis quando é referido que Ihes pareceu a to-
vogado tinha naquele instante chegado a cidade e degos ter Olimpia qualquer coisa de sinistro, assercéo
pronto se dirigira para o mercado (Cf. Idetbidem que confere afinal ao trecho que reproduzimos a co-
p. 37). eréncia que Ihe permite a total identificagdo com o
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“[...] — fui eu que fiz os olhos — fui eu
gue fiz a engrenagem — demanio imbe-
cil com a tua engrenagem — malvado ca-
nalha de relojoeiro — fora daqui — Sa-
tanas — alto — torneiro de canudos —
seu monstro diabdlico! [...] O Profes-
sor estava a pegar uma figura feminina
pelos ombros, agarrando o italiano Cop-
pola pelos pés, ambos se estiravam e pu-
xavam de um lado para o outro, lutando
e brigando pela posse do bem. Tomado
por grande temor, Nathanael caiu para
tr4s, ao reconhecer a figura de Olimpia;
enraivecido pretendeu libertar a amada
das garras dos enfurecidos, mas nesse
mesmo instante, Coppola, virou-se com
uma for¢ca enorme e arrancou a figura de
cera das maos do Professor [...] Cop-
pola atirou entdo a figura de cera por
cima do seuombro e, [...] desceu apres
sadamente as escadas a correr [...]. In-
teiricado Nathanael permanecia ali, pois
tinha visto muito claramente que o rosto
livido de Olimpia néo tinha olhos e em
seu lugar estavam cavidades escuras;
era como uma boneca sem vida. [...]
Coppelius, ele roubou-me o meu melhor
autémato — trabalhei durante vinte anos
nele — investi toda a minha vida e forca
nele — a engrenagem — a lingua — o
passo — meus — o0s olhos — os olhos
roubou-tos’2®

Uma ultima observacdo que Hoffmann
nao ignorou no seu trabalho prende-se com
a dimenséo social do problema do automato.
Com efeito, apos a revelacdo do escandalo

restante corpo de texto, inserindo-se perfeitamente no
espirito vincadamente negativo, conforme ja atras evi-
denciamos e que ora reiteramos.

26 |dem, Ibidem pp. 33-34.

envolvendo a criatura de Spalanzani, foi o
mesmo ostracizado da sociedade, tendo sido
forcado ao exilio devido a investigagao cri-
minal que corria contra si, pela forma frau-
dulenta como havia introduzido o automato
na sociedade humana. Antes havia ja per-
dido o seu lugar na universidade, pér.©]

se considerar ser uma intrujice, em respei-
taveis convivios para o cha, (Olimpia costu-
mava frequenta-los), fazer passar uma bo-
neca de cera por uma pessoa em carne e
0ss0’.?’

Fruto de uma época de excessos (e o ro-
mantismo é-0 por natureza e definicdo), a
histéria do amor de Nathanael e sua perdi-
¢ao (ndo olvidando o desmoronar do seu noi-
vado com Clara) por causa do autémato ha-
veria ainda de provocar o panico e a suspei-
¢cao generalizados na sociedade. Hoffmann
ficciona-os assim:

“[...] a historia do autdbmato tinha lan-
cado raizes no fundo das suas almas e, de
facto, uma repugnante desconfianga con-
tra seres humanos parecia dominar cada
vez mais. Agora, para que ficassem de
facto convencidos, de que ndo se con-
seguiria amar uma boneca de madeira,
exigia-se de varios amantes que a sua
amada cantasse e dancasse de forma um
pouco assaloiada, que ao ler em voz alta,
bordasse, tricotasse, que brincasse com o
caozinho, etc. e que néo se limitasse ape-
nas a ouvir, mas sim falasse por vezes de
forma a que a sua intervencgao exigisse
um sentir e pensar prévio. Desta forma
foram muitos os casos em que uma uniao
por amor se tornara mais sélida e gra-

27 |dem, Ibidem p. 35.
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ciosa, enquanto que outros se separavam seu tempo. Com efeito, a proposta do au-
silenciosament&?® tor francés parece representar a solucao face
) ~ (de continuidade, ousamos especular) as la-

A desventura de Nathanael deixara pois cynas observadas em Olimpia. A reprodu-
profundas marcas nos habitos sociais, de talgg10 de miss Alicia Clary, ndo s6 rompe com
modo que as qualidades que mais haviam ca-3 “mz0” e “labios” frios de Olimpia, como a
tivado a atencdo do jovem, a graca da Voz g5 aima se encontra em permanente activi-
de Olimpia quando cantava, a sua habili- yaqe, fruto do recurso a materiais mais evo-
dade para tocar piano, assim como a posturay,igos hem como de unenimatque recorre
evidenciada pela criatura escutando atenta-j energia electromagnética para se animar.
mente 0s Versos que este Ihe qed'cava (80pelo contréario, os gestos de Hadaly sdo gra-
inves de Clara que por vezes ndo Ihe pres-cigsps e a sua locomogao assombrosamente
tava atencdo), haviam-se radicalmente inver- nymana, muito distante dos monstros irri-
tido. Receosos de serem tambem eles ludi-tantes de simulacros humanos, forjados por
briados, os enamorados rapazes Valor'z?‘va"?necénicos desprovidos dos meios de execu-
agora nas suas amadas os mesmos atributogzg adequados para abracarem tal empreen-
(faltas/ deficiéncias) que, na obra de Villiers, dimento, conforme faz notar o génio Edison
levam Lorde Ewald ao profundo des_e_ncanta— a Lorde Ewald quando propde ao interlocu-
mento e depressao em relacdo a Alicia Clary, yor 4 criagsio de uma copia de Alicia Clary.

preferindo que as amadas evidenciassem 0s\ andréide Hadaly sera téo perfeita quanto
defeitos e incapacidades no canto e na dan¢a, modelo original, alias, mais sublinha Edi-

Uma oposi¢ao, eém suma, entre 0 rustico Na-gon, porquanto ndo envelhecera. Os seus

tural e a perfeicao artificial. atributos comunicacionais estdo muito para
Curiosamente a obra de V|II|ers_ parece giém daqueloutros que Hoffmann nos pro-
tender para recuperar o tema das criaturas arpge uma vez que Hadaly tem a capacidade
tificiais justamente onde Hoffmann o deixa. ge armazenar novas frases e adiciona-las as
A criatura artificial do Dr. Frankenstein, dis- previamente guardadas nos cilindros de ouro
forme e horrenda mas igualmente incapaz dé e a equipam, totalizando varias horas de
comunicar, havia emO Homem da Arefa ininterrupta conversagao.
ja logrado superar duas insuficiéncias pri- A aceleracso social e industrial produzida
mordiais que permitiréo a sua socializagao e, no sgculo XIX, especialmente na segunda
por consequéncia directa, o logro, néo ot_)s- metade (recorde-se queEva Futuraé es-
tante o escrito de Mary Shelley ser POSterior crita em 1886, por oposicdo aos dois regis-
ao de Hoffmann, (1818 e 1816, respectiva- o5 anteriores os quais surgem ainda no pri-
mente): a aparéncia era ja a de uma belameirg quartel, existindo mais de cinco dé-
e atraente jovem que inclusive, conseguia, cadas de permeio) e as contribuicdes para
de modo limitado, articular também algumas esse desenvolvimento apresentadas pelo ver-
palavras. o dadeiro Thomas Edison, constituem factores
No romance de Villiers, somos confron-  qye villiers néo ignorara, convocando-os en-
tados com um automato muito a frente no qy,anto garante de credibilidade da sua narra-
28 |dem, Ibidem p. 35. cao.
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A Eva Futura profundamente imperfeita, pela qual Lorde
Ewald se enamorara e a quem Edison se pro-
pde duplicar, retirando-lhe os mesmos atri-
butos negativos que tanto aviltavam o jovem
nobre inglés.

Também a escolha do nome Hadaly Ha-
bal, para designar a criatura a que o génio li-
terario de Villiers d& corpo e “alma”, enA"
Eva Futurd, nédo € alias inocente, e procura
mesmo convocar essa mesma ruptura funda-
dora ente o humano e a sua cépia/duplo, tal
como se de uma abordagem premonitéria se
tratasse. Hadaly e Habal constituem respec-
tivamente os termos iraniano e hebraico para
designar Ideal e llusédo (segundo as palavras
do proprio Villiers), em suma, a realidade a
gual a androide esta condenada por materi-
alizar uma mera copia ideal de Miss Alicia
Clary, por cuja singular beleza e atributos fi-

A seleccao cuidada dos elementos basila-
res presentes emA“Eva Futurd, reforcam
0 requintado espirito de Villiers, a sua ele-
vada instrugdo bem como o cuidado inves-
tido na investigacdo prévia a redaccédo da
obra. A inspiracéo té-la-ia encontrado Vil-
liers “depois de ter ouvido contar a histoéria
real de um jovem que se teria suicidado na
sequéncia de um amor atraicoado e que teria
sido encontrado morto ao lado de um mane-
quim representando a sua amada. Villiers de
I'lsle-Adam teria entdo testemunhado a re-
accao de um engenheiro exprimindo em pu-
blico o seu pesar pelo facto de o jovem né&o
o ter procurado, pois teria podido cura-lo
“dando a sua boneca vida, alma, movimento
e amor™2°

N&o deixa de ser curiosa a proximidade do :
acontecimento que tera servido de ditame ao>!C0S, Lordg Ewald se apaixonou, (despr_e-
autor, o mito pigmaliénico a que j& aludimos, 2ando, porém, a sua componente imaterial
e a ulterior inversao deste aqui exibida. A P€M COMO a sua mui pouco nobre alma) e
estéria “real” conta que o malogrado jovem a_ulusao que, paradoxalmente, tao real, idea-
havia reproduzido sob a forma de uma “es- "Za‘?'& criatura representa. ,
tatua” de cera a sua amada, tendo posterior- Ainda que, no, fl_nal da obra os sentidos
mente o desconhecido engenheiro oferecido@Purados e as duvidas de Lorde Ewald rela-

0s seus préstimos em substituicio da deusdvamente a Hadaly sejam testados e fracas-
Afrodite que solucionara, segundo o mito, 0 sem perante a realidade de uma coépia/iluséo

problema de Pigmalido. No entanto, Villiers tqo fl'el no seu~as;?ecto rpatle.rlal quar]to O orl-
ensaia uma inversdao do mito pigmalidnico. ginal, 0 que ndo € possivel ignorar € o tema

N30 se trata mais de animar uma estatua porrecorrente ao longo das véarias centenas de

guem um amante se perdera, antes sim e acgaglnlas da ficcdo de VlllI:;elrs, nas profun-l
contrario do Rei de Chipre, (que se apaixona as clivagens gue se estabelecem entre o ele-

por uma figura que havia esculpido em mar- mento h“f‘?a”‘{e asua copla, entre a carne e
fim), reproduzir sob a forma de estatua ani- a sua duplicacdo, entre a pele e as suas repli-
mada ou, se preferirmos, produzir uma ré- cas, entre a alma e a alma que Hadaly ira en-

plica exacta, de uma mulher de carne e osso,Ca/nar, em suma, entre a alteridade e a mes-
midade, entre o proprio e o ndo-proprio.

29 BRETON, Philippe A Imagem do Homem — Do Ao longo de todo o extenso didlogo entre
Golem as Criaturas Virtuaid.isboa, Instituto Piaget, 55 dois principais protagonistas da “saga”
1995, p. 33, Lorde Ewald e Thomas Edison, acompanha-
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mos as duvidas do primeiro quanto a “natu-
ralidade”/"realidade”/"fidelidade” da coOpia
de Miss Alicia Clary, comparativamente ao
original, e as garantias fornecidas pelo se-
gundo, sob juramento, das quais abaixo se

reproduz um dos trechos mais marcantes, em

jeito de sumula da obra e, simultaneamente,
como ilustracdo do espirito dominante, no
século XIX, em relacdo a temética das cri-
aturas artificiais:

“[...] Isto € o braco de uma androide
a minha maneira, movida pela primeira
vez por esse fantastico agente vital a
gue chamamos Electricidade, que lhe da,
como V&, todo o natural, toda a maciez,
toda a ilusdo da vida!l

— Uma Andréide?

— Uma Imitagdo Humana, se preferir. A
dificuldade a ser evitada é nao fazer o
fac-simile ultrapassar, fisicamente, o mo-
delo3® Esta lembrado, meu caro lorde,
desses cientistas de outrora que tentaram
forjar simulacros humanos?|...]

30 A seguranca de Edison é a tal ponto notéria que,
de novo na perspectiva de inversao que ja apontamos
gue caracteriza todo o discurso villieriano, o inventor
sugere que a dificuldade sera a beleza e o primor da
aparéncia fisica da cépia (o termo empregue € imita-
¢&0) ndo ultrapassar o de Alicia Clary e ndo o inverso
como seria normal esperar.

31 villiers aborda aqui a quest&o das anteriores ten-
tativas. A este proposito escreve Philippe Breton:
“Para estabelecer as diferentes linhagens das criatu-
ras, partimos das mais contemporaneas para depois
recuar pouco a pouco no tempo. [...] A metodologia
utilizada é simples: basta seguir, com algumas excep-
¢cOes, as indicacdes fornecidas pelos autores das pro-
prias narrativas. Com efeito, é raro que estes ndo se
situem explicitamente em relacdo as criaturas prece-
dentes e que néo as citem abundantemente. A raz&o
destas citagdes € frequentemente a mesma: evoca-s
0 projecto precedente de construcdo de uma tal cri-
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— Osiinfelizes, a falta de meios de execu-
cdo suficientes s6 produziram monstros
banais. Alberto, o Grande, Vaucanson,
Maélzel, Horner, etc. etc., foram apenas
fabricantes de espantalhos de passaros.
Seus autdématos sdo dignos de figurar nos
mais sordidos museus de cera, a titulo de
objectos de repulsa de onde sai apenas
um forte odor de madeifd, de 6leo ran-
coso e de guta-percha. [...] Que ruido o
da chave do mecanisn#®!Que sensacéo
de vazio** Tudo, enfim, nessas abomi-

atura, mas criticam-se os seus métodos de constru-
¢&o primitivos e inadequaddsBRETON, Philippe,

A Imagem do Homem — Do Golem as Criaturas Virtu-
ais, Lisboa, Instituto Piaget, 1995, pp. 15-17. Villiers
€, neste particular, lapidar, apontando, no paragrafo
seguinte, alguns exemplos que ajudam a contextuali-
zar a anterior proposicao.

32 |mporta aqui referir que Villiers é, alegadamente,
conhecedor de algumas obras de Ernst Hoffmann (ele
proprio o confirma, usando para tal o “monélogo” de
Edison), ndo sendo, portanto, de excluir a hipotese de
a expressao §eus autématos sdo dignos de figurar
nos mais sordidos museus de cera, a titulo de objectos
de repulsa de onde sai apenas um forte odor de ma-
deira [...]") poder constituir uma referéncia directa
a Olimpia, a criatura artificial ensaiada por Hoffmann
em “O Homem da Areig atendendo especialmente
as referéncias aagnuseus de cerfOlimpia era uma
boneca de “cera”) madeirg material igualmente em-
pregue na sua construcao.

33 Também neste particular, e & semelhanca do ja
referido anteriormente, a mencgéo ao ruido da chave
do mecanismo evoca o caracter primitivo e limi-
tado dos projectos antecessores, numa clara reivin-
dicacdo de ser a sua, uma solugdo que rompe com
tais aberracdes, porquanto, nas palavras de Villiers,
ndo-mecanica, antes sim electro-magnética, desem-
penhando, neste dmbito a inovadaramat fulcral
papel no apagamento/criacdo de ilusdo do autémato
enquanto tal.

34 0 vazio convocado por Villiers remete de novo

para as criaturas a montante da sua Hadaly, as quais,

ainda que simulassem com algum sucesso, no caso
de Olimpia pelo menos, os atributos fisicos humanos,
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naveis mascaras, horripila e envergonha.
Riso e horror amalgamados em um gro-
tesco solen®.

[.]

— Mas hoje, prosseguiu, o tempo pas-
sou! A Ciéncia multiplicou as suas des-
cobertas! As concepg¢lBes metafisicas
aperfeicoaram-se. Os instrumentos de
copia, de identidade, sdo hoje de uma
preciséo perfeita. [...] Agora podemos
REALIZAR fantasmas espantosos, miste-
riosas presencas mistéscom as quais

nao conseguiam, na verdade, demarcar-se do estigma
maquinico uma vez que a sua alma era desprovida de
fogo, de paixdo, de vida, no fundo, vazia e, essencial-
mente, fria, como Hoffmann descrevera no seu conto.
35 Esta expressdo é assaz importante, porquanto
coloca a énfase em torno da distingcdo entre o que
a maquina, do conjunto de propriedades que quali-
ficam o humano, consegue, ou ndo, apreender e re-
produzir. Na perspectiva de Villiers, o riso e o hor-
ror, constituem, algumas das divinas faculdades que
humanizam o humano, assumindo-se como préprias
do homem e, por conseguinte, inapropriaveis pelas
criaturas artificiais. ldéntica & a perspectiva avan-
¢ada por Jean-Claude Beaund?afece que existem
pelo menos trés coisas caracteristicamente humanas
gue estao fora do alcance do autémato contempora-
neo. Em primeiro lugar, [eles] sdo incapazes do riso
(ou lagrimas)[ou seja, o riso e o horror, a que Vil-
liers se reportg] segundamente, [eles] ndo coram;
terceiro, [eles] ndo cometem suicidio. BEAUNE,

NOSSOS antecessores nem ousavam So-
nhar, pois teriam sorrido dolorosamente
diante dessa ideia decretada impratica-
vell [...] — Ainda uma experiéncia:
guer apertar esta mao? Quem sabe? Tal-
vez lhe responda.

Lorde Ewald pegou os dedos e apertou-
os levemente.

Que assombro! A méo correspondeu a
essa pressdo com uma afabilidade tao su-
ave, taadistante que o rapaz pensou que
talvez fizesse parte de um corpo invisi-
vel. Tomado de uma profunda inquieta-
cao deixou cair aquela coisa das trevas
e

Vou demonstrar-lhe, matematicamente, e
agora mesmo com os formidaveis recur-
sos actuais da Ciéncia — e isso de ma-
neira fria, talvez, mas indiscutivel —
posso apoderar-me de graca, da pleni-
tude de seu corpo, do odor de sua carne,
do timbre sua voz, da flexibilidade de sua
cintura, da luminosidade de olhos, das
caracteristicas de seus movimentos e de
seu andar, da personalidade de seu olhar,
de seus tragos, de sua sombra no chao,
de suaaparénciado reflexo de sua lden-
tidade, enfim. — Serei o assassino de
sua animalidade triunfante. Primeira-

Jean-ClaudeThe Classical Age of Automata: An Im-
pressionistic Survey from the Sixteenth to the Nine-
teenth Centurypp. 431-480,In FEHER, Michel,
NADDAFF, Ramona e TAZI, NadiaFragments for
a History of the Human Bodyp. 469. Traducgéo
nossa. A mencao afotesco solerfeaparenta reme-
ter igualmente na mesma direccéo, isto é, incapaz de
demonstrar emocgdes, o riso ou o horror, o autbmato
refugia-se, melhor, reduz-se a uma “solene” inexpres-
sividade/insensibilidade. Grotesca, todavia, porque
incapaz de sublimacgé&o para um outro estado, ... mais
humano.

36 Uma vez mais surge a referéncia aos projectos :
anteriores. Por outro lado devem também destacar-se

as analogias estabelecidas entre o autématofane “
tasmd, uma vida que o ndo é, mas que também, ao
mesmo tempo, o é, tal como se de unmesSenca
mistd se tratasse. Nao é uma “coisa” viva, mas, do
mesmo modo, ndo é um corpo morto. Como classifi-
car, pois, o autébmato animado?

37 A convocacéo por Villiersdas trevasmais ndo

sugere do que a transgresséo teo e ideoldgica que o
projecto incorpora. Com efeito, a usurpacéao pela ci-
éncia do divino oficio criador de Deus e a alusdo su-
bliminar ao pecado original que possibilitara o “mila-
gre” que Edison se prepara para concretizar, parecem
indicar nesse caminho de contravencao.
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mente vou reencarnar toda essa exterio- ——— - .
idéntico ao da tragédia parece ser aqui convocado por

ridade, que, para o senhor, _eNdellc_losa- Villiers relativamente a sua criacdo. Assim, tendem
mente mortal, em uma Apari¢ao cuja Se- 5 lancar-se aqui algumas trevas sobre a “mulher” de
melhanca e encantos HUMANOS ultra-  Edison, recuperando, por meio de uma aparentemente

passarao sua esperanga e todos 0S seus inocente referéncia a comédia, as duvidas que o esta-
sonhos! Em seguidap lugar dessa alma dio dltimo desta arte, muito préximo da Tragédia pa-

Ih d rece invocar. Com efeito, na mesma obra, surge indis-
que Ine repugna na moca de carne 0SS0, gyciavel da Tragédia a referéncia a Ate, por exemplo

insuflare?® uma outra espécie de alma  em Sete Contra Tebas*Mas por fim as maldicdes
menos consciente de si mesma, talvez divinas entoaram o claro canto da vitéria, quando

(alids, que importancia tem isso? Como 2 raca inteira foi votada ao exterminio. Em frente

vamos saber?), mais sugestiva de impres- da porta junto a qual foram derr_ubados, .ergue—“se o]
monumento que comemora o triunfo Ate; [...]

Soes mil Vezes_ma'§ belas,_mals nobres, (Vd. JAEGER, Werner;Paideia Lisboa, Editorial
mais elevadas, isto €, revestidas desse to- Aster, 1979, p. 283). A referéncia que aqui con-
gue de eternidade sem o0 que tudo ndo cretizamos aAte ndo € inocente, nem tdo pouco o

passa de comédidentre os que vivem. excerto reprodgz.ido. Na verda(_je, p[etgndemos invo-
car o castigo divino perante a insoléncia humana de
38 O termo usado fhsuflarel) é veemente e re-  usurpagdo do Seu dom, convocando para esta refle-
toma a tese apresentada na nota anterior. Edison,Xa0 (“as maldi¢des divinas que entoaram o canto da
prepara-se para se substituir a Deus no papel deVitéria quando a raga inteira foi votada ao extermi-
criador, posto que, uma vez concluido o projecto Nio”) atematica das visdes apocapipticas e proféticas
de elaboracdo de umaAparicdd de miss Alicia gue tém vindo a anunciar a aniquilagdo do homem
Clary (que o engenheiro conseguira pela reprodu- as maos das suas criaturas, como se Villiers tivesse
cao/reencarnacdo daexterioridadé da “moca de neste ponto sido acometido de uma das t&o “lucidas”
carne e 0ss) o inventor insuflara, numa analogia aos ~ predicgdes de Nostradamus. Julgamos que este raci-
relatos biblicos da criacdo do Homem, a alma do au- Ocinio pogleré ainda ser enquadrado no célebre com-
tomato que fara dela, ndo uma maguina, mas um an- plexo de Edipo que segundo reza a lengladscenca,
dréide, vivo, ‘palpavel, audivel e materializado pe- Edipo estava ja marcado por uma maldigdo. [...]
rante os sentidos dé.orde Ewald. trata-se de um oraculo que teria declarado que o fi-
39 A referéncia neste contexto ao termo comédia ho gerado por Jocastéa mée de Edipo)mataria o
ndo deixa de constituir, tomando por base a elevadapai”. [...] Laio (o rei pai de Ediponao quis sa-
erudicdo de Villiers, facilmente aferivel ao longo da ber deste aviso e Edipo nasceu, o que levaria mais
leitura da obra, mas atendendo também ao retrato tarde a punicéo do rei (Vd. GRIMAL, Pierre; Di-
biografico tragado na apresentagdo da mesma, umacionario da Mitologia Grega e Romanarad. de
pouco explicita, ainda que perceptivel, referéncia a Victor Jabouille, Lisboa, Difel, s/ D., p. 127). Esta
comédia classica, género que, apds a ascensdo danesma profecia, julgamos, € invocada por Villiers no
mesma a instituicdo do Estado, conheceu substanciaissentido de precaver a Humanidade para a possibili-
modificages estruturais.Fihalmente, no momento  dade de analoga repeticdo do mito edipiano, agora
culminante da sua evolucéo, a comédia adquiriu, por NO respeitante a dicotomia criador/criatura, para tal
inspiracéo da tragédia, clara consciéncia da sua mis- servindo a metafora apresentada, isto é, a possibili-
sdo educadora. Toda a concepcdo de Aristofanes dade de que as criaturas artificiais criadas pelos hu-
acerca da esséncia da sua arte se encontra impreg- manos possam vir, num futuro, a determinar o seu
nada desta convicco e permite colocar as suas cri- proprio exterminio/aniquilagdo, tema alias recorrente,
acbes, pela dignidade artistica e espiritual, ao lado na saga do§erminators Quanto aAte a referén-
da tragédia do seu tempgVvd. JAEGER, Werner; cia é ainda mais claraAte incarna ‘a personifica-
Paideia Lisboa, Editorial Aster, 1979, p. 388). Este ¢&o do erro. Divindade leve e agil, seus pés poisam
mesmo paradoxo que coloca a comédia num patamarsobre a cabeca dos mortais sem que eles se aperce-
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Reproduzirei fielmente, desdobrarei essa e transfigurada como deséfa! Darei a
mulher com a ajuda sublime da Luz! E, essa Sombra todas as can¢OesAtdo-
projectando-a sobre sua MATERIA RA- niade Hoffmann, todo o misticismo apai-
DIANTE, iluminarei com sua melanco- 20 - . :
Esta expresséo parece querer antecipar a discus-

lia, mllo_rde’ a alma Imagma“a_ dessa sdo em torno da moderna clonagem, especialmente
nova criatura, capaz de maravilhar 0S  guando Villiers por meio do seu personagem Edison
anjos. Aniquilarei a llusao! Fa-la-ei pri- menciona conseguir obteufh segundo exemplar
sioneira. Forgarei, nessa visdo, o pro- tal como se a um processo mecanico e automatico
prio Ideal a manifestar-se, pela primeira se pudesse reduzir a reprodugdo do humano. Acres-

p P centemos, a este proposito, a heranga, ainda hoje,
vez, PALPAVEL, AUDIVEL E MATERIA- incontornavel, de Huxley: O processo Bokanovsky

LIZADO, perante os sentidos de milorde. ¢ um dos maximos instrumentos da estabilidade
Pegarei, em pleno voo, a primeira hora  social. [...] Homens e mulheres conformes ao tipo
dessa imagem encantada que o senhor normal, em grupos uniformes. Todo o pessoal de uma

tenta alcancar em v&o, nas suas lembran-  fabrica constituido pelos produtos de um unico ovo
bokanovksizado. Noventa e seis gémeos idénticos

cas. E flxa-lg-el de maneira quUase IMor- fazendo trabalhar noventa e seis maquinas idénticas.
tal, esta ouvindo? na Unica e verdadeira [...] - Fecunde-se e bokanovskize-se, ou, noutros

forma em que a entrevidirarei um se- termos, multipliqgue-se por setenta e dois, e obter-se-a

gundo exemplar da moga de carne e 0sso uma média de guase onze mil irm&os e irmas em
" cento e cinquenta grupos de gémeos idénticos, todos

bam. Aquando do juramento de Zeus, em que este seda mesma idade, em perto de dois ahd$UXLEY,
comprometeu a dar a supermacia “ao primeiro des- Aldous; Admiravel Mundo Novo Coleccdo Mil
cendente de Perseu que ai nascer” e submeteu desse-olhas, Porto, Plblico, 2003, p. 23. Também em
modo Héracles a Eristeu, fdkte quem o enganou.  Reproducdo Interdita, de Jean Michel Truong, somos
Zeus vingou-se, precipitando-a do Olimpate caiu confrontados com idéntica problematicaMuitos

na Frigia sobre uma colina que recebeu o nome de co- destes clones s&o copias genéticas de pessoas ricas,
lina do Erro. Foi ali que llo construiu a cidadela de  que 0s usam como uma especie de seguro de vida:
llion (Tréia). Zeus, precipitanddte do alto do céu,  quando precisarem de um transplante, ou até mesmo
cortou-lhe para sempre a possibilidade de residir no de uma perna ou brago novos, retiram-no ao seu
Olimpo. E por isso que o Erro constitui a triste parti- ~ clone. Se precisarem de um 6rgao fundamental, sem o
lha da Humanidadé&.(Vd. GRIMAL, Pierre; Dicio- qual o clone néo pode viver, este € abatido e todos os
nario da Mitologia Grega e Romandrad. de Victor seus Grgaos e tecidos sdo congelados. Desta forma,
Jabouille, Lisboa, Difel, s/ D., pp. 52-53). No fundo, as componentes anatomicas humanas (vulgo pegas
estamos em crer que Villiers procura aqui com uma Sobressalentes) estdo sempre prontas a usar quando
“inocente” referéncia a sua criatura enquanto comédia 0 seu dono delas necessitarBARATA, Clara; A
convocar toda a vasta profuséo de fantasmas e criatu-Prostituicdo dos Clonesin Publico, 20 de Margo

ras terrificas que ensombram o espirito do Homem e ade 2004, [online] available: http://www.jean-michel-
Humanidade no seu conjunto. Até porque, o projecto truong.net/reproduction_interdite/page/articles/barata.
de duplicacdo do Homem pelo Homem esta intrinse- html. Ainda em relacéo a este assunto, e em estreita
camente mergulhado numa hybris que representa afi-ligagdo com a obra huxliana, onde muito provavel-
nal uma ambicao desenfreada, desmedida, impetuosamente George Lucas se tera inspirado, o problema
enfim, um desespero que se podera vir a revelar fa- da clonagem constitui a tematica central em Star
tal. Esta talvez se possa constituir como a mais sélida Wars Il — O Ataque dos Clones. As referéncias na

sombra langada por Villiers sobre o projecto de dupli- literatura e no cinema s&o pois muitas e variadas,
cacdo do humano. 0 que demonstra inequivocamente o lugar central

gue o tema ocupa ho pensamento humano. A ele
tornaremos, todavia, mais tarde.
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xonado dad.igéiasde Edgar Pde, todas
as seducdes ardentes §gnusdo ma-
gistral compositor Wagner! Enfim, para
resgatar-lhe o ser, pretendo poder — e
provar-lhe previamente, ainda uma vez
gue, realmente, posso fazé-lo: tirar do
limo da Ciéncia Humana actual um Ser
feito & nossa imagem, e que sera para
nos, em consequéncia disso, O QUE SO-
MOS PARA DEU%!

E o cientista jurou, levantando a mé&o.
[...]

A essas palavras, Lorde Ewald ficou
como que desvairado diante de Edison.
Parecia que ndo queriacompreender o
gue lhe era proposto.

Depois de um minuto de assombro:

— Mas...uma tal criatura sempre seria
apenas uma boneca insensivel e sem in-
teligéncia! [...]

— Milorde, respondeu Edison grave-
mente, juro-lhe: preste atencéo para que,
ao comparar o modelo e ouvindo as
duas, ndo seja a humana que Ihe pareca
0 autématd'?

Ainda ndo tendo voltado completamente
a si, 0 rapaz sorria amargamente, com

uma espécie de palidez um tanto cons-
trangida.

— Vamos esquecer isso, disse. O projecto
€ estarrecedor: o resultado sera sempre
uma magquina! Ora! O senhor ndo ira
criar uma mulher! [...]

— Juro que nao distinguira uma da ou-
tral [...]

— IMPOSSIVEL, Edison. [...]

[..]

— O senhor pode reproduzir a IDENTI-
DADE de uma mulher? O senhor, nas-
cido de uma mulher?

— Mil vezes mais idéntica a ela..., do que
ela propria! [...]

— O senhor seria capaz de reproduzi-la
com toda a sua beleza? sua carne? sua
v0z? seu andar? seu aspecto, enfim?

— Com o Eletromagnetismo e a Matéria-
radiante enganaria o instinto de uma
mae, quanto mais a paixdo de um
amante. — Veja! irei reproduzi-la de tal
forma que se, daqui a uns doze anos, ela
tiver oportunidade de ver sua sosia ideal,
gue ficou imutavel, derramara lagrimas
deinveja— e de assombro! [.. 4}

— Mas empreender a criacdo de um tal

41 Estamos em presenca afinal do tema do homem 43 Julgamos poder, neste particular, (socorrendo-
enquanto poténcia criadora e geradora de vida por nos, todavia, de outras referéncias incluidas em a
meios “artificiais”, envolvendo a ciéncia e o conheci- “Eva Futurd) concluir, ndo sem alguma ousadia, que
mento, sendo que neste caso o sentido das palavras d¥/illiers propde ja algo manifestamente fora do enqua-
Edison remete para a condi¢cdo de Hadaly, perante osdramento da mera reproducédo de miss Alicia Clary.
humanos, uma criatura por nés “forjada” (e na qual Com efeito, ndo s6 em anteriores alusGes as superi-
é insuflada a “divina” alma), tal como nés o somos, ores virtudes da andréide face a mulher de carne e
igualmente, diante Deus, ou seja, uma criatura, um 0sso, como também neste momento, sédo deixadas pis-
mero produto do seu engenho. tas que consideramos conducentes a um processo ja

42 Encontramo-nos, uma vez mais, em presenca, danéo de mera reproducdo do humano, antes sim da sua
inversdo a que alude Ecila de Azeredo nas notas in- superacdo, problema que encontraramos ja presente
trodutérias a traducéo para portugués da obra. N&o na criatura do Dr. Frankenstein. Para mais, esta pas-
se trata de o enamorado Lorde Ewald poder achar asagem podera ser interpretada também na perspectiva
copia um autémato, antes sim, devido a perfeicdo que de constituir uma referéncia, ainda que implicita, em
Edison reclama para o seu trabalho, a original Alicia relacdo a quimérica demanda do Homem pela juven-
Clary poder ser confundida com o seu duplo. tude eterna.
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ser, murmurou Lorde Ewald, pensativo, como nefastas ou monstruosas, encontram-

parece-me que sera afrontar.. Deus se todavia, ainda que muitas vezes se he-
[...] site em associa-las as primeiras, figuras po-
[...] sitivas’®, como por exemplo a de Pinéquio,
— Dar-lhe-a uma inteligéncia? uma verdadeira criatura moldada pela mao
— Umainteligéncia? nao: a INTELI- do homem e dotada de vida prépti&.
GENCIA, sim”

onadas. Antes pelo contrario, tais procedimentos sédo
Mais do que se apresentar como um mero €M qualquer dos casos refutados em favor de uma ci-

introito ao periodo seguinte, o século XIX entificidade emergente e cada vez mais influente neste
’ dominio, provavelmente, julgamos, por influéncia do

assume:se., pO,IS., como um ,te_:mpo de_'mensaespirito iluminista do século anterior e do positivista,
producao literaria em matéria de criaturas entso o paradigma cientifico predominante. Referén-

artificiais (apenas ensaiAmos uma grosseiracias as técnicas e materiais empregues (mecanismos
e incompleta aproximac&o aos registos mais de rel6gio, engrenagens, plastico, madeira, cera, jus-

importantes, sendo que outros foram neces-2P0Si¢do de carnes, etc.) sdo frequentes, parecendo-
nos pois, redutora do espirito cientifico a assercdo do

sariamente negligenciados, como 0 caso deyor francés. As alusdes a forcas sobrenaturais que
Pindquio, o qual preferimos ignorar, uma vez Breton menciona sio amitide empregues, estamos em
gue a gama de questdes colocadas foge unrrer, como factores de ruptura e clivagem entre os pro-
pouco ao ambito do nosso projecto), com jectos do século XIX e os anteriores. Se existe alias

. . Lo . uma evolucéo neste periodo ela surge justamente a
identidade propria e donde emergem as prin este nivel, isto é, o recusar do sobrenatural e/ou divino

cipals questoes que Irao ocupar os pen_sado‘como elemento central na animagdo dos autématos,
res dos anos de mil e novecento#\ riovi- para além de, conforme fizemos oportunamente notar,

dade do tema dos robots é apenas aparente.os agentes que fazem animar as criaturas séo aqueles
A sua inspiracao recorre, em parte, a dife- outros comuns a industria, nomeadamente, estamos

rentes criacdes técnicas que a literatura do em crer ser essa a leitura a fazer, sobretudo no caso
¢ q da obra de Hoffmann (aquela onde as referéncias nos

seculo XIX produziu generosamente. O céle- syrgem como mais fugazes e equivocas), a electrici-
bre monstro do Dr. Frankenstein €, na rea- dade, entdo a fonte de maior progresso e que, “natu-
lidade, acompanhado de muitas outras nar- ralmente” teria de animar estas realizagées.

rativas do mesmo tipo, como a @impia 45 Também aqui ndo nos parece correcto o juizo de

heroi anica d@ H da Arei Breton, o qual refutamos. Se é certo que Olimpia,
a heroina mecanica omem Ga Aréia ainda que ndo voluntariamente, nos surge enquanto

de Ernst Hoffmann, ou a deEve Futurg a responsavel pela perdicdo do jovem Nathanael, e
um romance menos conhecido e que pde ennesse contexto é aceitavel a perspectiva do pensador

cena a histéria complexa da criagdo de uma francés, o mesmo ja ndo sucede no romarc&va
mulher artiﬁCial, gra(;aS a0s recursos con- Futura’. Em caso algum 0 tom é sombrio, ou a cri-

. dos da técni das f b atura é directa ou indirectamente envolvida em qual-
Jugados da tecnica e das forgas sobrenatu- guer acto/acontecimentos com carga negativa. A co-

rais*’. A par destas criaturas apresentadas lagem do préprio criador de Hadaly Habal ao génio

VIR - , . de Thomas Edison &, por si s0, reveladora de um espi-
Né&o partilhamos, neste particular, da perspectiva it nositivo em relagéo ao tema em analise, no fundo,

ensaiada por Philippe Breton. Qualquer das obras por gjteramos a tese que j& atras haviamos adiantado.

si mencionadad;rankensteinO Homem da Areiae 46 BRETON, Philippe A Imagem do Homem — Do

A Eva Futurg ndo recorrem a expedientes de magia ojem as Criaturas Virtuaisisboa, Instituto Piaget,
ou de sobrenatural para trazer a vida as criaturas ficci- 1995, pp. 31-32
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