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gue determinam o que um percebe e aquilotos de valores, padrbes de comportamento,
para o que se é cego no curso da vida ndo saamormas de procedimentos, peculiares e espe-
simples”(1978:82). Imersos numa era deses-cificas a um contexto e que, por iISSo mesmo,
peradamente visual nos faltam olhos capazesvao caracterizar populagcdes e as manter uni-
de rasgar a camada superficial do real e ler,das em seus tracos comuns.

no avesso do aparente, o novo. Com Confucio apareceu, ja, a nogcao de
corte, de estabelecimento de uma separacao
fundamentada no cultural, que vira a ser re-
forcada, mais tarde, por Herédoto, quando
Ao se buscar os pressupostos tedrico- afirmou: "Se oferecéssemos aos homens a
epistemoldgicos que vao nortear essa discus-escolha entre todos os costumes do mundo,
sdo, é preciso, em primeiro lugar, caracteri- agueles que Ihes parecessem melhor, eles
zar 0 conceito de cultura. Pois, como en- examinariam a totalidade e acabariam prefe-
tende Hall, "compreender o homem, com- rindo 0s seus proprios costumes, tdo conven-
preender a cultura e compreender o mundo cidos de que estes sdo melhores do que todos
e por ao descoberto o irracional sdo aspectosos outros". Como "bom grego", preconizava
inseparaveis do mesmo processo. Os para-0 apego a um repertdrio cultural, mantido,
digmas de base cultural obstaculizam o ca- em parte, através dos séculos até nossos dias.
minho da compreenséo, porque a culturanos Alias, a importancia da formagéo cultu-
equipa a todos com cegueiras intrinsecas,ral grega para o Ocidente, aparece numa sé-
pressupostos ocultos e ndo manifestos querie de procedimentos que vem orientando
controlam nossos pensamentos e bloqueiamas diretrizes de grande parte de nosso co-
a revelagdo dos processos culturais. Nao senhecimento, bem como a relagdo manuten-
pode interpretar nenhum aspecto da cultura acdo/permanéncia de conjuntos estruturantes
margem e sem a cooperacao dos membros dela producao cientifico-filosofica. A civiliza-
uma cultura dada"(1978:191). A partir dessa ¢do grega, portadora de um carater binario
citacdo é possivel tracar a primeira diretriz a regido por oposicdes e dicotomias, inaugu-
ser seguida: ir de encontro a propria géneserou modos de pensar ainda presentes na con-
das culturas, em seu aspecto micro, man-temporaneidade, muitos deles distorcidos ou
tendo constantemente em pauta seus pontosonformados para responder as expectativas
de contato com o macro. de determinados grupos.

Numa retomada histérica do conceito de A sociedade grega ndo era, exatamente,
cultura, comego por citar Confucio (400 uma sociedade receptivel, permeével; néo
a.C.), para quem "a natureza dos homens éha como negar a existéncia de um senti-
a mesma, sao seus habitos que os mantémmento peculiar de rea¢do ao que hoje se po-
separados”, salientando, assim, a fundamen-deria denominar de intercambio cultural; po-
tal importancia que nossa estrutura cultural vos que falassem outras linguas eram cha-
possui em termos de constituicdo de uma so-mados debarbarosdesde Homero. Quando
ciedade, sendo responsavel pela diferencia-era empreendida uma resisténcia @gdro
¢cao que ocorreu em termos planetarios, colo- determinava-se uma série de empecilhos as
cando o homem em diversas trilhas, conjun- trocas culturais, obstaculos estes, agrava-
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dos pelas dificuldades de locomocéo e pe-tar e manter nossa poténcia de conhecimento
las barreiras linglisticas impostas pelas cir- (...)"(1988:47).
cunstancias. Os saberestros nao-gregos, Articular elementos tradicionais a elemen-
incorporavam-se muito mais por contra- tos tipicos de uma era efervescente como a
bando, ndo se constituindo numa forma de atual, ndo prescinde da constatacdo de que
assimilacao propriamente dita, embora hou- a nocdo de tempo encontra-se deslocada e
vesse, em alguns casos, uma certa atracaonesclada pela coexisténcia simultanea de
por estas outras culturas formas e modelos de vida. Como escreveu
Assim, as barreiras culturais continuam a Brecht?,
empregnar o mundo, mesmo as voltas com
uma padronagem globalizante, como é pos- As novas eras ndo comegam de uma vez
sivel perceber nos numerosos conflitos que Meu av0 ja vivia num novo tempo
explodem ao redor do planeta, demonstrando Meu neto vivera, talvez, ainda no velho
a intolerancia e a tentativa de manter hege- A nova carne € comida com velhos garfos
monias étnicas, religiosas, raciais, ideoldgi- Os automoveis ainda néo havia
cas. Mas também néo havia tanques
"Cada um considera barbaro aquilo que Os avides nédo cruzavam os céus
ndo pratica em sua terra”, a afirmagdo de Mas nao havia bombardeios.
Montaigne revela o quanto temos sido refra- Das novas antenas chegam velhas tolices
tarios aooutro em nome da solidificagdo de A sabedoria ainda € transmitida de boca
determinadas propostas politico-ideolégicas, em boca.
0 quanto se tem tentado fazer com que cultu-
ras inteiras sejam extintas, implodidas, var- Guardadas as especificidades historicas do
ridas da superficie terrestre, uma vez que omundo em que Brecht escreveu estes ver-
outro é imposto e aparece numa hierarquia SOS, € a visdo apocaliptica que comungava,
que o investe de um status superior. sob este aspecto, com os teoricos frankfur-
Tomando como referéncia e contraponto t€anos - especialmente Adorno e Horkhei-
0 pensamento mestico de Lezama Lima, a Mer, que tratavam de fazer uma critica sis-
complexidade de sua leitura da realidade témica da tecnologia, da indUstria cultural e
e, consequentemente, de sua interpreta(;éoge seus "maleficios"formadores de uma con-
pode ser expressa no depoimento feito pelo ceP¢ao de mundo, percebe-se a idéia central
autor, revelando uma certa dose de Coragemdo texto: mostrar como as fronteiras entre
ao enveredar pelas tramas da composicdoMomentos s&o pouco exatas e que convivem
cultural do continente americano: "somente Valores provenientes de universos "novos'e
o dificil & estimulante: somente a resisténcia "antigos”, atravessando-se mutuamente. Os

que nos desafia é capaz de assentar, suscieSPacos-tempo séo multifacetados e rejeitam
estudos pasteurizantes que nao levem em

1 e idAi H H H H - A . . . . .
Tais idéias e_nco_ntram-:se d|scut|_das mais cuida- conta a convivéncia intrincada e imbricada
dosamente no primeiro capitulo de minha tese de dou-

torado:Matematica e Arte - Aproximages Historico- 2"As Novas Eras- Bertold Brecht
Epistemoldgicas
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de cronologias e uma série de fatores de in- ginaria. Cabe-nos, pelo menos, ainda que
terferéncia que vem mudando o cotidiano da timidamente, perguntar como vigoram estas
espécie humana. guestdes nas culturas em que os sistemas dis-
No Brasil, tais articulagdes estdo envoltas cretos de inclusdo e exclusao ndo funcionam
num conjunto de ideologias propagadas, vin- por completo (s6 atuam mais fortemente nas
culadas ao histérico de nossa construcao so-superficies informativo-narrativas), pois isso
cial, avalizadas pelas propostas governamen-que se chama sger no Ocidente (...) aqui
tais. Nesse sentido, vale lembrar que "(...) se transforma num espaco de cruzamentos
um dos aspectos mais importantes da moder-sincrénicos, dentro de uma paisagem de di-
nizacdo monopolista operada pelos militares mensfes culturais extensiveis, cuja meta-
no pais, no curso dos ultimos decénios, foi fora mais préxima seria a dos processos por
exatamente a criacdo de uma moderna e sochoques de contiguidades internos/externos
fisticada indUstria cultural capitalista. (...) A das organiza¢des/desorganizacées cosmicas
verdade é que, mesmo sem ignorar as virtu-ou quanticas (onde a nocéo cientifica-
alidades reveladoras e democratizantes dosmente antiga de coesao interna se desa-
atuais meios de comunicacao de massas exisgrega)"(PINHEIRO,1995:22). Em resumo,
tententes no pais, cumpre, no entanto, reco-essas separacdes surgem de modo nada di-
nhecer o seu papel altamente privilegiado, alético, em virtude de oposi¢ées tradici-
como instrumento de enquadramento ideolo- onalmente excludentes estarem inextrinca-
gico das massas, na chamada ‘Nova Repu-velmente costuradas/descosturadas, intera-
blica’ "(ZAIDAN,1994:10). gindo, "inexistindo"independentemente.
Percebe-se, dai, a descontinuidade en- A cultura popular, acaba, assim, por serin-
tre erudito e popular, remetendo ao dis- corporada pelos meios de comunicacao, re-
tanciamento provocado entre forma e con- cortada e inserida nos novos meios tecno-
teudo (como exaltam os tedricos da comu- légicos, dicotomizada, hierarquizada e po-
nicacdo), meio e mensagem (como deno- larizada, sendo utilizada como uma das for-
minou McLuhan), significado e significante mas de reforcar a hegemonia dominante, dei-
(no linguajar dos linguistas e semioticistas), xando seu contexto e suas bases para se
retomando uma ldgica aristotélica do pen- transformar, antes, numa alegoria de con-
sar, dicotdmica e excludente, que insiste em sumo.
valer-se da particulau em detrimento do Cabe perguntar: de que modo os elemen-
e. ‘"Instaura-se, entdo, o aprisionamento tos basicos formadores da cultura popular
da mente em duplos vinculos, oposicional- sdo apropriados pelos sistemas de conforma-
mente binarios, que obrigam sempre a es-c¢do a um quadro ideoldgico, as novas tecno-
colha entre 0 1 e 0 2, pai ou filho, alto ou logias da comunicacédo e, como, apesar de tal
baixo, erudito ou popular, etc., que séo for- apropriacdo, conseguem recompor seus co-
mas diversas em que a identidade ou ndo-digos e suas linguagens?
identidade se manifestam. A escolha obriga- E importante perceber as intensas trans-
téria de um dos polos das citadas dicotomias formacdes por que vem passando a cultura
gera o problema da falta e a necessidade depopular, num embate de forcas que rompe
gue esta seja suprida por uma producao ima-com as necessidades de reordenacéo, intrin-
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secas ao movimento dinamico de tais cultu- zar, produzir, criar, criticar, modificar e dis-
ras e a empurra (ndo sem resisténcia) no sen<utir a cultura popular neste novo contexto,
tido de uma incorporacéo pelos meios de co- estaremos deixando, mais uma vez, a mar-
municacao, alijando-as, parcialmente, de seugem, elementos centrais, sobrepujados pela
conteudo, compondo um arremedo do que parcialidade de um olhar que ndo cataloga os
sdo, montando um espetaculo consumivel, aspectos semidticos da cultura.
enquadrado na l6gica mercantilhista, onde o De uma certa forma, percebe-se a intencao
principal objetivo é promover o consumo. de exportar manifestacdes populares, coloca-
Como ja foi salientado, o Brasil conta com las na midia, utiliza-las como atracao que fo-
uma "poderosa maquina“de criacdo de signi- mente a industria turistica, arrecade recursos
ficacBes e de repertérios simbdlicos, uma in- e projete uma imagem do Estado para todo o
dustria cultural aliada aos grupos detentores pais e, mesmo, todo o mundo. Mas, por ou-
do monopdlio das comunicacdes, especial- tro lado, mais do que um mero processo de
mente no que diz respeito a midia impressa, apropriacdo, pensando o carater de constante
ao radio e a televisdbd recomposicéao pelo qual passam todas as cul-
Ao se procurar estudar os processos deturas, as transformacdes operadas podem, e
formacdo da cultura popular é preciso que devem, também, ser encaradas como parte da
se perceba toda a potencialidade implicita I6gica recombinatéria que cruza territorios e
no seu modo de construir conteudos, em suatraz para "dentro”, de modo critico/criativo,
iconologia, no imaginario constituido, ex- 0 novo, o outro, o diverso, o contemporaneo,
pressos através das cores, dos sons, das pasem, entretanto, expoliar dimensdes ou im-
sagens e, também, do modo de estabelecepelir significacdes.
relacdes e formular uma visdo de mundo. Mais uma vez, vale, finalmente, dizer com
Quando jogado de encontro a universos Amalio Pinheiro, que pensar a cultura popu-
externos ao seu, de maneira alienada, o indi-lar: "ndo se trata de perseguir com tristeza
viduo passa por um processo similar aquele um objeto que falta e de sofrer uma auséncia
empreendido pelos jesuitas, numa missdoirremediavel que metaforas regressivas recu-
bastante bem sucedida, introjetando, a contaperam ou que 0s mitos recobrem, mas de
gotas, a cultura lusitana/européia/ocidental montagens de linguagens contiguas que se
em Nnosso territorio. rejubilam com a idéia de fronteira, de estar
Sem uma pesquisa intensa a cerca do temdora-dentro, de morte. Menos o fio temporal
e uma acao mais efetiva no sentido de reali- da meméria do que a rede de &tomos provi-
sorios no espaco'(1995:27).

3No Brasil, 15 familias dominam a midia im-
pressa e eletrbnica:, Marinho (Globo), Civita (Abril),
Mesquita (O Estado de Sé&o Paulp"), Brito (Jor- 3 Digital e Popular: Territorios
nal do Brasil), Bloch (Manchete), Frias (Grupo Fo- -
lha), Abranavel (SBT), Saad (Bandeirantes), Edir Ma- em (re) construcao

cedo (Record), Sirotsky (RBS), Camara (Organiza- .
cGes Jaime Camara), Diarios Associados (Remanes-Fazendo contraponto ao determinismo que

cente do grupo criado por Chateaubriand), Martinez Cré na destruicdo de certas culturas, Wal-

(CNT), Levy (Gazeta Mercantil), Maiorama (Organi-  ter Benjamin esta constantemente a nos lem-
zacbes Romulo Maiorama). Conforme Nuzzi, 1995
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brar: "o carater destrutivo tem a consciéncia ser percorrido. Ou melhor, continuar a ser
do individuo histérico cuja paixao principal € percorrido, ja que alguns autores vem lan-
uma irresistivel desconfianga do andamento gando esse caminho"(1992:95-96) .
das coisas, e a disposicdo com a qual ele, Nessa direcdo também encontramos Bran-
a qualquer momento, toma conhecimento dedao, para quem a cultura compreende "as
gue tudo pode sair errado. (...) O caréter relagdes sociais onde se da o exercicio co-
destrutivo ndo vé nada de duradouro. Mas, tidiano de produzir e lidar com simbolos
por isso mesmo, vé caminhos por toda a e significados, e |he atribuir tanto o poder
parte"(em BOLLE,1986:133). Esbarramos, daquilo que representa quanto daquilo que
entdo, nas brechas abertas apontando trilha®"(1985:87). Pode-se, entdo, inferir, mais
para reconstrucdo, evitando que se caia nouma vez, que a cultura, embora comumente
abismo do fatalismo finalista proclamando situada no plano do simbdlico, da superes-
"fins"com o intuito de colocar pontos finais trutura, de uma segunda realidade, de acordo
onde existem muitas reticéncias. com denominacfes de diferentes autores e
As culturas estdo em permanente estadoabordagens tedricas, ndo pode prescindir de
de mutacdo e mobilidade e ndo estanquessuas praticas materiais, tais como a producao
em redomas como pretende um certo tipo de artesanal ou industrial de artefatos e utensi-
pensamento "ingénuo”. Tentando fugir de lios e a propria base econébmica em que se
alguns equivocos muito frequentes na con- realiza.
ceituacao de cultura, como o de pensa-la en- Ora, se "as praticas sociais sdo sempre sin-
cerrada e imoével ou como algo que merece teses de mdultiplas determinacbes e sempre
ser preservado, a despeito das transforma-necessariamente, também simbdlicas, isto
cOes instantédneas e constantes que nos acce, dotadas de significado"( Durham,"A Di-
metem, Aranha procura de forma bastante namica Cultural na Sociedade Moderna”),
interessante buscar os "indicios do que venhalogo, serédo estas praticas que véao forjar o
a ser cultura”, tratando-a como um processo universo cultural de um povo dentro de um
de significacédo, dotado de materialidade, en- determinado espacgo-tempo.
gendrando articula¢des da cultura com o sa- Conforme Morin, responsavel por derru-
ber e com o poder, enfatizando seu carater di-bar/quebrar os argumentos que nao levem
namico e sua dimensao social de dominacdoem conta a dupla imbricagdo existente en-
simbolica: "ndo perceber a multiplicidade tre o biolégico e o cultural, o universal e o
de articulacbes que tecem as varias cama-regional, o dentro e o fora, "a organizacdo
das de cotidianos € esvaziar a complexidadedo espaco-tempo social molda-se no espaco-
que lhes é propria (...) Ficar repetindo uma tempo c6smico"(1979:168). A hipercomple-
historia linear (...), tudo explicando a partir xidade obtida com a evolugéo e o desenvol-
de modelos de desenvolvimento econbémico vimento do neo-coOrtex cerebral, responsavel
e condicionados sistemas politicos, emborapela evolucao da linguagem, determina e €,
necessario, é insuficiente. Recriar, recontar aao mesmo tempo, determinada pelo ambito
nossa histéria, acenando para os mais dispa<ultural, numa via de mao dupla. Sua pes-
res, quer pequenos ou grandes, acontecimenguisa intensifica as a¢des voltadas para criar
tos/enfrentamentos, € um trajeto que precisaum quadro mais complexo dos elementos
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presentes na evolucdo da espécie humanagultura implica, necessariamente, em perce-
servindo como um dos pontos de partida paraber que "nenhum cédigo, por mais hierarqui-
pensar a cultura, como se vé no seguinte tre-camente complexo que tenha sido ele cons-
cho: "a cultura reane em si um duplo capital: truido, pode decifrar, de modo adequado,
por um lado, um capital técnico e cognitivo - tudo o que foi realmente dado no nivel da
de saberes e de conhecimentos - que pode sefala do texto cultural"(IDEM:35).

transmitido, em principio, a toda e qualquer  Portanto, trabalhar com a cultura im-
sociedade e, por outro lado, um capital espe- plica na tentativa de estabelecer um entendi-
cifico que constitui as caracteristicas de suamento/leitura, tendo sempre em mente a ne-
identidade original e alimenta uma comuni- cessidade de convivéncias intra-multi-pluri
dade singular por referéncia a seus antepas-culturais, evitando o equivoco de buscar no
sados, seus mortos, suas tradicdes"(MORIN, regional a constituicdo de um todo desarti-
1978:170). culado do global.

Os estudos de luri Lotman, a cerca da
semidtica das culturas, vai de encontro a
proposta aqui delineada. Para ele, "o es-
tudo dos fenbmenos culturais com a aplica- populares
¢ao de recursos da Semidtica constitui Uma g proximo passo sera procurar mapear
das tarefas mais atuais e, a0 mesmo tempog questdo da cultura popular, seus con-

mais complexas, em todo o conjunto de pro- cejtos, caracteristicas, recortes, a integra-
blemas contemporaneos”(em SCHNAIDER- c50/desintegracio dos conceitos de cultura

MAN, 1979:31). Sua afirmacdo data de popular, cultura de massas, indGstria cultu-
1967, o que nos indica caminhos seguidos ().

no curso destas trés deécadas, promovendo @ como adverte Bosi, "a definicdo de cul-
analise da cultura através de um referencial yrq popular néo é tarefa simples; dependa

semiotico, que pensa em conjuncao sistemasya escolha de um ponto de vista e, em ge-
de sinais, signos, codigos e linguagens. ral, implica tomada de posi¢&0"(1972:63).

Lotman vai propor uma definicdo funci- Especiaimente se a pensarmos num con-
onal de cultura, vista cOmO: "0 €ONjUNtO texto como o nosso, dotado de peculiarida-
de informacdes nédo hereditarias, que as di-es para as quais ndo cabem determinados
versas coletividades da sociedade humanagnfoques empreendidos para outras configu-
acumulam, transmitem e conservam®(eém racges historico-sociais. Note-se que “"um
SCHNAIDERMAN, 1979:31), destacando 0 - qos maiores empecilhos as analises da pro-
principio segundo o qual cultura € infor- qycgo cultural, em especial quelas que afe-
macao, expressa atraves de conjuntos déam um continente em estado de formagéo,
signos, formada por tipos de codificacdo tem que ver com certa incapacidade, inte-
histérico-cultural, ligadas a auto-consciéncia yessada ou ingénua, de pensar, em conjun-
social, a organizacéo das coletividades e dacgg reciproca e movedica, os dados histo-
auto-organizagéo da personalidade (IDEM: yicos, linguisticos e politicos”(PINHEIRO,
passim32-3). 1995:41).

Investigar os cédigos de uma determinada

4 Cultura Popular: os diversos
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Canclini, em "Las culturas populares en jas do capitalismo, se instala e se constitui
América Latina", vai a raiz do problema, es- num poderoso instrumento de manipulagéo.
crevendo de maneira categorica: "A idéia de Mesmo que se busquem alternativas menos
popular € uma invencédo da desigualdade”. apocalipticas, ndo € possivel negar seu po-
Suas palavras carregadas de veeméncia, lantencial como formadora de opinido e meca-
cam a luz uma questao que muitos gostariamnismo mantenedor do sistema. A este res-
de manter no escuro: ao dividir a cultura em peito Bosi faz uma consideracdo extrema-
erudita e popular se esta abrindo uma brechamente interessante: "Ante a pergunta - ‘A
para a hierarquizacdo e o consequente privi-cultura de massa vai absorver a cultura po-
légio de uma forma em detrimento da outra. pular?’ -, podemos pensar em outra per-

O carater complexo do tema aparece nasgunta - ‘A cultura popular vai absorver a cul-
palavras de Marilena Chaui ("Notas para tura de massa?’ tanto do ponto de vista his-
uma cultura popular"): "A cultura do povo tdérico quanto do funcional, a cultura popu-
pode ser lida como uma recusa intencional lar pode atravessar a cultura de massa to-
a uma cultura de elite, mas também pode mando seus elementos e transfigurando esse
ser lida como a reproducao popular da cul- cotidiano em arte. Ela pode assimilar no-
tura das elites". No primeiro caso, a recusa vos significados em fluxo continuo e dialé-
pode ser pensada como meio de resisténciaico"(1972:65).

e preservacao. Nao acredito, entretanto, que No que se refere a preservacgao, voltando a
a recusa pela recusa seja uma forma de luta,Chaui, tal no¢do tem sido, muitas vezes, des-
posto que isola e compartimentaliza. contextualizada, tanto que falar em preser-

Antes de entrar nesse ambito, faz-se ne-vacao assemelha-se muito a falar em apro-
cessario examinar a segunda parte do textopriacdo; em ambos 0s casos a cultura popu-
de Chaui. A reproducéo popular da cultura lar € despojada de seu carater transhistorico.
das elites, retoma a freqientemente comum"Se entendermos que o fendbmeno da cultura
confusdo entre cultura popular e cultura de é socialmente elaborado e se transmuta ao
massas, muitas vezes tidas como sindni-longo da historia, a concep¢ao que propde
mos. Na década de 40, Adorno e Horkhei- a preservacao da cultura popular torna-se in-
mer, tedricos da Escola de Frankfurt, estu- sustentavel. Esta idéia levaria, indubitavel-
daram e cunharam o termo Industria Cultu- mente, a paralisacdo de uma consciéncia do
ral, fundamentando-o numa perspectiva apo- segmento produtor da chamada cultura po-
caliptica, observando a paulatina transforma- pular. Se por um lado estaria preservada a
¢do da cultura em mercadoria e a intensifica- sua composicao estética, por outro estariam
¢ao da utilizagdo dos meios de comunicagéo atrofiadas as visdes de mundo e formas de
de massas no sentido de empobrecer o con-conhecimento inerentes a essa cultura popu-
teudo veiculado com destino a camada que lar'(PROENCA, 1995:26).

-de forma mais ou menos abstrata- recebe o Tais movimentos internos da cultura se
rétulo de massa. A Induastria Cultural, pro- devem, em parte, aos mecanismos de auto-
duto da Revolucéo Industrial e do estabele- poiesis, para usar a terminologia de Um-
cimento de uma economia de mercado e deberto Maturana ou de reorganizagdo perma-
uma sociedade de consumo, surge nas fran-nente, como prefere Henri Atlan, indicando
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como "o cédigo cultural pode modificar-se, idealismo folclérico que pensa que é possi-
ndo s6é no momento de auto-reproducao so-vel enxergar os produtos do povo como "ex-
cial (formacéo de colonias), mas também du- pressao“autbnoma do seu temperamento (...)
rante o préprio processo permanente de auto-O enfoque mais profundo € aquele que en-
producao (...) [suscitando] novos usos, no- tende a cultura como um instrumento vol-
vas regras e talvez novas técnicas, novos mi-tado para a compreensao, reproducdao e trans-
tos"(MORIN,1979:172). formacao do sistema social, através do qual
Dentro da ldgica capitalista, onde o con- € elaborada e construida a hegemonia de
sumo é a mola mestra, tem-se percebido queclasse"(1983:12).
cada vez mais, faz-se necesséario criar novos Nessa 0tica, cabe aliar os aspectos materi-
tipos de bens, tanto de consumo quanto sim-ais e simbdlicos; o consumo de utensilios e
bdlicos, a fim de reaquecer o mercado, mo- produgdes artisticas desvinculados das moti-
vido, também, pela novidade. vacdes que geraram tais expressdes provoca
O popular aparece, nesse contexto, comoo esvaziamento dessas culturas, que termi-
um espaco a ser conquistado, "manufatu- nam por ficar resumidas ao insipiente reper-
rado"e, sobretudo, vendido. Canclini (1983) tdrio apropriado pelos interesses do sistema
critica a perspectiva romantica que pretende vigente.
isolar as culturas do "furacdo"da Indastria  Os ciclos capitalistas tém reservado di-
Cultural, como se pudessem permanecer aferentes espacgos para o que tem sido cha-
margem do processo que se desenrola a nivemado de popular. A literatura especiali-
macro. Ao tentar responder a pergunta: "O zada apresenta uma miriade de conceitua-
que é cultura popular”, abre trés hipéteses: c¢0es diferentes, buscando, sempre, um eixo
em torno do qual possa estruturar defini-
e manifestacdo expontanea do povo; ¢Oes. Roger Chartier, seguindo um pouco
. _ a linha de Fernand Braudel, questiona as
* s_ug memoria convertida em mercado- distin¢gbes fundamentais tomadas pela Histo-
fa, ria intelectual, resvalando numa necessidade

e espetaculo exdtico de uma situagio em Premente de revisao dgssas categorias sem-
atraso que a inddstria vem reduzindo a Pré presentes nas analises da cultura popu-
curiosidade turistica (1983:10). lar: erudito/popular, criagdo/consumo e rea-

lidade/ficcdo, estabelecendo esta critica com

Canclini indica a tendéncia para se fazer base na atividade social sempre presente; “as

do popular uma parédia do exético, uma Percepcoes do social ndo sao de forma al-
atracdo turistica, uma venda de objetos arte-guma discursos neutros: produzem estraté-
sanais, colhidos na experiéncia secular e ex-gias e praticas (sociais, escolares, politicas)
postos como "souvenirs"em vitrines de lojas due tendem a impor uma autoridade a custa
especializadas. Afirma, ainda, que: "a visdo de outra, por elas menosprezados, a legitimar
que reduz o artesanato a uma colecédo de ob-Um projeto reformador ou a justificar, para os

jetos e a cultura popu|ar aum Conjunto de prc')prios indiVl’dUOS, as suas escolhas e con-

tradicées deve ser abandonada, bem como odutas”(1990:17).
Como se pode perceber, historicamente,
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os modos de abordar uma determinada cul-5 Conclusfes: Entre o Digital e 0
tura vém mudando, cedendo lugar a perspec-  Pgpular
tivas mais amplas e menos dicotdmicas, mas
tem sido extremamente dificil romper os la- As estruturas formadoras da cultura popu-
cos que a prendem & visdo parcializante dolar parecem estar em processo de trans-
capitalismo. formacdo, considerando-se, por um lado,
A internacionalizaco do capital e dos sis- 0 carater exploratério de sua apropria-
temas de comunicacao/informacao vem atu- ¢&o/conformacao pelos sistemas ideol6gicos
ando de modo decisivo para que as aten-ligados a indUstria cultural, aos monopdlios
cBes voltem-se para as producdes culturaisdos meios de comunicacéo e ao sistema capi-
regionais. Avista-se um aparente contra- talista e, por outro, a capacidade dessas cul-
senso. A olhos menos atentos pode pare-turas de se rearticularem, recomporem co6-
cer que ha um interesse em "elevar“estas cul-digos e linguagens, e, também se apropria-
turas ao estamento das "culturas eruditas”,fem de novos elementos, mantendo seu di-
considerando-as como manifestacdes exponna_\mismo sem esvaziar conteudos fundamen-
taneas, legitimando-as e reconduzindo-as aotals.
patamar a que anteriormente pertenciam. As fronteiras entre uma cultura popular
Antes, pode_se perceber que "0 Capita_e uma cultura dlgltal diluem'se, estranha-
lismo ndo apenas desestrutura e isola; elemente, em multiplos universos, caminhando
também reunifica, recompde os pedacos de-€ntre 0s mundos: da arte e da tecnologia, da
sintegrados num novo sistema: a organi- metrépole e do campo, cibernético e bucé-
zac4o transnacional da cultura"(CANCLINI, lico, da ciéncia e do trabalho.
1983: 86). Tal fato pode ser constatado, quando se
Alias, Hobsbawn explica: "...com a trans- toma a seguinte afirmagao: “(...) apesar do
nacionalizacdo do capital e hegemonia do ca-advento da informatica como fator econo-
pital financeiro, este padrdo de acumulagdoMico que suplanta o predominio da produ-
foi sendo implodido juntamente com a re- ¢ao industrial, seus efeitos sobre a vida so-
feréncia do ‘Estado_nagao’ como regu|ad0r cial sao de dificil avalia(;éo até o momento,
e organizador da atividade ‘econémica’, ou tanto mais pelo fato de que, em verdade, as
seja, um novo modelo regulador pede novas Novas tecnologias informacionais continuam
taticas para manter a hegemonia“(em FRI- convivendo necessariamente com estruturas
GOTTO,1995:82). Ao contrario do que po- tipicas ainda da industrializacdo e mesmo da
deria parecer num primeiro momento, o po- pré-industrializag&o. (...) Ndo menos incerta
pular merece atencdo por parte das estru-enquanto projecao dos efeitos futuros, mas
turas capitalistas, como forma capaz de es-Mais coerente no tocante exatamente aquela
bocar/efetivar modos de reaco, e, por issoPerspectiva de recuperacao do Passado pre-
mesmo, é “jogado”na midia a fim de ter di- industrial, € a visdo do trabalho enquanto
minuidas suas forcas, uma vez que é desti-funcao social. Conforme sintetiza Michele

tuido justamente do que poderia ser mais cri- S€rnini, em estudo sobre a influéncia da in-
tico e reflexivo. formatica no urbanismo, ‘o crescimento das
telecomunicacdes reduzira a presséo da po-
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pulacéo sobre as cidades’, cujo desenrolar seAZEVEDO, F. Cultura Brasileira EUB,
prevé na fundacdo de ‘uma nova sociedade Brasilia, 1963
rural™(MENEZES, 1994:154).

Num momento em que surgem novos
meios: 0s sistemas hipertextuais, as multimi-
dia_s, a imagem e o Som de fintese_, 0S _maiSBAKHTIN, M. A Cultura Popular na Idade
vc'imados modos de smulagao e dlgltallza_- Média, Hucitec/UNB, Brasilia, 1987
¢do, as aventuras no ciberespaco e as cria-
¢cdes em realidade virtual, percebe-se um in- BARTHES, R.O rumor da lingua Brasili-
teresse voltado para, através destas formas, ense, SP, 1988
buscar contetdos inovadores para a produ-
¢30, posto que o universo ficcional, artificial, BARTHES, R.Mitologias Difel, SP, 1987
© €spaco dos mts:rnautas, as aguas dos SurBARTHES, R.A camara clara edicdes 70,
fistas de internet"saturam-se com o desgaste Lisboa. 1980
de uma linguagem abusivamente empregada. ’

Nos dominios do popular surgem procedi- BENSE, M.A pequena estétic®erspectiva,
mentos outros, situagdes diferentes, olhares SP, 1975
distantes dos processos cotidianos/urbanos,
tingindo com outras cores e tons as telas BENJAMIN, W. Imagens do Pensamento
onde sdo exibidas. Talvez possa-se inferir em BOOLE, W. (Org.) Documentos de
que a crise de identidade que nos atravessa  Cultura, Documentos de Barbari€ul-
com o processo de mundializacdo da cultura  trix/USP, SP, 1986
nos ESt?Ja Igvando de VOItaf a b_uscar as prO'BOOLE, W. (Org.).Documentos de Cultura,
prias raizes justamente no ambito das muitas - .

S Documentos de Barbari€ultrix/USP,
vezes marginalizadas culturas populares. SP. 1986

BAKHTIN, M. Marxismo e Filosofia da Lin-
guagemHUCITEC, SP, 1988
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