Fronteiras Imprecisas: o documentario antropoldgico entre

a exploracdo do exdtico e a representacdo do outro
Mércius Freiré

A historia do cinema conta que o primei- prima para esses “shows de exotismo”, a tal
ro “filme” antropolégico foi realizado antes ponto que nos ultimos anos do século XIX
mesmo de o cinematégrafo dos irmédos a profusdo de “atualidades” Lumiere retra-
Lumiére fazer sua primeira projecao publica. tando a vida e os costumes dos povos das
Com efeito, tal “filmagem” ocorreu quando, antigas colonias francesas era tamanha que
na primavera de 1895, Félix-Louis Regnault deu origem a um género chamadcesdetica.
se serviu de uma camera cronofotogréafica deTais producdes estdo na raiz de um outro
E. J. Marey e registrou uma mulher wolof género que mais tarde seria denominado de
fabricando objetos em argila rfexposition  “documentario”.
Ethnographique de I'Afrique Occidentaden No caso de Edison estava aberta, com as
Paris. Mas, assim como a Histéria reservaduas fitas citadds uma vertente bastante
a qualquer evento do passado verstes difeprolifica do filme de néo-ficcdo e que viria
rentes segundo o ponto de vista daquele quea ser aprimorada em algumas de suas rea-
o reconstitui, alguns atribuem a T.A. Edison lizagbes seguintes: a exploracdo dos aspectos
o privilégio de ter registrado as primeiras exdticos e pouco familiares de culturas nédo
imagens em movimento de cunho antropo- ocidentais e das imagens mais morbidas e
I6gico. Trata-se dindian war councile Sioux mais salazes de qualquer cultura, mesmo a
ghost dancefitas kinetoscOpicas realizadas ocidental. Foi nesse espirito que, em 1901
em 1894, logo, um ano antes da experiénciaele realizouExecution of Czolgosz with
de Regnault. Na verdade, tais imagens, quePanorama of Auburn Prisori1901) onde
constituem os primeiros vestigios animados cenas representadas foram misturadas com
dos indios Sioux, foram gravadas em estl-cenas reais, e, em 1908 execution by
dio, mais precisamente rBlack Maria? hanging e Electrocuting an elephantnos-
Trata-se, portanto, de uma reconstituicdo emtrando cenas reais de situacfes em que a
gue os sujeitos observados representam semorte era a vedete.
préprio papel. Para tanto foi construido um Esses filmes atraiam enormemente o
cenario reproduzindo, de maneira bastanteplblico que ndo costumava questionar a
tosca, ohabitat natural dos Sioux. veracidade daquilo que lhe era mostrado.

Temos entdo, nas duas experiéncias ra-Segundo Erick Barnow
pidamente aqui expostas, a de Marey e a de

Edison, os dois elementos ou, melhor, os dois
procedimentos que vao caracterizar a cons-
trucdo de um filme documentario: o registro
do real “ao vivo”, e a reconstituicdo desse
real de maneira assumida ou dissimulada. No
primeiro caso temos que, imediatamente apos
0 registro de Marey e a quase simultanea
apresentacdo do cinematografo ao grande
publico, os cinegrafistas Lumiere esquadri-
nharam os quatro cantos do mundo com suas
cameras de tal maneira que, na virada do
século, a maioria dos povos, sobretudo
agueles sob dominacé@o das poténcias euro-
péias, havia sido filmadaA Africa foi, desde
sempre, a grande fornecedora de matéria

“Num periodo em que as atualidades
da semana foram durante muito tem-
po ilustradas com gravuras em ma-
deira anunciando ‘a partir de imagens
registradasn situ, ndo era muito pro-
vavel que houvesse preocupagédo com
relacdo ao que realmente significava
‘reconstituicdo’. O publico estava
acostumado que as imagens de noti-
cias tivessem uma incerta e remota
ligacdo com os acontecimentos e ndo
pensava muito a respeito de quao
verdadeira era essa ligacado”.
Reconstituicdes e fraudes faziam um
incrivel sucesso. Memoraveis sequén-
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cias auténticas foram feitas do
terremoto que sacudiu Sao Francisco
em 1906, mas outro tipo de imagens
do evento, inventadas efable-tops

ou com miniaturas, eram igualmente
aplaudidas. Diversas erupcdes vulca-
nicas foram fraudadas com enorme
sucesso, como uma producdo da
Biograph de 1905 intitulad&ruption

of Mount VesuviusAs produtoras de
cinema nao queriam ignorar as catas-
trofes ou outros acontecimentos dig-
nos de manchete apenas porque seus
cinegrafistas ndo tinham acesso a eles;
empresas especializadas resolviam o
problema. Nesse sentido, o produtor
inglés James Williamson realizou
Attack on a Chinese Mission Station
no seu préprio quintal, e algumas
cenas da guerra dos Boer num campo
de golfe. A neve de Long Island e
New Jersey forneceu o cenario para
producdes comdattle of the Yalu
(1904), da Biograph, e para um filme
concorrente de EdisonSkirmish
Between Russian and Japanese
Advance Guardd\este ultimo, vemos
soldados surgirem e desaparecerem
diante de uma camera imével, enquan-
to muitos caem no combate. Para
ajudar a audiéncia a identificar os
contendores, russos eram vestidos de
branco e japoneses em cores escuras.
A aceitacéo desse tipo de produto pro-
vavelmente desencorajou iniciativas
mais auténticas — pelo menos entre
alguns concorrentes”.

mento da disciplina, o outro, o ndo ocidental,
o diferente, seu corpo, paramentado ou
desnudo, sua terra, seu habitat, suas crencas,
seus habitos sexuais e gastrondmicos... pas-
saram a ser observados e interpretados de
forma sistemética. Nunca é demais lembrar
que o aparecimento dessa especialidade das
ciéncias do homem se deu numa época —
segunda metade do século XIX - que viu
nascer, também, o mais efetivo instrumento
de registro visual deste mesmo “outro” na
plenitude de seus movimentos: o
cinematégrafo. Em que pese essa feliz co-
incidéncia e as evidentes potencialidades dela
decorrentes, os caminhos percorridos pelos
dois recém-nascidos nem sempre convergi-
ram para o mesmo alvo. Inimeras vezes eles
se cruzaram, um reencontrando 0 outro ao
sabor de suas proprias praticas. O cinema
registrando a aventura humana naquilo que
passou a ser chamado de “filme documen-
tario”, ou reconstituindo-a no filme de fic-
¢do, e a antropologia servindo-se, de quando
em vez, desses registros para ilustrar ou
edulcorar a rigidez de suas exposicbesso
porque muitos dos filmes a que nos referi-
mos acima podem ser considerados como “de
valor antropoldgicos”, mas néo efetivamente
antropologicos. A indefinicdo quanto ao que
vem a ser um “filme antropoldgico” perdu-
rou até os idos de 1948 quando André Leroi-
Gourhan’ considerando, na ocasido, que
“...parece haver uma certa confusdo entre o
filme etnolégico e o filme deviagem...”,
sugeriu que

“Trés tipos de filmes podem ser con-
siderados como etnolégicos (...): O

A exploracdo do exoético e do incomum
faz parte, portanto, da prépria historia do
cinema e, mais especificamente, da histéria
do filme documentario. Mas, e quanto ao
filme antropolégico ou documentéario antro-
poldgico, quais sdo seus vinculos com o
exotismo e sua eventual falsificacdo?

E sabido que a antropologia nasceu da
curiosidade dos ocidentais, notadamente dos
europeus, em relagdo as culturas diferentes
das suas. A observagdo dessas culturas, a
busca de seu deciframento e os relatos a que
davam origem constituiram, desde sempre,
o procedimento antropoldgico. Com o nasci-

Filme de pesquisaque é apenas um
meio de registro cientifico entre
outros. OFilme documentario publi-
coou "filme de exotismo”, que é uma
forma do filme de viagem, e aquilo
que (chama) ddilme de ambiente
rodado sem intencdo cientifica, mas
que adquire valor etnoldgico pela
exportagdo, como uma intriga senti-
mental em ambiente chinés ou um
bom filme de gangsters nova-
iorquinos tornam-se pinturas de cos-
tumes curiosos quando se muda de
continente”.
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N&o é dificil perceber que, para Leroi- pais ndo identificaddlondo Cane Zai mais
Gourhan, o carater etnologico de um filme longe que seu predecessor e acrescenta a
esta mais na utilizagdo que dele vai ser feitamostracao incessante de animais sendo
gue nos propositos que animaram seu rea-mortos, a imolagcao de um monge budista que
lizador. Excetuando-se filme de pesquisa se deixar queimar em sinal de protesto.
gue tem como objetivo intrinsecoregistro Segundo Vivian Sobchatkrata-se, na ver-
cientificq podemos, a rigor, considerar qual- dade, de uma bem versosimil reconstrucao
quer filme como potencialmente etnoldgico, da real morte do martir Quang Duc, ocorrida
pois praticamente todos, de alguma maneira,em 1963. Ainda que encenada, a sequéncia
podem enquadrar-se naquela categoria que elé considerada a primeira morte de um in-
define comofilme de ambiente. dividuo nos documentarios de exploragéo,

Mas, o que nos interessa aqui é atendo sido difundida na época como um
explicitacdo, a partir de uma das primeiras genuino espetaculo de morte. O que em nada
classificacdes dos filmes sobre o homem, feitainvalida, no sentido de que, em sua repre-
por um antropélogo, das relagdes ambiguassentacdo documentaria, essa morte €
do filme de viagem, do “flme de exotismo” vivenciada aparentemente como uma visua-
com o filme antropoldgico. E, como vimos, lizagdo do real.
tais relagdes fincam suas raizes na origem Em 1966 Jacopetti e Prosperi avangam

mesma do cinema. mais um pouco na exibicdo de violéncia e
da crueldade comi\frica Addia Desta vez
Do “exploitation” ao antropolégico a Africa é a Unica estrela a brilhar diante

das objetivas da dupla de “documentaristas”.

Conforme expusemos no inicio desta O filme se queria um testemunho das trans-
apresentacdo, o flerte do cinema com oformacdes por que passava 0 continente
bizarro e o0 exadtico ja esta indiscutivelmente africano no inicio dos anos sessenta. Dentre
presente nos filmes de Edison e dos Irmaosessas, o0 processo de libertacdo do Quénia das
Lumiére. Essas experiéncias sdo os ancesamarras do colonialismo britanico e os es-
trais de toda uma gama de documentérios qudéagios finais do terrorismo Mau-Mau, a
ficou conhecida pelo epiteto de “exploitation” sangrenta guerra civil no Congo, o genocidio
ou — termo ainda mais sugestivo —— dos Watusi em Ruanda e a revolta contra os
“shockumentaries”. Dentre esses, a linhagemportugueses em Angola. Apesar de afirmar
de maior sucesso e o verdadeiro icone doque correu risco de vida e que sua entrada
género é, sem sombra de dlvida a sérieno continente africano tinha como Unico
Mondo Canecuja primeira semente germina objetivo uma expedi¢do filmica, a dupla
em 1962. Seu sucesso foi tamanho que criouchegou a ser processada, acusada de ter
um epiteto com o qual foram identificadas encorajado morte e fuzilamentos — visto com
todas as suas emulacdes: “Filmes Mondo”. toda sua crueza no filme — por mercenarios.

Dirigido por Gualtiero Jacopeti e Franco Isso nos leva a duvidar da veracidade dos
ProsperiMondo Caneé construido na forma fatos apresentados e as circunstancias em que
de um longo relato de viagem em que osforam filmados. Além do fuzilamento, sdo
costumes mais bizarros, mais distantes dosincontaveis as sequéncias de morte de ani-
padrdes ocidentais sdo mostrados semmais. Desta vez elefantes, hipop6tamos,
qualquer tipo de pudor. No primeiro filme antilopes séo sacrificados aparentemente
da série a Africa é, ainda e ainda, o cenarioapenas para o prazer de seus algozes.
das maiores atrocidades cometidas contra ani- A estrutura narrativa desses filmes se
mais. Porcos sao mortos a pauladas semaproxima daquela do documentério classico.
qualquer razdo aparente, hipopotamos rece-A sucessao de imagens vai sendo “costura-
bem dezenas e dezenas de lancas atiradas d&” por uma voz fora de campo que interliga
uma pequena distancia; mas a Asia tambémepisddios muitas vezes sem qualquer cone-
tem a oferecer seu quinh@o de barbarie. Exdo entre si. Essa voaver vai expondo e
chocante a sequéncia em que, ao sinal dequestionando, dentro de uma perspectiva
uma salva de tiros, vacas sédo decapitadas condeolégica nitidamente reacionaria e
um sé golpe por um soldado zeloso de umetnocéntrica, uma variedade de eventos
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exoticos e/ou chocantes filmados ao redor do

Tomemos como exempldhe Hunters

mundo. Cria-se uma espécie de relato derealizado em 1958 por John Marshall. O filme
viagem sensacionalista no qual o motivo se propde mostrar as aventuras de um grupo
principal é enfatizar um comportamento de cacadores bushmen do deserto Kalahari
cultural ndo familiar ao espectador, eviden- em uma cacada. Segundo John Colliét, Jr.

ciando as diferencas, buscando sempre ul-
trapassar os limites que levam do exético ao
visualmente insuportavel. Podemos, assim,
considerar os filmemondoscomo um braco
dos documentérios e um cruzamento destes
com o show de variedades, por apelarem ao
fascinio pelo incomum inerente ao ser hu-
mano?®

Assim como os primeiros filmes de
Edison e dos irmédos Lumiére guardavam
similitudes, tanto na sua fatura quanto nos
seus objetivos, com os documentarios antro-
polégicos, 0 mesmo se pode dizer da relacéo
destes ultimos com documentarios realizados
para o grande publico. Quem afirma isso &
Jean Rouch em seu artiga caméra et les
hommesg® Para esse pioneiro do estudo do
homem através das imagens animadas

“a maioria dos filmes antropoldgicos

realizados nos ultimos anos, se apre-
senta sempre sob a forma de um pro-
duto de difusao normal: créditos, musica
de acompanhamento, montagem sofis-

“E de dominio publico a querela entre
Marshall e Robert Gardner, montador
do filme, a respeito do formato que
este Ultimo imprimiu a montagem
final concedendo demasiada importan-
cia a episodios que pudessem chocar
a sensibilidade ocidental para efeitos
dramaticos. Cita, como exemplo, a
cena em que o cacador chefe encon-
tra um arbusto com ninhos cheios de
filhotes e comega a destruir 0os ninhos
e a matar os filhotes. A voaver
explica que ele vai levar os filhotes
para casa e fazer uma sopa para seus
filnos. Trata-se visualmente de uma
longa cena sem qualquer valor
etnografico claro, mas ela cria um
choque cultural que pode obscurecer
os olhos ocidentais para outras sen-
sibilidades e refinamentos desse abo-
rigenes cacadores.

O abate da girafa no final do filme néo

ticada, comentario tipo grande publico,
duragdo, etc. Na maior parte das vezes
consegue-se com isso um produto hi-
brido que n&o satisfaz nem ao rigor ci-
entifico nem a arte cinematografica. (...)
O resultado é um aumento consideravel
do custo de producao desses filmes que
torna ainda mais amarga a auséncia
guase total de sua veiculacdo, sobretu-
do quando o mercado cinematografico
permanece bastante aberto a um certo
tipo de documentario “sensacionalista”
do estilo Mondo cane.

deixa de lembrar algumas cenas Mendo
Cane ou de Africa Addio. Sob o efeito do
veneno que lhe fora inoculado através de uma
flechada no dia anterior, 0 enorme animal,
ja enfraquecido, deixa que os cagadores se
aproximem e comecem a desferir mais
flechadas sobre seu imenso corpo. Seus
movimentos ao receber cada golpe deixam
clara sua incapacidade de reagir aos objetos
que lhe traspassam a pele. Por fim, ja sem
forcas, ela cai. Comeca entdo a retirada da
pele, o lento esquartejamento... Isolada do
resto do filme essa sequéncia poderia fazer
parte de um filmemondo.

Existiriam portanto, segundo Rouch, trés

The Hunters2 um bom exemplo daquilo

tipos de documentarios voltados para aque J. Rouch chama de “produto hibrido”.
observagédo dos homens e de suas peripécias:ica evidenciada na montagem de R. Gardner

a) o documentéario grande publico, b) o sua sucumbéncia a tentacdo de ressaltar o
documentario sensacionalista ou de “explo- valor estético do filme em detrimento de seu
racdo” e, c) o documentario de cunho cien- valor cientifico.

tifico. O que queremos demonstrar aqui é que,

O mesmo Robert Gardner realizou, em

em boa parte dos grandes classicos do filmel963, um outro classico do filme antropo-
antropologico encontramos uma conjunc¢dao légico, Dead Birds.Filmado na Nova Guing,

desse trés estilos.

esse filme retrata o dia-a-dia da vida Basi
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através do quotidiano de trés personagensmontagem paralela, enorme variedade de
um homem, uma mulher e um menino. O angulos e enquadramentos (manipulados na
homem ocupa uma funcdo das mais impor-montagem) e uma voaver onipresente e
tantes que € a de controlar, a partir de umaonisciente, o espectador é levado pelo braco
torre de vigilancia, a fronteira que separa suaao interior da sociedadeani. Ele ndo tem
tribo de uma outra com a qual mantém nem o tempo nem a ocasido de refletir sobre
relagBes pouco amistosas. Enquanto ndo estaquilo que Ihe é posto diante dos olhos. O
na torre, tece cuidadosamente longas faixascomentario tudo explica, mesmo os pensa-
ornadas de conchas que serdo usadas nosientos dos sujeitos observados. Quando
rituais fanebres. A mulher trabalha no cam- Laka, a mulher, vai ao campo colher suas
po, arando e colhendo tubérculos. Nao podebatatas, a “voz de Deus” explica que o
tecer como o homem, pois ndo possui al-trabalho € duro, o sol escaldante, mas que
gumas falanges das maos. Estas séo cortadasla fica feliz em poder encontrar as amigas
guando da morte de um parente proximo. Oe conversar um pouco. Quanto o menino
menino pastoreia seus porcos nos campos quebserva a faina dos adultos essa mesma voz
circundam a aldeia. As peripécias desses trésnterpreta seus pensamentos e diz que ele esta
individuos védo constituir o fio condutor a imaginar que, quando crescer, também
através do qual Gardner penetra a culturaestard se dedicando aquelas tarefas.
Dani. As imagens privilegiam, pelo uso de
Um aspecto dessa cultura, no entanto, égrandes planos e longas seqiiéncias, os tem-
extraido do todo e vai pontuar a narrativa pos fortes da manifestacao observada. Tal é
e criar a estrutura dramatica do filme: a o caso da morte dos porcos do menino para
relagédo dos sujeitos observados com a morteo ritual fanebre. O porquinho é seguro por
Logo apos os créditos somos colocadas diantaum dos homens da aldeia enquanto o chefe,
de imagens de passaros e a goer explica distante apenas alguns centimetros do ani-
que, de acordo com o mito da criacdo dosmal, dispara uma flecha em diregdo ao seu
Dani estes tiveram de escolher entre ser comoventre. O porco € solto no terreiro, corre,
as cobras, trocar de pele e viver para sempregstrebucha, sangra até perder as forcas. A
ou ser como 0s passaros e morrer. Elescdamera acompanha tudo com insisténcia e
escolheram ser como 0s passaros e por issgorta apenas para mostrar o menino que chora
devem enfrentar a morte. Todo o filme é a morte de seu animal.
construido como se esta estivesse a espreita, Toda estrutura déead Birdsesta cal-

pronta para assomar na aldeia. cada nesse jogo de momentos de suspense
Sobre isso o diretor declarou: e momentos fortes. O suspense maior diz
respeito a ameaca de invasdo da outra tribo.
“Eu vi osDani, emplumados e vibran- E essa expectativa que, como um leitmotiv,

tes, homens e mulheres, como que permeia a narrativa. Finalmente, depois de
desfrutando o destino de todos os ter preparado longamente o espectador, te-
homens e mulheres. Eles vestiram suas mos a batalha. Mais do que uma agéo vi-
vidas com plumagem, mas, como olenta, esta Ultima é quase um jogo, um jogo
todos ndés, enfrentam a morte como perigoso em que alguns poucos séao
certa. O objetivo do filme é tentar efetivamente feridos. Aqui, mais uma vez os
dizer algo a respeito de como todos grandes planos exploram os ferimentos, a
nés humanos enfrentamos nosso des- retirada das pontas de langa dos corpos, 0
tino animal}? arfar dos feridos.
O que distingue as cenas acima descritas
Gardner filmou com uma camera Arriflex daquelas anteriormente expostas dos filmes
a bateria, sem som sincronizado. Assim comoconsiderados de exploragdo? O que diferen-
havia feito comThe Hunters foi na mon-  cia um filme indexado como “antropolégi-
tagem que as imagens captadas se transforeo” de um documentario de viagem ou de
maram em narrativa dramatica. Gracas aum “drama cultural’. Para o ja citado John
estrutura classica do filme de ficgdo, com Collier Jr®
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“Eles (os filmes antropoldgicos) séo
orientados para a pesquisa auténtica,
esta deve ser sua mais importante
caracteristica. Podemos definir filme
etnografico a partir dessa descricéo,
porgue ela separa claramente registros
culturais de narrativas dramaticas ou
artisticas. Filmes etnograficos popu-
lares realizados com todos os refina-
mentos da indUstria tendem ao entre-
tenimento da audiéncia sobre povos

exoticos, mas deve ser reiterado que
estas epopéias culturais tém
freqientemente pouco valor na sala
de aula”.

Serd queThe Huntersou Dead Birds
preenchem esses requisitos? N&o estamos
tdo seguros! E, pelo que podemos deduzir
de tudo que precede, a fronteira que 0s separa
dos seus congéneres menos credenciados aca-
demicamente esta bastante desfocada.
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