Imaginario urbano: relendo o texto praca
Susana Gastal

Giulio Carlo Argan, na sua condigdo de uma alma, um espirito, uma entidade filo-
ex-prefeito de Roma e especialista em historiasoéfica¥, mas é composto de relagdes a serem
da arte e da cultura, lamentava que os gestoresoncebidas e construidas pelo pensamento.
publicos tivessemdeixado de sonhar Roma, Para o filosofo, esta posicao significa olhar
para projeta-la?, pois, para ele, a estrutura a Cidade como texto escrito e a realidade
do espaco ndo estaria na realidade objetivalUrbana como conjunto de signos, um campo
mas no pensamento que a percorre e cria. Dale relacdes de espacos e tempos compostos
concluir, também, que uma cidade «ndo sepor ritmos ciclicos e duracfes lineares,
funda, se forma»e, para termos uma Cidade «significantes cujos significados procura-
melhor, preciso, antes, acalentar no imagina-mos#, isto, realidades pratico-sensiveis que
rio a Cidade que desejamos. permitam realizar o significante no espacgo.

Na busca de um melhor entendimento do  Percorrer a construcéo de significado do
fendbmeno urbano, uma presencga absoluta ndJrbano pode ser uma maneira enriquecedora
mundo globalizado, talvez seja conveniente de alcancar uma aproximacdo mais precisa
abandonar os conceitos quantitativos — nud-para a compreensdo da Cidade: como, em
mero de habitantes, dimensdes fisicas, capadiferentes tempos e locais, a Cidade induziu
cidade econdmica e outros — ou mesmo 0sa comportamentos e maneiras de pensar que
conceitos qualitativos — sua hegemonia sobreextrapolaram o momento historico especifi-
regibes do entorno, sua antiguidade, suaco que 0S gerou, e passaram a povoar um
producédo cultural... —, e propor uma leitura imaginario que viria a constituir os signos
semidtica da Cidade como uma outra forma Urbanos. Solucionar esta equagéo significa
de encaminhar novos olhares que possanmbuscar como a Cidade, mais do que
identificar problemas e refletir sobre suas vivenciada, foi sonhada em diferentes mo-
possiveis solucoes. mentos e como este sonho marcou, ou, como

Pensar a Cidade a partir de um olhar prefere Lefebvrefecundo@ os momentos
semiotico, supde uma primeira aproximacao posteriores na forma de novos imaginrios
gue exige aprofundar os conceiOgladee sobre a Cidade. Ou ainda, como proposto por
Urbano, entendendo-se a primeira como o Walter Benjamin, citando Jules Michelet,
espaco fisico e as inter-relagdes sdcio-como «ada época sonha a que lhe segufr
econdmicas ali efetuadas e, o segundo,
implicando um modo de vida, uma sensibi- 1. O olhar semidtico sobre a cidade e o
lidade e uma cultura, vivenciadas como urbano
imaginarid. O Urbano nasceu na Cidade, mas
se espalhou para além dos seus limites, de Para Roland Barthes, @ossibilidade de
maneira que, hoje para la da cidade, ainda uma semiética da cidadé uma pratica
cidade»®. Mas seria uma ilusao pds-moderna recente e enriquecedora. O semiota cita Kevin
pensar que o Urbano pode viver sem a CidadeLynch para sugerir a metodologia de traba-
como suporte fisico de experincias e fazeres:lho: «pensando-a com os proprios termos da
como o pastoral estaria para o campo, oconsciéncia que dela se apercebe, isto &,
Urbano esta para a Cidade, alimentado porpretendendo reencontrar a imagem da cidade
visbes de realidades urbanas dehsas nos leitores dessa cidade»

Henry Lefebvre outro que compartilha Na cidade submetida ao olhar semidtico,
a diferenciacdo entre Cidade e Urbano, vendoBarthes vé um conflito entre a funcionali-
na primeira a realidade imediata e, no se-dade «e aquilo que eu chamarei o seu
gundo, a realidade social, pois 0 «urbano ndocontetido seméantico (...) (por exemplo) que
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Roma provoca um conflito permanente entre O terceiro conselho de Barthes encami-
as necessidades funcionais da vida modernanharia ao pés-moderno, embora o semiélogo
e a carga semantica que lhe é comunicaddrancés néo utilize esta categorizacao: «a
pela historia¥. A cidade seria um tecido semiologia nunca postula a existéncia de um
formado ndo de elementos iguais, mas designificado definitivo. O que quer dizer que
elementos fortes e elementos neutros «ou,0s significados sdo sempre significantes para
como dizem os linguistas, de elementos os outros, e reciprocament®Para Barthes,
marcados e de elementos ndo marcados (...)vista desse modo, a Cidade apresentara uma
Como ¢é evidente, cada cidade possui essalimensao, que ele chama dienenséo ero-
espécie de ritmo (...)» E Barthes conclui: tica:

A cidade é um discurso, e esse dis- O erotismo da cidade é o ensinamento
curso € verdadeiramente uma lingua- que podemos tirar da natureza infi-
gem: a cidade fala aos seus habitan- nitamente metaforica do discurso
tes, nds falamos a nossa cidade, a urbano. Utilizo a palavra erotismo no
cidade onde nos encontramos simples- seu sentido mais lato (...) emprego in-
mente quando a habitamos, a percor- diferentemente  erotismo  ou
remos, a olhamos. (...). O verdadeiro socialidade.A cidade, essencial e
salto cientifico sera conseguido quan- semanticamente, é o lugar do encon-
do se puder falar da linguagem da tro com o outro, e é por essa razéo
cidade sem metafords que o centro é o ponto de reunido de

toda a cidade; o centro-da-cidade é

O problema colocado pelo tedrico aos instituido, antes de mais nada, pelo
investigadores € justamente como passar da jovem, pelo adolescente.
metafora a anélise, nas aproximacfes do
objeto cidade. E sobre isso, Barthes da trés  Barthes prefere deixar claro que nao esta
conselhos. No primeiro, lembra que o sim- propondo uma metodologia de anélise da
bolismo, enquanto discurso geral em relagdoCidade, porque na aproximagdo com o fe-
a significacdo, ja& ndo pode ser concebidondmeno é recomendavel tentar compreender
como a «correspondéncia regular entreo seu jogo de signos, a exemplo do leitor
significantes e significado$» tornando a de um poema:
significagdo semantica — isto é, uma lista de
significados e seus correspondentes (...) a cidade é uma escrita; quem se
significantes — «caduca» e levando ao des- desloca na cidade, isto &, o utente da
crédito a «palavra «simbolo», pois esse ter- cidade (o que todos nés somos), é uma
mo deixou sempre supor, até hoje, que a espécie de leitor que, conforme as
relacdo significante se apoiava na presenca obrigacfes e 0s seus deslocamentos,
do significado*. Em termos de analise da faz um levantamento antecipado de
Cidade, isto significa recusar uma divisdo fragmentos do enunciado para os
entre lugares com funcao significante e outros  actualizar em segredb.
com funcao de significado. Um mesmo bairro
pode ter varios significantes: «os significa- Seguindo Barthes, olhar a Cidade e o
dos passam, os significantes ficam» Urbano primeiro nos seus signos e nos seus

O segundo conselho de Barthes alertatextos, seria buscar compreendé-la na sua
gue «o simbolismo deve ser definido essen-riqgueza maior e, talvez, desvendar um pouco
cialmente como o mundo dos significantes, da suacomplica¢gédé’, do seu sentido. David
das correlagfes, que nunca podemos fechaHARVEY busca Saussure para afirmar que
numa significacdo plena, numa significacdo o sentido é determinado na relagdo entre
tltima (...). Assim descobrimos que, quando palavras, ndo destas com a coisa em Ssi.
se quiser fazer a semiologia da cidade, pro- Aplicado ao espaco, significa dizer que
vavelmente serd necessario levar mais lon-ele s6 ganha expressdao em estruturas de
ge e com uma minUcia maior a divisdo relacionamentos significantes, e ndo na sim-
significante»'® ples distribuicdo de objetos — casas, edifici-
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0s, ruas, pragas, monumentos... — na sua
superficie. Dai o Urbano, mas, de muitas
formas, também a Cidade, serem o resultado
da rede de tecituras entre o que é fixo no
espaco e o que flui em forma de desloca-
mentos de pessoas, bens materiais e simbo-
licos, comportamentos e culturas, para os
quais contribuem as percepcdes presentes,
assim como a memoéria e as utopias. A Cidade
€ um texto; se texto, escrita, um sistema de
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compreensiva (definir «o que quer
dizer» a obra), mas metonimica; o
trabalho das associacdes, das conti-
guidades, das referéncias coincide
com uma libertagdo da energia sim-
bélica (...). A obra (...) € mediocre-
mente simbdlica (...); o Texto é ra-
dicalmente simbolico: uma obra de
gue se concebe, percebe e recebe a
natureza integralmente simbdlica, é

significacdo alimentado por cdédigos. O um texto?
mesmo se da com o Urbano.

Sesignificante o texto é plural; ser plural
ndo implica ser ambiguo em termos de
contetido, mas carregar uma «pluralidade

A categoria Texto, como colocado para esteneografica dos significantes que o tecem
fins desta andlise, leva a retomar-se Roland(etimologicamente o texto € um tecid®)»
Barthes em “Da obra ao texto”, no qual o sua metafora é a rede.
semiota francés teoriza sobre a abrangéncia Outro teérico que se dedica a reflexao
e implicagBes da substituicdo da categoriasobre o texto € Umberto Eco. Para Eco, o
obra pela categorigexto. «Perante a obra textoé um artificio, «objeto que a interpre-
— nogdo tradicional, por muito concebida, e tagédo constréi na tentativa de validar-se como
ainda hoje, de uma maneira, se assim se podbase naquilo que constit&i»Para atingir esse
dizer, newtoniana — produz a exigéncia de objetivo de construir o objeto texto, ha «um
um objeto novo, obtido por deslize ou in- sistema de relagBes internas que atualiza
versdo das categorias anteriores [marxismo,certas ligacbes e narcotiza outfds>mas
freudismo e estruturalismo]. Esse objeto é odentro de sua prépria ontologia, que deve ser
Texto»® Mais do que umobjetg para  respeitada.

Barthes, o texto € um campo metodolégico, O texto € ummundo possivé&, uma
pois, ao contrario dabra, também estaria cadeia de enunciados, ligados por vinculo de
aberto a contradicdo, por seu repudio aocoeréncia, emitida ao mesmo tempo com base
nominalismodas teorias tradicionais, isto €, em diferentes sistemas semiéticos. «A nogéo
das formas universalizantes e gerais, «e ade mundo possivel é (til para uma teoria da
intensificacdo do desejo do estético de senarratividade porque ajuda a decidir em que
identificar cada vez mais de perto com o aqui sentido uma personagem narrativa ndo pode
e 0 agora de uma situagdo Unica e de umaomunicar com suas contrapartes do mundo
expressao uUnic& Esse texto-campo- atual»®

metodoldgico «sO se experimenta num tra- Essemundo possivello textoexige néo
balho, numa producéaé» apenas um leitor receptor, como o tratava a

Se a obra centra-se no campo do signi-Teoria da Comunicacdo nos seus primeiros
ficado, o texto passos. O Umberto Eco #strutura ausente
falava emcédigocomo «modelo de uma série
de conversdes comunicacionais que se pos-
tula existir como tal, para explicar a possi-
bilidade de explicacéo de certas mensagéns»
e exige um leitor em condi¢cdes de compar-
tilhar, portanto, decifrar, a mensagem. O
codigo «estabelece que um determinado
significante denota um determinado signifi-
cados¥. O codigo, como apresentado nos
primeiros escritos do tedrico italiano, carre-
garia valores de determinado grupo, em
determinada época, que se definiriam pelo

2. Retomando a teoria do Texto

(...) pratica o recuo infinito do sig-

nificado (...), o seu campo é o do
significante; o significante ndo deve
ser imaginado como a «primeira parte
do sentido», 0 seu vestibulo material,
mas sim, ao contrario, como seu
recuo; do mesmo modo, o infinito do
significante ndo remete para qualquer
idéia de inefavel (de significado

inomeavel), mas para a de jogo (...);
a légica que rege o texto nao é
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modo como se opusessem a outros elemendo imaginario Urbano que, por sua vez, sera
tos do sistema. E, portanto, fenémeno deperseguido na construcéo da Cidade. A Cidade
cultura. ndao como um padréo repetido em diferentes
Em suas reflex6es mais recentes, Umbertoespacos, mas a Cidade como o conjunto de
Eco, embora trabalhando com a mesmadiferengas entre as cidades, nas diferentes
questdo, amplia e aprofunda os conceitos,formas de recuperacdo do Urbano.
passando a considerar o texto em seu mo- No recorte proposto, a Praga é, talvez,
mento gerativo, no qual itor tem parti- a matriz mais forte, pela sua reiterada pre-
cipagdo ativa, ja que o texto, agora, é vistosenca desde os primérdios helénicos. Outra
como o tal objeto que a interpretagdo cons-matriz importante € o Monumento, que na
troi. Desaparece, portanto, a figura do recep-sua origem junto a natureza, servia para
tor como figura passiva, subjugada ao saudar a divindade, urbanizou-se e, a partir
autoritarismo de uma obra e de um autor, da Renascencga, na forma de prédios ou ruinas
ou mesmo de um caddigo rigido — como o da cultura grega e romana, agregou-se a
do dicionéario —, acrescido o conceito de Cidade e ao imaginario Urbano,
enciclopédia,como apresentado adiante.  semantizando-se em novo texto. Cujo
Para o Eco dos anos 1980, a semidticasignificante seria 0 passado como um outro
tem «estatuto tedrico epistemolégiéhsum tempo, diferente do atual, e, na sua sucesséo,
sistema em que o plano da expressdo/formaé idéia de Historia. Outro importante legado
substancia estd em correlagdo arbitraria comdo periodo medieval ao imaginario coletivo
o plano do conteudo/forma/substéancia. Essasera a matriz Palcd® Palco tem no teatro
organizagaosistematicado mundq por ar- 0 seu significado maior, mas ndo sdo apenas
bitraria, requer um leitor apto a recepcéo, paraos atores — que, alias, transformam a praga,
gue entdo se dé semiose pois 0 que as escadarias da igreja e outros foruns em
caracteriza o sistema semidtico € a suaespaco de atuagdo — que vivem papéis e
interpretabilidade, ndo a sua monoplana-almejam a visibilidade. A Cidade passara a
ridades®. ter no Palco um dos seus textos mais im-
Na teoria textualjeitor € uma posicdo portantes, pois, para além do espaco fisico
a ser preenchida dentro do texto, num pro-teatro, a cidade feita Palco serd o lugar que
cesso de geracao de sentido que envolveridodo urbanita buscara para o exercicio do
também o contexto. No contexto enunciativo olhar e ser olhado, a visibilidade como valor
estara olocus do sentido, ndo mais pura e significante.
simplesmente centrado no autor, no texto ou  Os textos Praga, Palco e Monumento
no mesmo no leitor, isolados e tinham em comum a exaltagdo ao espacgo
descontextualizados. Dai o texto ser aberto,publico como significantes do encontro, da
instigante, plural, em didlogo com um con- troca (de mercadorias, de bens simbdlicos,
texto e com unsujeito leitor Se aberto e de crengas, saberes e historia) e da celebra-
plural, o texto é o territério onde interagem cao. A inter-relacdo complexa desses
outros textos, nos levando a outra das con-significantes marcara o Urbano e
tingéncias semiodticas da pés-modernidade: atransparecera na Cidade concreta na forma
intertextualidadeenvolvendo todos os con- de prédios e distribuicdo espacial.

textos — histérico, social, econémico, Aprofundando o texto Praga, se a sua
lingliistico e mesmo o psicolégico —, que se construgdo de sentido inicia entre 0s gregos,
dao enquanto textos. onde a praga sera o espago das trocas e das

Dai a proposta de uma aproximagdo adecisdes politicas, a Praga medieval agregara
Cidadee aoUrbano e, mais especificamen- a funcdo de espaco de trocas de trocas de

te, a Praca enquanto Textos. mercadorias, ao se instituir como mercado.
Na ldade Média, o espac¢o do mercado
3. O Texto Praca acabara sendo o local de referéncia ndo so6

para as trocas de mercadorias, como espago
Submetidos a diversidade e riqueza depara o encontro e a festa, legando a
estimulos, alguns textos serdo especialmenteontemporaneidade um imaginario no qual
importantes para alimentar a intertextualidade a Praga, independente do espaco fisico assim
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denominado, «pode estar onde quer que haja isso que, agora, muitas mercadorias tam-
divertimento, convergéncia de curiosos, bém se dédo na forma deixos Os fluxos,
consumo cultural diversificadc$. tdo importantes quanto os fixos para cons-
O texto Praca alimentara com estes tituicdo da Cidade enquanto ulmgar, se
significantes um imaginario Urbano que a submetidos a velocidade, contribuirdo para
Cidade buscara materializar nos séculossua desconstituicdo; sob a logica do desa-
subseqiientes, quer no centro do nucleoparecimento ante os sentidos, fato e imagi-
interiorano, quer nas ruas comerciais dasnacao ndo mais, necessariamente, se fundem.
grandes metrépoles. Um texto que no ima- Sob influéncia dos fluxos cria-se o que Marc
ginario pés-moderno, ao procurar reconstituir Auge® e outros tém denominado dio-
espacos de festa e de encontro, das trocaktigar. O ndolugar associa-se aos fluxos,
de bens materiais e de bens simbdlicos comcaracterizando-se ndo apenas pelo seu uso,
liberalidade de acesso e informalidade de usomas também pelas rela¢cdes que os indivi-
— ou seja, a Pragca —, permanecera ativo. Naduos desenvolvem com ele, implicita uma
alma dos shoppingscentersmetropolitanos,  desmaterializacdo e uma forma especifica de
nos hall de entrada de hotéis e edificios comunicacgéao.
corporativos, nos bares da Cidade ou naroda Nesta logica dos ndo-lugares, a Pragca —
do cafezinho em escolas e escritorios, la estarda sua origem, um fixo — forum da festa e
a Praca. da sociabilidade e do encontro, torna-se cada
Se a Cidade é a materializagdo, no es-mais um fluxo. Na condi¢édo de fluxo, aban-
paco, do Urbano, esta materializagdo ndo sedona os espacos publicos de livre acesso, para
restringe aos seus elementideos pragas, transitar por espacos privados ou privatizados:
monumentos, igrejas, industrias, casas, ruasshoppingscenters casas noturnas, parques
e muitos outros. Em torno e no interior dos de lazer diversos, postos de gasolina... A Praca
fixosh& todo um mundo em movimento, onde abandona os lugares, para frequentar, ndo
circulam pessoas, mercadorias, relacdesraro, esses ditos nédo-lugares.
sociais, manifestacdes culturais, para além do  Seria necessario, ainda, lembrar que, na
simples transito de veiculo individuais ou ldade Média, as trocas culturais se davam
coletivos. Eles constituem @lsxosque, junto  na Praga. Ao longo da modernidade, as
com os fixos, formam a Cidade. Dai a tese atividades econdmicas e a cultura erudita
de Argan de que a Cidade formaOu talvez,  deixam a Praga para abrigar-se em espagos
tornando a questdo mais complexa, a Cidadefechados, os fixos. Na contemporaneidade,
se constituiria ndo apenas na soma, mas n@ cultura, que era um produto, aparece cada
conflito dos fluxos com os fixos. vez mais como um servigco. E este servigo,
Se na pré-modernidade os fluxos cons- antes intrinseco a um fixo — galeria de arte,
tituiam-se dos diversos movimentos que museu, teatro — passa a estar na fabrica, no
levavam a cidade os produtos que ela ndocampo de futebol, no meio do parque, in-
produzia no seu interior, mais recente, oscentivando sua condicao de fluxo, diminu-
fluxos correspondem aos deslocamentos doindo a importancia ddugar para sua rea-
sujeito na prépria Cidade: o sujeito que vai lizagdo. Na transicdo da cultura produto a
de casa para o trabalho tem no seu universaultura servico, também se passa do fixo ao
sensivel ndo apenas o lugar de moradia efluxo. Os novos fluxos culturais, liberados
na outra ponta, o lugar da atividade profis- dos espacos auraticos modernos, recons-
sional, mas a Cidade sera, cada vez maistituirdo a Praga onde quer que pousem na
o trajeto entre os dois, o que leva Virilio a suas migracdes.
afirmar que nao habitamos o estacionario, mas A Praga, por sua vez, ela mesma, tam-
o tempo gasto mudando de lugar. Nestabém dar-se-a agora, cada vez mais, como
l6gica, o territério percorrido sera, cada vez fluxo. Submetida a hegemonia dos fluxos, a
mais, condenado a invisibilidade. Praca enquanto um fixo parece fragilizada.
Outra questdo contemporanea, os deslo-Mas, como demonstrado por Kevin Lyfth
camentos no territdrio ampliam-se em velo- sdo odixos— a Praca entre eles — que marcam
cidade e diversidade de origem, tanto dasconcretamente as Cidades como lugares e
mercadorias como dos fluxos. Acrescente-seorientam o tracado do deslocamento dos



212

ACTAS DO lil SOPCOM, VI LUSOCOM e Il IBERICO — Volume I

fluxos. Osmarcos— como Lynch denomina E a Praca? A Praca manter-se-a tanto
os fixos que se destacam no imaginario quecomo umfixo, em novos espagos publicos
cada morador constroi da Cidade — contri- como as ruas, ocupadas por caminhantes de
buiriam para a familiaridade do observador fim-de-semana, adolescentes skatesou
com o entorno. Também serviriam para fixar criancas em bicicletas; ou, ainda, em Pracas
e fortalecer um centro ou centralidades emcriadas nosshoppingscom a finalidade de
torno dos quais a Cidade se organiza.  incentivar o encontro. Mas, cada vez mais,
Mas ha, ainda, um fluxo que se impde a a Praca sera urfluxo que se da onde quer
essa Cidade ja submetida a desmaterializacdogue haja o desejo do estar-juntos para con-
o tempo. A Cidade constréi-se no tempo e fraternizacéo, trocas de mercadorias ou tro-
ocupa um territorio, onde entrecruzam-se fixos cas simbélicas. A Praca ainda sera central
e fluxos, lugares e néo-lugares; nos lugares,nos projetos de revitalizagdo das Cidades,
as marcas do local construidas no tempo; Nogyuando surgem as demandas por resignifi-
ndo-lugares, o espaco dos fluxos e dacacao defixos cada vez mais abandonados
atemporalidade. O lugar tem pouco espaco parge|os fluxos econdmicos, na sua peregrina-
a dimens&o dos fluxos contemporaneos, o néo-gao em busca de vantagens comerciais.
lugar se antepde aos fixos. . A Cidade do lugar e, por exceléncia a
Embora as Iel'guras tradicionais da Cida- cjgade da Praca como expressdo genuina do
de em geral restrinjam-se a destacar 0 COny,qar vé seu significante migrar das imagens
flito entre os fixos dos lugares e 0 avango 4, imaginarios, a0 mesmo tempo em que

dos fluxos na f_o(rjma de transito de veiculos, 5 cigade desmaterializa-se ante o olhar de
prope-se aqui demonstrar que essa contrage ;s ysyarios. A Praca sobrevive como

dicdo pode I(;:Anvolver flutxos efIZ(OS mais SUFIS, demanda das comunidades, porque esta
como a cuftura € as transacoes COmerclalSy,;iyamente consolidada no imaginério Ur-

0S Iugares € O~S ndo-lugares. A tecnologlabano e, como tal, continua a alimentar a
levard a questdo a outro patamar. Cidade

O conflito entre fluxos e fixos, em ter-
mos tecnologicos, se da porque a tecnologia
em especial a de comunicacao, vive do
Urbano, alimentada e alimentando um ima-
ginario de festa, saber e visibilidade, em que
a Praca, o Palco, o mercado, a escola e mesm
a fé — vide os inlUmeros programas religiosas
ou a aquisicao de canais de radio e televisa
por grupos religiosos — teriam seu forum
virtualizado nos meios de comunicacao, uma
construcdo de imaginario mais sofisticada do
que dos filmes e videos a recriar a Cidade

‘4. Encaminhamentos complementares

A Cidade na era da reprodutibilidade
udiovisual®, sera composta por varias ci-
ades na Cidade e da hegemonia absoluta

do Urbano sobre o rural: da terra como

c1aboratc’)rio da experiéncia humana, passa-se
a Cidade como espago de elaboragdo cultu-
ral. Fragmentada, vé-la como montagem e

simultaneidade atinge uma radicalidade néo
nos seus temas e cenas. pensada pelo primeiro momento moderno, e
A Cidade, enquanto a presentificacio dosdlver5|dadepar_e(_:e_3 uma palavra insuficiente
fixos, esta cada vez mais reduzida a imagemPara as possibilidades que ela apresenta,
vista da janela do carro, do onibus ou do FePrésenta e mantém em acéo e suspensao.
trem, no percurso entre a moradia e o tra-  McLuhan, nos seus textos fundadores,
balho, um espaco de desaparicdo e, nestd@lava na Cidade que se avizinhava como uma
Contingéncia, um vazio a ser preenchido por aldeia glObal Embora SEja discutivel utilizar
imaginarios. A quest&o dialética é a inversao: @ expressaaldeiapara caracterizar a Cidade
o imaginario Urbano, apropriado pelos meios Sob a égide dos meios de comunicagéo, ja
de comunicagéo, apresenta-se como imagenfjlué no contexto utilizado pelo tedrico ca-
e, assim, € ele a Cidade. E a Cidade, quenadense a expressdo carregaria o recuo do
deveria se dar ao sensorial como imagem,significante para um momento anterior,
na desmaterializacdo a que é submetida naquando os aglomerados urbanos seriam
percurso, torna-se espago aberto ao preenmenos densamente povoados, mas em que
chimento por imaginarios. prevaleceria uma certa ingenuidade, franque-
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za e afetividade permeando as relacdesnomia esta enraizada no turismo, esportes,
sociais: 0 utopismo dos anos 1960 via essacultura e entretenimento, construindo o
possibilidade, de um retorno ao pastoral, nosimaginario da Cidade em festa a partir, em
meios de comunicacdo que avangavam sobremuito, da tecnologia acumulada pelo grupo
0 mercado. Sob um novo internacionalismo (de comunicacdo) Walt Disney. Se antes a
global, fronteiras espago-temporais seriamfantasy cityficava restrita aos parques
derrubadas. tematicos, ela agora ocupa o0 espaco urbano
Se a metafora daldeia global foi util em experimentos nos quais Barcelona foi uma
no que se refere a difusdo do imaginario das pioneiras, ao transformar o porto local
tecnoldgico implicito nos meios de comuni- em area de lazer.
cacdo, em termos de imaginario Urbano ela A exemplo da Disneylandia, espera-se
demarcara menos esse sentimento modernonesses espagos a materializagcdo em Pragas
pastoral implicito na idéia daldeiae mais e Palcos da imaginacao aliada a tecnologia,
o sentimento pdés-moderrate globalizagdo, com um visual de grande beleza cénica. Como
no avanco de um imaginario Urbano que Barcelona consagrou, o empreendimento
privilegia a cidade como grande e complexa baseia-se em uma estrutura que atenda quatro
que é, em si, 0 oposto da aldeia. eixos: Comprar, Divertir-se, Comer e Dor-
A importancia da midia na elaboracdo do mir. HANNIGAN, ao sistematizar o assunto,
imaginario Urbano seria de dominio do senso propde um quinto eixo: Educacéo e Cultura.
comum: filmes como Blade Runner impdem A filosofia desta urbanizagdo explicita-se
uma visdo de Cidade, e nos muitos titulos dequando o autor fala emhopertaiment,
Woody Allen, Nova York e seway of life eatertaiment, edutaiment
sao actantes com funcédo importante na A fantasy cityrecuperara o imaginario
construcéo do enredo. Ja a presenca da midi&Jrbano no qual a cidade é o local da Festa,
no espaco da Cidade pode ser menos Obviado Saber, da Cultura, da Representagédo. Mas,
Para David Harvey, mudancas na maneira agora, Festa, Saber, Cultura e mesmo o Palco
como pensamos, imaginamos e racionalizamosda Representacdo, sédo produtos cuidadosa-
estdo fadadas a terem consequiéncias materimente comercializados, na sua exaltacdo de
ais, e 0os meios de comunicacdo, em especiabm Urbano que, reprimido na modernidade
os audiovisuais, marcam imaginarios e modosob o imaginario da poluicdo e precaria
de pensar. As cidades seriam compostas pogualidade de vida, serdo justamente as
«redes sociais no espaco, criadas, mantidas enatrizes que o pds-moderno ira recuperar.
manipuladas por uma série ampla dos meiosE como os meios de comunicacdo sdo uma
de comunicacdo de mas&a» presenca efetiva na construcéo e reproducao
Depois, por um lado, a realidade sera do imaginario Urbano, cada vez mais,
montada para imitar imagens da midia e pormarcam o proprio texto da Cidade.
outro, politicamente mais complexo, ha a Seguindo o que este texto buscou per-
guestdo de o espago ser conquistado pelaseguir a partir dos enfoques utilizados por
producdo do espato O mesmo com o0s tedricos que se debrucam sobre a Cidade, em
meios de comunicacao: as redes criadas pel@eral houve um recuo do significado Pracga,
midia impressa e eletrénica e, mais recen-como um fixo na Cidade, e um avanco dos
temente, pelos computadores, constroemsignificantes festa e espaco de trocas sim-
novos espacos, que sO existem enquanto éodlicas a ela agregados. Cada vez mais, as
se redes de informacdo, independentes dacidades que alcancam ser denominadas
territorio percorrido. metrépoles pés-modern&m na sua dimen-
Da midia enquanto modelo a Cidade da sdo buscarem constituir-se enquanto prazer,
reprodutibilidade audiovisual dai decorrente, lazer e, de modo mais factual que o sentido
é afantasy city* que se imp&e, cuja eco- figurado utilizado por Barthes, erotismo.
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