A atmosfera como figura filmica
Inés Git

A atmosfera é um conceito muitas vezes filmica. Entende-se por “figura filmica” uma
utilizado no cinema para definir uma impres- forma particular de expressdo, neste caso
sdo especifica que foi expressa durante umoriginada pela prépria representagdo e criada
plano ou uma sequéncia filmica. O objectivo por determinados principios especificos ao
aqui é defini-la para que funcione como um cinema (por exemplo, uma figura filmica
conceito operatorio para a analise filmica. basica é o grande plano). A atmosfera seria

Depois de determinar o conceito de um elemento filmico de corpo inteiro,
“atmosfera” de uma maneira geral, € neces-identificavel e possivel de analisar.
sario estudar como é que ela funciona no O que é a atmosfera? E um sistema de
espaco cinematografico, isto €, qual é a suaforcas que permite aos elementos do mundo
dinamica dentro da prépria imagem (muda de se conhecer e de reconhecer a natureza
e sonora), e como se elabora entre o especdo seu estado. A atmosfera manifesta-se como
tador e o filme. A proposta é considerar a um fendmeno sensivel ou afectivo e rege as
nocdo de “atmosfera” como sendo uma relacdes do homem com o seu meio. Nao
possivel figura filmica. Entende-se por “fi- € por acaso que 0s expressionistas alemaes
gura filmica” uma forma particular de ex- associavam-na a no¢do 88mmung que é
pressdo, neste caso originada ndo s6 pelaim tipo de disposi¢cdo de espirito e de alma
propria representacdo mas sobretudo poremanante das “coisas” do mundo. Dai tam-
determinados principios especificos ao cine-bém ser muitas vezes assemelhada as nogées
ma (um deles é, por exemplo, a complexade clima, ou de ambiente. Existem diferen-
temporalidade da imagem filmica). Neste ¢as, por vezes bastantes subtis, que permi-
sentido, olhar para a atmosfera como sendotem diferencia-las: o clima € mais geral que
um elemento filmico parece legitimo na a atmosfera, ou que o ambiente, e também
medida em que a sua presenca pode enrimais estavel. Fala-se de um clima de terror,
quecer a andlise cinematografica. Propbe-sepor exemplo, para caracterizar um espago-
por ultimo, depois de identificar e perceber tempo determinado. Além disso, o clima esta
0 papel da atmosfera, aplicar os seus prin-em primeiro plano, quer dizer que a sua
cipios a varios filmes da histéria do cinema. presenca é sempre explicita e fundamental.

Quando se vai ao cinema, fala-se frequen-O ambiente, também é geral mas é secun-
temente da”™atmosfera” do filme, sem se dario; € como um elemento de cenario porque
saber precisamente o que é, uma componennao é indispensavel para o espago dramatico.
te da imagem filmica ou unicamente uma Por exemplo, o som ambiente serve para
sensacdo percebida pelo espectador. Iss@reencher o espaco da imagem filmica,
deve-se a indeterminagdo da propria nocaooferecendo informacdes sobre o espaco
de “atmosfera” que quer dizer ao mesmo sonoro geral da accdo, sendo perfeitamente
tempo tudo e nada e que, no fundo, naodispensaveis, se fosse necessario. A atmos-
esclarece nada sobre a natureza do filme. Ndera estd sempre no primeiro plano, mesmo
entanto, uma coisa é certa: o cinema cria umguando estd pontualmente localizada no
certo de tipo de atmosfera. A questdo € deespacgo. Por exemplo, quando uma pessoa com
saber o0 que é estspago atmosférice quais  imenso charme se exprime no meio de uma
sd0 0s meios que permitem a sua expressasala cheia de gente sisuda, a atmosfera li-
num filme. berta sera logo tao forte como o clima geral.

O objectivo é considerar a nocao de A atmosfera assemelha-se a um sistema
“atmosfera” como sendo um possivel elemen-de forcas, sensiveis ou afectivas, resultando
to filmico, e mais precisamente, uma figura de um campo energético, que circula num
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contexto determinado a partir de um corpo conceitos tem um ponto comum: a capaci-
ou de uma situagé@o precisa. Neste sentidodade de exprimir o “nédo figuravel”, esigo
a atmosfera tem intensidades variadas e tend@ntangivel e abstracto que no entanto pode
em formar-se sem produzir necessariamenteter uma presenca fundamental no espaco
representacdes. Sendo um sistema energéticagpresentativo de uma imagem. E também
ela tem densidades diversas e um dinamis-0 que se passa com o espectador de cinema
mo, mais ou menos, acentuado. Também osque ira mergulhar na atmosfera de um filme
animais podem ter uma percepg¢do particulardurante a sua projecgao.
da atmosfera: quando “sentem” a morte a  Como funciona a atmosfera? A partir da
chegar, mostram um sentido desenvolvido metodologia adoptada para perceber melhor
para além da percepcdo comum, que na maiog sua natureza e 0 seu papel, propde-se
parte das vezes, escapa ao ser humanodeterminar uma pequena taxinomia da atmos-
“Sentir” a morte, tal como “sentir” o medo, fera no cinema. Parte-se do principio que a
€ perceber forcas que, neste caso, o animahtmosfera cinematografica divide-se em duas
associa a um fendbmeno determinado categorias gerais: a atmosfespectatoriabue

Se o conceito de atmosfera é ao mesmoestuda o fenédmeno que existe entre o espec-
tempo tdo explicito mas tao dificil de ca- tador e o filme (que néo se limita & projeccao
racterizar, € porque a propria nocao &go mas também & sua visualizagdo no ecrd de
de fugidio, embora seja muito utilizado na televisdo ou de computador), e a atmosfera
escrita e na linguagem. Por issoerece ser filmica que diz respeito a relagdo entre os
aprofundada. Ludwig Binswanger, na sua préprios elementos filmicos visuais e sonoros.
qualidade de psiquiatra, foi um dos primei- A ideia de uma possivel atmosfera espectatorial
ros a debrucar-se sobre a questdo, e consibaseia-se, em parte, na filmologia que propés
derou a atmosfera como um espaco, essenanalisar os fendmenos psiquicos e psicologi-
cialmente subjectivo. De facto, para ele a cos que acontecem entre 0 espectador e o filme
atmosfera nasce a partir da realidade afectivaprojectado e estende-se até ao olhar escépico.
dos individuos que a projectam no seu espacoNo entanto, 0 que interessa destacar aqui, é
acabando por caracterizar a sua relacdo coma atmosfera que se exprime, ou que se en-
o mundo. Mais perto de nds, um outro contra, na representacéo filmica. E 6bvio que,
psiquiatra, Hubertus Tellenbach, associou apara se revelar, esta atmosfera precisa de ser
nocdo de “atmosfera” ao gosto (no sentido percebida, mas a sua presenca no som e nas
da oralidade) que se prolonga ao gosto doimagens em movimento tem uma certa ex-
mundo. Os dois autores introduziram uma pressdo que nao se limita a ser simplesmente
série de propriedades na sua definicdo darecebida pelo espectador.
atmosfera, que permite determinar a nocdo Na atmosfera filmica, parte-se do prin-
com mais rigor e precisdo. Por exemplo, o cipio que existem dois tipos de atmosferas:
espaco atmosférico é um espago que sea primeira chama-selastica porque diz
contrai ou se dilata segundo as circunstan-respeito a forma da imagem filmica, e aos
cias. A atmosfera manifesta-se sempre noelementos que constituem o0 seu espaco
exterior, mesmo quando se trata de umplastico. A segunda, € a atmosfelrmama-
espaco-estado interior, como a alegria ou atica, porque é expressa essencialmente a partir
morbidez, por exemplo. O espaco interior da diegese. Por exemplo, os filmes do
manifesta-se sempre através de uma relagd@mpressionismo francés tém uma atmosfera
particular ao mundo exterior. plastica muito mais forte do que a atmosfera

No que diz respeito a arte, a nogdo dedramatica, porque a forma filmica é clara-
atmosfera é fortissima e embora raramentemente valorizada em relagdo a prépria his-
identificada e analisada como elemento detoria. Os filmes ditos “realistas” teréo ten-
corpo inteiro, a sua presenca que se encontraléncia em ter uma atmosfera dramatica mais
na maior parte das vezes muda, contagia emportante do que a atmosfera plastica. No
envolve o espectador. Nas “pequenas percepentanto, as duas estdo sempre interligadas.
¢bes” de Leibniz ou no “visual” de George Existem depois outros tipos de atmosferas
Didi-Hubermas, néo se poderia descobrir um que podem ser identificadas num filme: a
certo tipo de atmosfera? Qualquer um dessesatmosfera é&oncretaquando ela é material
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(como o nevoeiro, por exemplo) ou criada o da superficie que preenche o espago da
pela técnica para criar efeitos estilisticos ouimagem. O volume das formas tendo sido
dramaticos 6bvios. Por exemplo, a atmosferasuprimido, o assunto parece querer apropri-
expressionista d® Gabinete do Dr. Caligari  ar-se do olhar do espectador (é por isso que
realizado em 1919 por Robert Wiene, é se fala de visdo haptica ou tactil na percep-
claramente criada pelas linhas obliquas ec¢é&o do grande plano). Por outro lado, e quase
deformadas da arquitectura dos cenérios, benparadoxalmente, esta superficie achatada
como os claros-escuros das formas quepermite a penetracdo do espectador no es-
produzem uma sensagdo Weheimlichkeit  paco imaterial da imagem através da atmos-
ou de estranheza inquietantea imagem fera que se liberta dela.
filmica. Mas no caso deO Ventorealizado Basta lembrar-mo-nos do magnifico fil-
por Victor Sjostrom em 1928, é a areia e me que Carl Dreyer realizou em 1928,
0 vento que sdo os verdadeiros protagonistadPaixdo de Joana d’Arcem que os grandes
da atmosfera concreta. E a atmosfera exteplanos dos rostos das personagens exprimem
rior constituida de p6 e de vento que provocao seu mundo interior, seja de extrema tris-
e acompanha a brutalidade da histéria. Asteza ou de profunda perversidade. Os gran-
forcas da natureza conseguem penetrar nales planos de Dreyer acabam por isolar
interior de uma casa, e ao espalhar um caogotalmente o assunto de todo o resto e
material e afectivo, elas provocam a erosdoparecem extrair a esséncia de cada persona-
gradual da consciéncia dos seus habitantesgem para espalha-la através da imagem muda
A atmosfera criada pelo vento é claramentee em movimento
concreta e activa: ela apaga a nitidez dos O movimento da imagem cinematografica
contornos e provoca a perda de si proprio.€ um elemento essencial na expressédo de
A segunda atmosfera € a atmosfera atmosfera filmica. De facto, como todos sabem
abstracta que também se exprime através € o dinamismo das imagens que faz a
de um plano ou de uma cena, mas esta atespecificidade do cinema, no seu dispositivo
mosfera ndo é directemente visivel porque técnico, mas também na sua representacdo. E
nao estad concretamente representada. Porambém gracas ao movimento que as imagens
exemplo, o grande plano é uma figura filmica podem manter uma relacéo rica e complexa
que transmite uma certa qualidade de sen-com o som e criar uma atmosfera particular,
sacOes e de afectos porque as suas propria maior parte das vezes abstracta. Um bom
edades de extrema aproximacdo do assuntexemplo de atmosfera abstrata, criada ao
transformam néo s6 a relagdo entre os ele-mesmo tempo pelo som e pela imagem, é o
mentos da prépria imagem, mas vao tambémfiime Mae e Filhoque Alexander Sokurov
permitir ao espectador ter um olhar mais realizou em 1997. A musica extradiegética
elaborado sobre as coisas, porque muito pertdunde-se com a imagem anamorfosada e
delas. Jean Epstein disse que o grande planexprime o alvorogo interior que o filho sente
era “a alma do cinema” e talvez se tenhaperante a iminéncia da morte da sua mée. A
referido a atmosfera misteriosa e envolventemusica prolonga directamente o transtorno
que dele se liberta. formal da imagem (que pode ser o transtorno
Epstein admite também que a montageminterior do filho), e esta deixa quase de ser
faz parte da fotogenia porque é uma figura uma imagem figurativa para se tornar abstrata.
filmica criada pelas imagens em movimento. E uma maneira de mostrar a ductilidade da
A fotogenia cinematogréafica, Epstein associa atmosfera quando ela exprime o sentido das
a nocgdo de “animismo”; ele utiliza a frag- coisas.
mentacdo espacial do enquadramento e, como O que é relevante aqui, é o facto do
foi dito mais acima, em particular, 0 grande cinema ter os seus proprios meios técnicos
plano, para mostrar que a imagem filmica de expressao de espaco e de tempo, que
tem as suas proprias forcas essenciais, 0 queermitem uma producédo de atmosfera espe-
a afasta de uma mera representacdo espelhaddfica. Ao transformar a representacéo rea-
do mundo (Epstein, 1946). Além de perder lista, Epstein afirmou que a esséncia do
a referéncia espacial do assunto, o grandecinema era o seu poder de exprialgo que
plano joga sobre dois planos: o primeiro é transgride a percep¢do comum do mundo. A
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camara mostralgo que o olho ndo véE as imagens em movimento prolongam as
neste sentido que a nocao de fotogenia seémagens fixas. A mesma atmosfera atravessa
entrecruza com a de atmosfera. Por isso, aos varios espacos e tempos como se fossem
sua posicao parece particularmente pertinen-falsos-raccordsAqui, o cinema exprime uma
te porque esta actualizada, mesmo no queatmosfera similar aos rastos diurnos de um
diz respeito & nova imagem digital ou vir- terrivel pesadelo. E por isso que Serge Daney
tual. Hoje, continua a ser o movimento da disse, utilizando um conceito de Jean-Louis
imagem o primeiro factor de criagdo de Schaeffer, quéNoite e Nevoeir@@ um filme
atmosfera filmica. Depois, esta propriedade que olha o espectadpolha porque a atmos-
terd caracteristicas e intensidades diversasfera liberta das imagens toca-o na sua mais
segundo o préprio filme. Por exemplo, as at- profunda intimidade (neste caso, o assunto €
mosferas délatrix sdo artificiais, geralmen- universal, ndo se trata de uma “pequena
te concretas porque resultam de efeitoshistéria pessoal” como diria Deleuze).
especiais faceis e espectaculares. Quase que E também o que acontece éxrSombra
se podia falar deatmosfera sensacional do Cagadorrealizado por Charles Laughton
atmosfera rapidamente percebida, consumidaem 1955. Se a atmosfera do filme tem um
e desvanecida porque ndo procura exprimirlugar tdo importante na histéria do cinema é
estealgo que a fotogenia traz ao cinema e por causa do seu caracter enigmatico que
que pode tocar profundamente o espectadoracompanha a narrativa alegdrica da
porque mostraalgo que ultrapassa o seu intemporalidade do espaco intefidbe facto,
espaco empirico e racional. a atmosfera plastica do filme é tao forte que
Portanto, o que se entende por atmosferaa sua presenca tem a mesma importancia do
como figura filmica € a atmosfera que se que a diegese. O trabalho de fotografia a preto
exprime através de uma imagem filmica. E e branco cuja luz alterna entre um claro-escuro
Ovio que quando se trata de atmosfera abs-apurado e uma luminosidade bucdlica, a
tracta, € muito dificil e complexo identifica- montagem atipica de urmempo-sequéncia
la, para defini-la minuciosamente. Por exem- entre duas sequéncia narrativas classicas, o
plo, a atmosfera que se liberta Neite e  formalismo estetizante que impede o natura-
Nevoeiroque Alain Resnais realizou em 1955, lismo de desabrochar sempre que este parece
€ notavel. Este exemplo afasta-nos da teoriainstalar-se, sdo factores importantes que con-
de Jean Epstein que rejeita uma representatribuem para criar uma atmosfera que “pene-
¢do realista do mundo, sendo a seu vertra” no espectador, deixando vestigios de uma
limitativa. No entanto ndo existem duvidas impressdo que ultrapassa o exprimivel.
que o animismo do cinema esta presente e Dizer que o movimento é a natureza da
activo emNoite e NevoeiroA criacdo da sua imagem filmica implica necessariamente
atmosfera € originada pelo “realismo pensar a sua temporalidade. O sentido ex-
ontolégico” da representacao filmica, impli- presso por um plano, uma sequéncia ou
cando uma continuidade espacio-temporal es-mesmo pela integralidade de um filme pode
tabelecida pela propria realidade. E preciso criar uma atmosfera especifica. Por exemplo,
nao esquecer qudoite e Nevoeir@ um filme  a reflexdo de Deleuze sobre a imagem-tempo
sobre o campo de concentragdo de Auschwitz podia servir de base, porque é 6bvio que a
que alterna as imagens a cores contempo-duragdo mais ou menos longa de um plano
raneas da filmagem com as imagens depermite ao espectador ficar impregnado, ou
arquivo a preto e branco. O que faz destendo, pela sua atmosfera. No entanto, existe
filme um filmejustocomo disse Serge Daney, uma atmosfera propria ao tempo, indepen-
em parte, é a sua atmosfera insuportavel dodentemente do tempo diegético. Trata-se
horror inumano que permanece no mesmoentdo de descobrir de que maneira a cons-
espaco em Varios tempos e circunstanciastrucdo do tempo filmico consegue produzir
Com longogravellings Alain Resnais arras- um certo tipo de atmosfera. Sabendo que a
ta a atmosfera de terror, que perdurou etécnica cinematografica permite uma facil
impregnou o campo de concentragdo, de ummanipulagao temporal (através da montagem,
plano para outro. O preto-e-branco prolonga- do acelerado ou da camara lenta, por exem-
se na cor e a cor prolonga-se no preto e brancoplo), é facil identificar os lugares de expres-
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sdo de atmosfera temporal. Mais dificil é ela estd implicitamente presente. O cineasta
analisar a natureza desta mesma atmosferaefere uma série de propriedades que podem
porque, segundo Didi-Huberman, a imagem definir uma figura filmica, e duas delas apli-
€ um objecto complexo de tempo impuro: cam-se perfeitamente a atmosfera. Primeiro, a
uma extraordindria montagem de tempos atmosfera permite uma relagéo com o infinito.
hetere6geneos formando anacronisinos De facto, a sua manifestacdo contenta-se em
E porque se trata de uma imagem filmica, ser uma “impressdo”: ndo tem contornos nem
estes anacronismos temporais inerentes &onfiguracdo. E por isso mesmo que ela pro-
imagem tornam-se ainda mais complexos. voca uma sensacao de infinito no espaco interior
Antes de tudo, a imagem filmica, na sua do espectador, por sair dos limites do plano
imaterialidade, funciona como um presente e por ser intemporal. A segunda propriedade
em constante devir, para utilizar o conceito € a indivisibilidade da atmosfera. Ela funciona
deleuziano, como se a imagem fosse umacomo um todo, um sistema de forcas sensiveis
imagem-potencial — e nao auto-suficiente, ou afectivas que é percebido como um con-
porque sempre associada as anteriores e/ojunto de corpo inteiro; a atmosfera também néo
as seguintes para poder exprimir a sua ver-€ um processo mental.
dadeira esséncia (0 movimento). A atmosfera  Por Ultimo, um exemplo de atmosfera
temporal da imagem filmica torna-se ainda concreta, e outro de atmosfera passiva. No
mais complexa quando o som € um elementofilme O Labirinto dos Sonhogue Sogo Ishii
criador de atmosfera. Por exemplo, em realizou em 1997, a noite e a chuva expri-
Eraserheadde David Lynch, o barulho es- mem um espaco inseguro. No entanto, ape-
tridente que a personagem ouve no espaccar de ter uma origem figurativa (a chuva
da sua cabeca ndo tem nenhuma fonte esdesenha sombras liquidas nos rostos das
pecifica, a ndo ser 0 seu proprio cérebro; porpersonagens), a propria atmosfera parece
isso mesmo, estamos em presenca de umantangivel. EmElephantde Gus Van Sant,
atmosfera abstrata que ultrapassa as referéna atmosfera é abstrata; ela circula de plano
cias espacio-temporais convencionais. A para plano, tal como os estudantes deambulam
atmosfera desta cena torna-se intemporalpelos corredores do liceu. A sua origem néo
porque ndo sO exprime aleatoriamente umtem uma forma especifica porque ela é
lugar do espaco interior da personagem, comoconstituida potodosos elementos da ima-
a duracdo da sua manifestacdo cria umagem filmica. Nos dois casos, a atmosfera esta
espécie de suspensao temporal da narrativaclaramente presente e a sua presenga € activa,
A atmosfera temporal de um plano, de quer dizer que o seu sentido tem um valor
uma cena ou de um filme esta ligada ao ritmofundamental na narrativa.
de cada um e da sua propria montagem. Os Para sintetizar este primeiro esbo¢o na
ritmos das formas, dos movimentos e dos songdefinicdo de atmosfera filmica, € importante
relacionam-se entre si e criam sentidos. Nestereferir que tentar reduzir a atmosfera a um
sentido, o ritmo assemelha-se ao “conflito” sistema estavel e fechado seria desnaturar a
eisensteiniano que reconhecia um sentido asua propria esséncia fugidia. Aplicar a nocéo
partir dos conflitos representativos. de “figura filmica” é como se, ao serem
Em que sentido é possivel caracterizar asublimadas, as figuras adquirissem um novo
atmosfera como sendo uma figura filmica se valor expressivo, afastado do seu, original.
ela é por natureza abstracta (mesmo quanddor isso, a nog&o fica por apurar porque, por
a sua origem é material) e recusa qualquerexemplo, ela tem uma manifestacdo tempo-
tentativa de figuracdo? Como foi menciona- ral muito complexa e muito rica, como ja
do mais acima, uma figura filmica € uma se viu. Também é preciso ter cuidado em ndo
forma particular de expresséo, especifica aoconfundir “atmosfera” com “efeitos”, o que
cinema. A atmosfera filmica é uma figura as vezes ndo é tao 6bvio. No expressionismo
filmica porque ela € criada a partir de outros aleméo, por exemplo, os dois justapdem-se.
elementos filmicos e porque tem um sentido O que é importante, é reconhecer a atmos-
especifico. No seu artigo “De la figure fera como sendo um elemento filmico de corpo
cinématographique”, Andréi Tarkovski nunca inteiro, e ao torna-la inteligivel, dar-lhe um
menciona a palavra “atmosfera”, e no entanto,espaco analitico na teoria cinematogréafica.
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