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Abstract

The main aim of the present article is to approach the problems of
stability, prototypicality, reorganization and virtuous self-organiza-
tion in the text of creative translation from a semantic-topological
view.

The structural shape of texture relationships betweesdbhece
language texand thetarget language texdhows a chain of regu-
lating mechanisms apart from the context.

Finally, the topological analysis of the translation of Lewis
Carroll’'s Jabberwockynto Spanish has allowed us to have a ge-
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ometric vision of the underlying morphological stability and its
sense attractors.

1 Sobre la estabilidad estructural del texto

Una de las perspectivas mas sugerentes para la observacion de los
fendmenos complejos del lenguaje epdaspectiva procesua-

la del continuo o la indiscrecibn— que, frente al atomismo exce-
sivo, la discontinuidad o la discrecion de las perspectivas estruc-
turales y generativas, permite nuevas interpretaciones de algunos
problemas linguisticos de caracter textual.

La concepcion que del texto tiene Hjelmslev (1971: 39-47),
como clase divisible en segmentos, conduce, de forma consecu-
ente e inevitable, a un analisis componencial de los mismos. Por
tanto, las relaciones y las dependencias se constituyen, tras la des-
cripcidn de las partes, en objetivos fundamentales. Sin embargo,
las pautas del estructuralismo y del generativismo chomskyano,
propias del método hipotético-deductivo, que representan una me-
todologia cientifica de altisima rentabilidad, no tienen por qué ser
necesariamente excluyentes, debiendo posibilitarse, por parte de
los analistas, las vias complementarias de una siempre amplia me-
todologia integrdl.

En el universo fisico, la discontinuidad puede ser tanto la nor-
ma como la excepcion; pero, qué duda cabe que, pese a la jus-
tificacion de cualquier idealizacion en el seno de su teoria cor-
respondiente, la homogeneidad de un modelo simple, uniforme
y bien delimitado no siempre es trasladable a un modelo realista
como lo es un texto, de caracter complejo y heterogéneo. Ya sea
en un devenir gradual o en un camlgatastrofico un texto se
diferencia siempre de otro texto, al mismo tiempo se distingue de

1 Al respecto, resultan clarificadoras las reflexiones sphvpuestas teé-
ricas y metodoldgicallevadas a cabo por J. L. Cifuentes (1994: 10-13) , con
referencias de interés a las opiniones de Feyerabend, Gilich & Raible y E.
Ramon Trives.
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lo que no es un texto, al margen de sus constituyentes y de las
relaciones simples que se puedan establecer entre los mismos.

Los diversos aspectos cuantitativos no pueden calcularse ni re-
ducirse a expresiones matematicas exactas, si bien la recurrencia
de los aspectos cualitativos, su constancia presentativa, permite
determinar con cierta precisiéon donde y como se llevan a cabo los
transitos. El texto y su proceso ofrecen siempre un cierto tipo de
estabilidad, una regularidad de la que se pueden deducir recurren-
cias identificables.

La estabilidad estructurala la que tiende todo texto, implica
rasgos cualitativos recurrentes, aunque las circunstancias que los
hayan motivado sean muy diversas desde una perspectiva cuanti-
tativa.

La agregacion de fonemas, monemas, palabras, sintagmas y
oraciones no es suficiente para determinar el concepto de texto ni
el método de aproximacion cientifica, que, en su caso, no sera mas
gue un meétodo estructural de composicion, basado en razones de
caracter cuantitativo. No obstante, a la mecanica adicional y a
la generacion o bifurcacion arborea se opone un sentido ultimo,
gue se manifiesta flotante en uestabilidad cualitativa Asi, los
distintos conceptos sobre las configuraciones textuales funcionan
COmo marcos, mapas o esquemas de los procesos cualitativos que
los generan.

Un texto se manifiesta como un continuo entre dos vacios,
no admitiendo la identificacion con otro texto por superposiciéon
topoldgica, salvo que esa superposicion suceda consigo mismo en
el mismo contexto y en la misma situacién espacio-temporal.

La geografia del texto, conformada por elementos discretos
intimamente relacionados y cohesionados, es formalmente estable
como constructo finito. Fonemas, monemas y oraciones configu-
ran un edificio firmemente estructurado, pero el acceso al mismo,
su recorrido, su disfrute, su entendimiento y rentabilidad pragma-
tica, depende de las distintas variaciones adquiridas dentro de los
distintos contextos espacio-temporales posibles.

En cada marco cosmoldgico, el texto actia como una macro-
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categoria gramatical (al margen de cualquier dependencia de las
categorias), pero con ugaalidad fractaf (B. Mandelbrot, 1982)

gue suscita un cierto tipo de relaciarescala de tenuidad creci-
ente

El amplio espectro verbabtlel sustantivo, las relaciones cu-
alitativas del adjetivo y las capacidades cosmolégicas del verbo
determinan una escala de categorias dependientes de su profundi-
dad. Evidentemente, un elemento categariahos profundee
puede transformar candnicamente en un elemento categesal
profundosin afectar a la significacion. De esta manera, se puede
sustantivar un verbo o un adjetivo, pero a la inversa es casi impo-
sible (R. Thom, 1977: 340-341). Por su parte, el texto siempre
es fruto de una textualizacion previa y, a su vez, se textualiza en
cada contexto de recepcién, pudiéndose también textualizar cada
palabra acreoda(lbid., 1977: 131) del sistema de lengua y cada
oracion en su uso y contexto.

Los diferentes procesos de interpretacion textual funcionan,
por tanto, comaatastrofeso cataclismosde un cambio de es-
tado. Un mismo texto puede ofrecer valores culturales opuestos
en contextos culturales opuestos. Por ello, un texto puede favo-
recer, en primer lugar, una aproximacion interpretativa satisfacto-
ria, correspondiente al sentido perseguido y a la intencionalidad
emisora, 0 una aproximacion interpretativa insatisfactoria, corres-
pondiente a una posible construccion fallida. Desde otro punto de
vista, y por desplazamientos culturales, puede favorecerse tam-
bién una apreciacion interpretativa impertinente, que se configu-

2 Se entiende pdractal cualquier forma irregular, interrumpida o fragmen-
tada, que sigue siendo asi en cualquier escala que se someta a examen. Una
dimension fractakera la relacién que se establece entre las distintas escalas.
La caracteristica mas importante de la geometria fractalagdsemejanza
sibisimilaridad propiedad consistente en dfloada parte es igual que el todo
pero en mas pequefio”

Junto a la obra de Mandelbrot, resulta de interés por su claridad didactica
el texto-manual de Heinz-Oto Peitgen, Hartmut Jirgens, Dietmar Saupe, Evan
Maletsky, Terry Perciante y Lee Yunker (1991). De caracter mas técnico, pero
muy preciso y esclarecedor, el libro de J. Feder (1988).
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rard como ursentido a la derivanuy distinto a las “alternativas
inauditas” de manifestaciones no habituagasiMatiasy sinsen-
tidos). Una vez que la periodicidad de los sentidos ha dejado de
percibirse de forma constante, el texto no puede por menos que
tornarse azaroso El receptor del texto tiende a otorgar sentidos
({o1£ o092 Z£o3t..0,} C  Xrg.)que sevan acumulaneén

la texturade un ultimo sentido, finalmente otorgado o concluido
por la posible interpretacion global del texto. Sin embargo, esta
acumulacion no es aditiva sino integradora, fruto de multies
laciones desestabilizadorastre los microtextds que tienden a
mantener la individualidad de su sentido frente a los distintos tex-
tos de recurrencia extratextual, a los que se ven atraidos por la
accion de nuevos y progresivos atractores de sentido.

Las estructuras sintacticas del texto son invariantes naturales
gque garantizan un cierto grado de estabilidad estructural en el sis-
tema inestable del texto, que se fija en un contexto —dependiente
de la recreacion del receptor como aproximacion ideal del con-
texto natural del destinatario— del que depende la progresiva in-
tegracion de sentidos internos en forma recurrente.

El alto grado de invariancia de los componentes discretos del
texto, su determinismo y predictibilidad no se constatan de forma
similar en el cosmos del texto, aunque algunas invariancias pro-
totipicas se repiten en ciertas situaciones comunicativas. Estas

3 “El texto es “azaroso” en funcion de la imposibilidad de especificar todas
las variables internas de que depende cada texto concreto; pero es también
“Azaroso” porque la naturaleza misma de esas variables hace imposible por
principio definir sus valores en una situacion especifica.” (E. Bernardez, 1995:
105) .

Podemos entender el azar epistemolégico (“azar” con mindsculas) como
contingencia, error, ruido o ignorancia humana; el azar ontolégico (“Azar” con
mayusculas) como la contingencia pura (intuicién incomunicable) que actla
ciegamente en el universo (J. Wagensberg, 1985: 67-69).

4 En ocasiones, estasicrotextogpueden ser coincidentes con los paragra-
fos, unidades subtextuales que facilitan la concentracion de sentido y ayudan
a los distintos procesos de relacion cognitiva. “A menudo hay un grado ra-
zonable de correspondencia entre el parrafo, el tema del texto y su proposito
retdrico. Pero esto dista de ser siempre asi” (B. Hatim & I. Mason, 1990: 226).
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repeticiones, favorecedoras de estados de equilibrio, posibilitan
una cierteestabilidad estructurasometida a variables de control.

Lo azarosadel texto, su independencia y creativa autonomia,
le permite también, junto a una diferenciacion antagonica, brusca
y catastréfica, una diferenciacion paulatina y gradual, dependi-
endo de los valores més significativos de las variables internas.
Los espacios daeebulosao de transicion quedan explicados por
la accion de las variables o por la intensidad deséenciadéxi-
cas, organizadas en campos y encuadradas en marcos discursivos.

El orden oculto del texto niega, por tanto, lo aleatorio de un
sistema complejo, dinamico y abierto a través de estructuras pro-
fundamente codificadas.

2 Re-organizacion y auto-organizacion virtuosa

La labor traductora ha tenido tradicionalmente en la palabra y en
la oracion sus puntos de referencia inmediatos. Pero, estas formas
inequivocas y categoricas solo muestran una faceta muy restrin-
gida de la realidad comunicada. Parece evidente que los términos
finales del diccionario, las entradas léxicas y sus articulaciones
sintacticas son suficientes para establecer equivalencias discursi-
vas aceptables. Sin embargo, el texto es una unidad mucho mas
rentable a causa de los patrones tipologicos que puede aportar al
analista.

Quiza fuera lo mas comodo para el traductor la existencia de
una tipologia textual que facilitara el tipo de texto con sus estruc-
turas bien definid&s Argumentaciones, andlisis, descripciones,
exposiciones, son tratamientos discursivos que responden a pa-
trones muy delimitados, resultando facil la transcripcion superes-
tructural y macroestructural del teRto Algunos otros modelos

5 Un tipo de texto con una prototipicidad muy densa y con un sistema firme-
mente estructurado facilita el analisis textual y su correspondiente equivalen-
cia traductora. Ejemplos suficientemente significativos de planes compositivos
textuales muy rigidos y de procesos analiticos de la designacion del tipo se
pueden consultar en J. P. Gbmez, 1991y 1993,.

6 “Una superestructura es un tipofdema del textoguyo objeto, el tema, es
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estructurales se repiten en situaciones y contextos similares, con
unas variables de formato, mas o menos intensas, que pueden lle-
gar a difuminar y a dificultar el ahormamiento tipolégico de cada
posible tipo de texto.

Algunos investigadores centran el punto de partida del disefio
textual en el resumen (Hatim & Mason, 1990: 234). Ya sean los
resumenesapstracty de caracter indicativo, informativo, de au-
tor, de acceso, modular o informatico, todos deben mostrar un alto
grado de concision y coherencia, fruto del andlisis pormenorizado
de los textos.

Las reglas de resumir (buen resumir) son normas que estable-
cen el estilo y contenido de los resumenes segun las orientaciones
de la American National Standard for Writing Abstract€on
estas reglas, lo que se pretende no es tanto realizar la operacion
de extraer del texto original cuanto de condensar lo mas posible,
manteniendo las caracteristicas esenciales del texto, sin que se
distorsionen los puntos de referencia cognitivos que favorecen la
coherencia textual originaria, como inferencias, implicaciones y
presuposiciones (H. Borkoy C. L. Bernier, 1975; E. T. Cremmins,
1982).

Una vision sintactica del discurso, en relacion estructural de
nuclearidad-marginalidadA. Vera, 1994: 107-122), permite con-
siderar las distintas articulaciones macroproposicionales de los ni-
veles inmediatos inferiores o de composicgatuencidl . Cual-

decir: lamacroestructura, esoeintenido del textoSe debe comunicar, pues, el
mismo suceso en diferentes ‘formas textuales’ segun el contexto comunicativo”
(T. A. van Dijk, 1978:; 142) . “La formacion de macroestructuras en un texto
depende también de la informacion cognitiva (subjetivamente variable) de los
hablantes (... ) la asignacion de macroestructuras no es sélo una operacion
basada en reglas, sino también estratégica.” (Ibid., 288).

7 “Una secuencia es una unidad de la organizacion textual, normalmente
compuesta de mas de un elemento, que sirve a una funcion retérica superior
a la que cubren los propios elementos” (B. Hatim & I. Mason, 1990: 222).
Los elementoson “las mas pequefias unidades léxico-gramaticales que pue-
den cumplir alguna funcidn retdrica, especialmente al servicio del propésito
retorico global del texto” (Ibid.; 221).
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quier tipo de texto puede articularse en microtextos o ser coin-
cidente, en una representacion macroproposicional, con una pre-
dicacion conceptual minima del tipo interjeccion, enlace-término,
apelativa o rétulo [ un enunciador dice:jMayal}, { iPor aquil} =
{iPasen} {jA la cama} {Salidg"...a un destinatario en un es-
pacio y tiempo determinadosdn o sin co-presencigl. En los
textos mas habituales y complejos la coincidencia formal de los
constituyentes inmediatos con el paragrafo suele ser la norma,
aungque semanticamente puede desplazarse y articularse en secu-
encias. A cada salto o desplazamiento de constituyente le suele
corresponder también un cambio de asunto.

Por otra parte, junto a las unidades tangibles de traduccion,
las estructuras textuales abstractas, que varian de una cultura a
otra, se configuran con perfiles muy individualizados; se amoldan
a una tradicion o a un sistema sociocultural, y se normalizan en
un estado cuasi-estahle

Un texto, en cuanto sistema dinamico, se manifiesta como un
estado en el que se reduce al minimo la diferencia entre lo emitido
por un productor y lo comprendido por un destinatario, llegandose
a la méxima coherencia cuando se alcanza un estado estable.

Qué duda cabe que el productor de un comunicado y el desti-
natario de un texto desean alcanzar un estado 6ptimo, y, aunque
no se puede garantizar la identidad ni la correspondencia en la
relacion ‘produccion— comprensioh, se tiende al logro de un
estado estable auto-reguladestado que, por otra parte, en el
texto escrito y en el monolégico no es posible constatar.

En el caso del texto escrito, el productor se dirige a un re-
ceptor prototipico en un contexto prototipico. Las alteraciones o
anomalias de un texto tipificado pueden ser el resultado de un pro-
ceso de produccidén alejado depietotipicidady, por tanto, de la
coherencia general y delteondad estructural

Dentro del continuo comunicativo monoldgico y dialdgico, la
bondad tipoldgica y su adecuacion reguladora van desde la ora-
cion reglada al texto estratégico de gran complejidad.

Por otra parte, en los limites del territorio gramatical, si toda
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la estructura fonica de un comunicado, en relacién a su estructura
semio-subyacente, “es una parafrasis o traduccion en potencia, en
un proceso reversible” (E. Ramon Trives, 1983: 89), también es
verdad que, en ocasiones, no todas las posibilidades del sistema
fonoldgico sonpertinentizadasnorfolégicamente. No obstante,

en ciertos microtextos, elementos no pertinentes de los diversos
niveles funcionan linglisticameste

El fendmeno de la inadecuacion fono-morfolégica, por falta
de pertinencia, y su correcto funcionamiento comunicativo, se re-
pite, de forma similar, en otros niveles; sobre todo, en el Iéxico-
semantico de ciertos pasajes de textos literarios.

En el textocreativq las pertinencias propias de la comuni-
cacion denotativa —y “connotativa habitual”—, se ponen a pru-
eba, sometiéndose a suaves transformaciones progresivas, en la
dimensién‘practica — estética’, o bien, se abandonancatas-
trofesviolentas, cargadas denovaciony reorganizaciéon Los
desvios del paradigma lexematico se configuran, entonces, como
alternativas inauditagV. Lamiquiz, 1994: 63), sorpresivas e in-
formadoras.

Pero, en cualquier caso, la reorganizacion y la auto-organiza-
cion, ademas de mantener la estabilidad, generan nuevos despla-
zamientos interpretativos de caracter virtuoso.

Al margen de las variables textuales y de sus correspondientes
contextos de traduccion, en la practica traductora se debe consi-
derar el texto como uproceso energéticanas que como un pro-
ducto a consumir. Junto a las necesidades del destinatario, siem-
pre ligadas a la intencionalidad productora original, se encuentran

8 Observable, de forma muy significativa, en el ejemplo sugerido por F.
Lazaro Carreter y recogido por E. Ramén Trives (1983: 90) : “... de algin
nivel debe proceder su pertinencia funcional. Lo que nos hace pensar en el
caso de una combinacion adecuada de fonemas que sin formante de pertinencia
alguna morfoldgica, es proyectado directamente al nivel textual, en virtud de
un “formante intertextual”, transmitido por flaemoria colectivajue dota del
sentido textual de la /indiferencia/ al sinsentido morfo-léxico de “plin ” en

sintagmacion inmediata con “a mi” en el microtexto “a mi plin”.
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las expansiones significativas y de sentido, propias de la mecanica
energética del texto concreto.

Por ello, cualquier tipo de manipulacion, desvio, torcimiento
o perifrasis en la traduccion debe estar al servicio de los diversos
propdsitos comunicativos originales, considerandose las posibles
relaciones de expansion semantica en cuanto al contexto.

Trasladada esta situacion a los textos escritos mas creativos,
la coherencia del texto-destino, mas alla de las fronteras lexema-
ticas, debe responder a formas que favorezcan la estabilidad es-
tructural del tipo textual generado.

Los diferentes tipos de ruido, insertos en el texto como ele-
mentos comunicativos, se convierten en verdadeisisrsiones
contracomunicativa@R. Barthes, 1970) que favorecen los estados
estéticos de las configuraciones artistico-literarias. La “equivoci-
dad” y la subversion comunicativa son expansivas y, casi siempre,
MAas excesivas que las propias intenciones del productor de men-
sajes.

Naturalmente, el ejercicio de la traduccion se sita en el eje de
un proceso interpretativo bicultural; proceso éste que comporta un
producto textual acabado que, a su vez, se convierte en materia de
gestion onomasioldgica, para la generacion de nuevos comunica-
dos depurados de influencias evocativas personales, ajenas a la
esfera de creacion original. Empero, a la conviccion del texto de
salida coadyuva el cruce de referentes intertextuales que orientan
el sentido (Beaugrande y Dresler, 1981: 182).

Ademas, las dominancias del propdsito principal pueden en-
riquecerse, a través del campo Iéxico-semantico, con pregnancias
motivadas por “ecos de sentido” y onomatopeyas secundarias (S.
Uliman, 1970: 95-104). Y, asi como la lexia, desde la mas simple
a la mas compleja o textual, funciona como una unidad lexical
memorizada (B. Pottier, 1975: 25), también su correspondencia
requiere un encaje en la memoria cultural receptora.

La asepsia traductora, la traduccion pura, es quiza la mas di-
ficil de las metas, dado que la conexigpréductor — traduc-
cion — destinatarid estd mediatizada por la “individualidad” (R.
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Barthes, 1973); una individualidad traductora y una individuali-
dad destinataria que se descentran progresiva y consecutivamente
en cada acto de lectura.

CONTEXTO

.

TEXTO
canonico

J 1 I -
|\3'r‘c tama H Otros tamas ] ‘ Otros tzmas ‘_‘ Mismo tema |
acioc ulurales
‘.-—4 t e

ESTINATARIO

- Primera lectura
Sezunda lectura
. N-lecturas

CONTEXTO

3 Incertidumbre y regularidad operacional
81.

Lejos de las equivalencias precisas, la palabra no puede bus-
car su correspondencia exacta en la traduccion, dado que se entre-
cruza continuamente con otras palabras dentro del conjunto tex-
tual, ampliando, a su vez, los circulos expansivos de connotacién
y sentido.

Las reglas de los niveles inferiores al texto condicionan la cre-
atividad de éste, lo mismo que sucede con las interdependencias
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texto-mundo, que, en virtud de una relacion social adquieren sen-
tido y se clarifican.

El tamiz de la seleccion textual, la eleccion de elementos por
parte del autor y la adecuacién comunicativa al propdésito inicial
(V. Lamiquiz, 1994: 45-49) son aspectos intimamente trabados
gue otorgan corporeidad a la textura. La labor traductora rees-
cribira el texto repitiendo el proceso de seleccion en el sistema
de la propia lengua, a la manera del creador original; después, se
llevara a cabo el tratamiento y la adecuacién tematica, faceta en
la que se reproducira tono y estilo, en el intento de conseguir un
nuevo estado de equilibrio linglistico.

El texto poético resulta atractivo como banco de pruebas, tanto
para comprobar los grados de transposicion creativa, como para
vislumbrar los mecanismos de autoorganizacion internay sus cor-
respondencias con el texto-destino. Indudablemente, puede re-
sultar clarificadora una aproximacioén al texto poético, al margen
de los intereses y objetivos de los profesionales de la traduccion,
para, desde una perspectiva textual, constatar la reconduccion de
mensajes a través de traslaciones del plan textual.

Frente a las estructuras conceptuales, mas o menos universa-
les, a las que se pueden ajustar nuevas y paralelas estructuras
traslaticias, las conceptualizaciones referenciales requieren una
actividad de tipo heuristico. “A la estructura circular del signi-
ficado textual corresponde una coincidencia plena entre interpre-
tantes finitos y limitados. A mayor limitacion del proceso semié-
tico, mayor equilibrio y menor ampliacién del ambito de sentido.
Por el contrario, el texto como espiral virtuosa, desplazandose li-

9 Los modelos cognitivos idealizadgsrganizaciones de la sustancia del
contenido) representan organizaciones concretas del conocimiento; necesarias
para la comprensién de significaciones.

“Un M. C. I. (modelo cognitivo idealizado) es equivalente a los marcos de
Fillmore o Minsky, espacios mentales de Fauconnier, esquemas de Talmy o
Rumelhart, escenarios de Schank y Abelson, y dominios cognitivos de Lan-
gacker. Podemos entenderlo como un tipo de conocimiento base o complejo
conceptual estructurado relativo al cual una nocion es caracterizada.” (J. L.
Cifuentes, 1994-95: 441).
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geramente en sus relaciones de sentido, puede generar un sistema
azaroso improbable y original” (J. P. GOMEZ, 1995, e. p.).

El estado de no-equilibrio de la creacion literaria es fuente de
coherencia y organizacion en todos los niveles. El texto poético
es creador como la misma naturaleza, y no se encuentra ubicado
en el extremo de una escala de desviacion linglistica, sino en el
mismo nucleo de la naturalidad. La esencia de la naturaleza hu-
mana es fundamentalmente creativa, tanto en los inventos técnicos
como en los intelectuales y artistiéts

Los llamados disparates poéticos, poemas del absusiio- o
sentidos son un reto para las aplicaciones metodoldgicas y las
perspectivas analiticas del no-equilibrio.

El poema denominadéabberwockyes el textanonsensenas
conocido de toda la literatura inglesa, y, como disparate poético
resulta muy atractivo para analizar las relaciones entre construc-
ciones léxicas inexistentes, absurdas cadenas fénicas que evocan
significados auténticos, estructuras sélidas subyacentes y sentidos
perfectamente definidos.

A patrtir de la lengua de comunicacion, Lewis Carroll genera
una turbulencia subversiva de la que surgen nuevas reorganizaci-
ones, con un potencial tan intenso que se acrisolan de inmediato,
llegando a incorporarse al lenguaje corriente y al diccionario.

10 “Toda invencion, “humana” o natural, introduce en el mundo entidades
que no existian, realizaciones y problemas nuevos; ¢en qué condiciones se pro-
duciran estas invenciones, en qué condiciones podran mantenerse y provocar
la destruccién o la conmocién del sistema en que se produzcan? Estas son las
preguntas que plantean los mutantes producidos por la naturaleza y los inventos
técnicos e intelectuales del ser humano” (. Prigogine, 1972-1982: 83).
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8§2.

“Es como si me llenara la cabeza de ideas, jsolo
gue no sabria decir cuéles son!

En todo caso, lo que si estéa claro es glguien
ha matado algo...”

Asi, se expresaba Alicia tras haber leido el podatdberwocky
reflejado en el espejo. El poema le parecia “bonito” a la nifia, pero
eraalgodificil de comprender. Pese a una semiosis dificultosa, se
desprende de la composicién una apreciable belleza. Como reco-
noce Humpty Dumpty, se trata den buen montén de palabras
dificiles”; pero la construccion del texto responde a estrategias
perfectamente disefiadas.

Al margen de la critica literaria y sin entrar en los dominios
propios de la traduccion especializada, desde una perspectiva se-
mantica-topoldgica, el andlisis comparado de algunas traduccio-
nes del texto inglés a la lengua espafiola puede poner de manifi-
esto las pulsiones y las fuerzas obligadas de una reorganizacion
permanente, constantes en el seno de una turbulencia significa-
tiva.
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Para el analisis que se va a llevar a cabo, se utilizara la version
original inglesa y varias traducciones espafdlas

JABBERWOCKY

‘T was brillig, and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe:
All mimsy were the borogoves,
And the mome raths outgrabe.

Beware the Jabberwock, my son!

The jaws that bite, the claws that catch!
Beware the Jubjub bird, and shun

The frumious Bandersnatch!

He toock his vorpal sword in hand:

Long time the manxome foe he sought...
So rested he by the Tumtum tree,

And stood awhile in thought.

And, as in uffish thought he stood,

The Jabberwock, with eyes of flame,
Came whiffling through the tulgey wood,
And burbled as it came!

One, two, One, two! And through and through
The vorpal blade went snicker-snack!
He left it dead, and with its head

1 Hemos considerado de interés la traducciénJaslberwockyde Jaime
de Ojeda (Alianza Editorial, Madrid, 1973) (2); la de Ramén Buckley (Edi-
ciones Anaya, Madrid, 1984, 19867 8d.) (Y); la de Luis Maristany (Plaza
& Janés, Barcelona, 1986) (P); y la version de Ediciones Corregidor, Buenos
Aires, 1973 (C).También hemos aportado nuestra particular versiéon (G), a fin
de poder constatar mas ampliamente las correspondencias y variables.
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He went galumphing back.

“And hast thou slain the Jabberwock?
Come to my arms, my beamish boy!
O frabjous day! Callooh! Callay!

He chortled in his joy.

‘T was brillig, and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe;
All mimsy were the borogoves,
And the mome raths outgrabe.

La version espafiola que servira como punto de referencia ge-
neral serd la aportada por el autor de este trabajo (versionG”)

JACARANDOTE

Ya vesperteaba, y las flexcosivas tovas
Girondaban y barreneaban por las céspolas;

12 \fersion delJabberwockylel autor de este estudio, sobre traduccion y no-
tas de Adelina Gomez, a la que agradecemos las muy oportunas observaciones
sobre los problemas del inglés de época y las evocaciones fonéticas corres-
pondientes, asi como sus consideraciones sobre la disposicion de las rimas
abrazadas y encadenadas.

13 Muchas de las traducciones mantienen el nombre origiahherwocky
otras, se adaptan lo mas posible al significado del verbo iréer (“farful-
lar”, “hablar mucho y confuso”). Asi, la version “Z” la denomi@alimatazo
(< “galimatias”). En la versién “Y” se opta, muy agudamente, por el término
Fablistanon(< “fablistanear”, antiguo verbo < “fablistan”: “charlar”, “hablar
mucho y con impertinencia”). En la version “G” hemos optado por el nombre
Jacarandoteatendiendo al significado, a la forma expresiva y a la connotacion
caballeresca (1< “jacara’< ara.yakkara “hacer rabiar”, “molestar”. 2< las
cinco primeras acepciones del Diccionario de la R. A. E.: “canto desenfadado,
alborotador”. 3 < “jacarandana”: fem. germania: “Rufianesca o junta de rufi-
anes o ladrones”; germ.: “Lenguaje de los rufianeg™-dte”: a. aumentativo;

b. connotacion caballereséa“Lanzarote”, ~ “Quijote”. Posibles nombres,
desechados por su complejidadcarabarbarotey Jacarabarbarullg.
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Mismicosos se cimbreaban los borogovios,
Y los rantamomios rugiflaban.

iGuardaos del Jacarandote, hijo mio!

iDe las fauces que muerden, de las zarpas que agarran!
iGuardaos del pajaro Jubojubo, y evitad

Al frumioso Bandagarro!

Empufioé su gladio vorpal:

Persiguio largo tiempo al enemigo manxon...
Después, descanso bajo el arbol Tumtum,

Y permanecio un rato reflexionando.

iY, cuando estaba en rigoroso pensamiento,
El Jacarandote, con ojos de fuego,

Vino rechiflante por el bosque turgal,

Y barboteo al llegar!

iun, dos, un, dos! jDe pies a cabeza
Lo tijereted el gladio vorpal!

Muerto le dejo, y con su cabeza
Volvié galompando.

“¢.Y habéis dado vos muerte al Jacarandote?
iVenid a mis brazos, resplandeciente joven!
iOh, fralegroso dia! jJojorojo, Jaja!”
Carcaje0 en su alegria.

Ya vesperteaba, y las flexcosivas tovas
Girondaban y barreneaban por las céspolas;
Mismicosos se cimbreaban los borogovios,
Y los rantamomios rugiflaban.

En una primera aproximacion al texto, se puede constatar la
existencia de una serie de entidades que, en un marco espacio-
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temporal, manifiestan unos comportamientos valorables emotiva
y éticamente.

ESQUEMA DE COMPORTAMIENTOS

T
Salr 1— 2 + a.>> b2
X H E H =-=1 Entidades an condlicto

Tiempo = o e T i e o B e L
MARCO COSMOLOGICO

'y
L

¢ Sucesos ambientales
cosxistantas

cog

Entidades
—

menorss

71

=
I, -

Resulta evidente que tras un liminar de apertura, en el que se
simultanean diversos acontecimientos menasespfopiedades,
atribuciones;\: localizaciones;3: actividades), y que se confi-
gura como marco general, tiene lugar una introduccion en la que
un padreaconseja y previene a umjo contra diversos peligros
personificados o encarnados. En un momento posterior, el joven
opta por una persecucion, después descansa y, cuando se encuen-
tra desprevenido, es atacado por algo terrible.

El nicleo de la accién central esta determinado por la lucha
entre el joven y el ser terrible y la consecuente destruccion de la
entidad malvada. Un epilogo expone el retorno del joven con la
prueba de su hazafay subraya la consideracion paterna. Después
se cierra la exposicién con el mismo marco cosmolégico que se
inicio.

También, mediante la articulacion detantes predicadosy
circunstantesen un ambito de referencia greimasiana, se puede
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representar en forma de macroproposiciones la macroestructura
del texto, siendo coincidentes con el planteamiento topoldgico:

En un MARCO GENERAL &ctividades de actantes secun-
darios en un espacio y en un tiempaCONTECE que:

AL GUIEN; Enuncia (apela, previene vs elementos disforicos } algo a ALGUIEN:
Tiempo 1 4

AL GUIEN: Actia (contra elemen. disforicos menores)

ALGUIEN: Deja de actuar (descansa: actividad mental: reflexiona)

Tiempo 2 =>>> Tiempo 3 >>=> Tiempo 4 —P
AT GUIEN/ALGO3  (disforico profunde) Se presenta, intenta actuar, intenta

enunciar

Tiempo 4 ==== Tiempo 5 14
ATLGUIEN; Fnuncia y Actia (contra ALGUIEN/ALGO3) (mata a
ALGUIEN/AL GO3)

AT GUIEN; Actua nuevamente (regresa con testimonio de su valor)

Tiempo 5 ==>= Tiempo 6 === Tiempo 7T —F
AT GUIEN; Enuncia (constata, apela, felicita, expresa emociones euforicas) a

AT GUIEN,

Tiempo 7 ===>= ((Tiempon )}

-

Todo ello reformulado macroproposicionalmente como:

// “ALGUIEN-H en un MARCO espacio-temporal es preve-
nido por ALGUIEN-P contra ALGUNOS seres terribles (en nu-
mero de 3.J,JJ, B). ALGUIEN-H destruye a ALGUIEN/ALGO-
Jy ALGUIEN-P felicita a ALGUIEN-H."//

- N

- e . i — - P ...
Estado disforico ( TURBULEN CI—\) E stadc euforico ‘
r
Sitcacion inesable \L\\%_“__‘_’_,/ Situacion esteble
1 # 1 I
1 ¢ ¥ I
l Destrucd on Creatinidad |
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El enfoque narratoldgico centra el ndcleo de la accion ef el 4
tema del cuento maravilloso segun R. M. Volkov (V. Propp, 1977:
20), que rezdel héroe combate contra un dragonsimplifican-
dose todo el proceso dielk-taleen la funciéri‘héroe se enfrenta
a dragony lo vence”’No obstante, pese a la reduccion funcional,
el poema insintay condensa otras cinco funciones previas a la ca-
tastrofe “muerte”: a. variable de la funcion “prohibicioripre-
vencion apelativa(2® estrofa); b. variable de la funcién “trans-
gresion de la prohibicién” (3estrofa); c. variable de la funcién
“el héroe se va de su casa™(8strofa); d. variable de la funcion
“camino de las pruebas” {3estrofa); variable de la funcion “el
auxiliar magico” :“arma invencible” (3* estrofa).

Estas funciones se inscriben secuencialmente en una estruc-
tura de acciébn muy compacta, en la que se ha suprimido la casi
totalidad de motivos mitemasde caracter marginal (J. Villegas,
1973):

Zecuencia 0y 0 Marco cosmoldgieo con entidades v sucesos menores,
/Ambientacion espacio-temporal”
Secuencia 1 @ Bl héros es avisado y prevenids /Iniciadoer y Prohibicién (?) /
Zecuencia 2 . Bl heree wo hace caso al aviso /Transgresion, Viaje y Pruebas ./
Bl héroe se marcha de casa
Bl héroe empulia la espada magica
Bl héroe se enfrenta a prushas
Secuencia 3 ¢ Bl héros medita /Descenso a los infiernos
Bl dragon aparece de subito
Bl héroe vence al dragon
Secuenciad: Bl héroe vuslve a casa con sit trafee /El regreso con trofeo /
Bl héroe es felicitado
{adicién de férmulas humoristicas)

Zecuencia Oz Marco cosmoelégico con entidades v sucesos menores,

/Vuelta ala normalidad /
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Todos estos motivos fundamentales del relato mitico se en-
cuentran articulados en siete estrofas dispuestas simétricamente,
segun las formas expresivas draméticas y narrativas; asi:

) Presentacion (marco general de ambiente)

2%, Dramatizacion (Yo-a-T1. Tiempo presentes ) < Miedo >
3. Narracion (un narrador extradiegético cuenta)

4, Narracién (un narrador extradiegético cuenta)

. Narracion (un narrador extradiegético cuenta)

6™, Dramatizacion (Yo-a-T1. Tiempo presenteg) < Alegria >
T Cierre (marco general-ambiente)

Todos los sucesos habidos en el seno de cada secuencia con-
fluyen en el ndcleo catastrofico “muerte”, que se haya situado en
el eje evolutivo fniedo— alegrid’. Hasta la ocurrencia del feno-
meno catastrofico, se acumula un alto potencial de significacion
negativa que solo se vera neutralizado por la propia catastrofe y
reforzado por las formulas humoristicas.

Asi pues, sin entrar en los problemas léxicos concretos, di-
ferentes estructuras de comportamiento, accion, narracion y ex-
presion resultan suficientemente convincentes respecto a la cohe-
rencia global del texto. Las diferentes geometrizaciones permiten
comprobar la existencia agrcunstancias en las que ciertas enti-
dades actuan sobre otras cambiando las situaciofesciones,
simetrias y antagonismos revelan las zonas referenciales del texto
original, dejando al aire, claros y disponibles, los perfiles fijos del
entramado textual. La accién traductora encontrara en estos perfi-
les las pautas mas severas y rigurosas para desarrollar el cuerpo y
el estilo de las diversas versiones; variables textuales que, en todo
caso, se habran de manifestar regulares y similares tras la incerti-
dumbre de sus superficies morfosintacticas..
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8§3.

La primera estrofa déabberwockylama la atencion de forma
especial por una acumulacion excesiva de términos dificiles de
entender o imposibles de localizar en las entradas de un dicciona-
ro.

Las cinco acciones que se detectan son imposibles de traducir
de forma directa y so6lo pueden adquirir sentido por las relaciones
compositivas, por los desplazamientos onimicos, por las explica-
ciones de Humpty Dumpty o por las glosas de Carroll.

‘T was brillig, and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe:
All mimsy were the borogoves,
And the mome raths outgrabe.

Sin embargo, esta secuencia introductoria microambiental “su-
ena” a verdadera pese a su dificultad; dificultad a la que coadyuva
la oscuridad Iéxica de los sustantivos y modificadores adyacentes.

Viejas raices anglosajonas, palabras inventadas, palabras irre-
producibles, palabras explicadas, pero contradictorias con expli-
caciones de otros textos del propio autor: un auténtico galimatias
dificil de desentrafiar y mucho mas de traducir.

VERSION “Z”

Brillaba, brumeando negro, el sol:
agiliscosos giroscaban los limazones
banerrando por las vaparas lejanas;
mimosos se fruncian los borogobios
mientras el momio rantas murgiflaba.

www.bocc.ubi.pt



Ordeny caos en la traduccion creativa 23

VERSION “C”

Calentoreaba, y las viscotivas tovas
vuelteaban y tregujereaban el terecho.
Misébiles estaban los borogovas

y los deros trugones bramastoilbaban.

VERSION “Y”

Borgotaba. Los viscoleantes toves
rijando en la solea, tadralaban...
Misébiles estaban los borgoves,

y algo momios los verdos bratchilbaban.

VERSION “P”

Era cenoray los flexosos tovos

en los relonces giroscopiaban, perfibraban.
Misvolos vagaban los borogovos

y los verdirranos extrarrantes gruchisflaban.

VERSION “G”

Ya vesperteaba, y las flexcosivas tovas
Girondaban y barreneaban por las céspolas;
Mismicosos se cimbreaban los borogovios,
Y los rantamomios rugiflaban.

Las cinco versiones difieren, l6gicamente, en el tratamiento
|éxico, en alguna estructura sintactica y en el ritmo de rima, pero
son basicamente coincidentes en el esquema estructural (EE), que
actlia como un poderoso atractor que estabiliza y fuerza un mo-
delo definitivo.
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EE “Z" (Componentesdel enunciado):
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EE “G” (Componentss de! enunciado): ESQUEMA PREDOMINANTE
VERSION-META SINTETICA
Sz (sin nexos ni grafemas)
|
|

o
r

&Y d\-

]

Ve

S:Sujetodelaaccion. Ss:Sujetos.  V:Verbo. A: Accion . Advacencias.

No hay duda de que la simetria radial del esquema predo-
minante, sintesis de los cinco esquemas de las correspondientes
versiones-meta, no soélo aclara las relaciones entre los elementos
componenciales, sino que permite visualizar los grandes cauces
reguladores de la atraccion traductora.

En el plano léxico, una serie de expresiones (diez palabras de
la versiones “Z” y “G”; once palabras en la versiones “Y”, “C”

y “P") funcionan de forma catastrofica en la percepcion lectora,
asi como en las correspondientes conceptualizaciones del proceso
semasiologico. Realmente, las coincidencias son muy significati-
vas. Los dos desplazamientos de las versiones “Z” y “G” radican
en la traduccién normalizada de la palabra “mimosasih{sy

en la primera version, y en la traduccion sintética y ficcional de la
palabra “rantamomios’jome rathsen la segunda versién. Las
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correspondencias originales de la version inglesa justifican ambas
posibilidades.

Respecto a las demas expresiones, las semejanzas lexemati-
cas fuerzan la integracién de sememadrillig’: <* brilliant
~ Imagnifico, genial, brillanteh broil /asar, quemar/ (en la ex-
plicacion de Humpty Dumpty:‘eran ya las cuatro de la tarde,
porque es cuando se encienden las brasas para asar la gena”
‘slithy: <* slim ~ /delgado/n slime ~ /lodo, cieno, babah
slimy ~ /viscoso/n slither ~ /deslizarsef lithe ~ /agil/; ‘gyre:
< *gyaour=giaour~un perro~ un infiel/ N at. gyrus~ /movi-
miento circular, giro/; gimble: <* gimbal/eje anilladoh gimlet
~ [barreno/; mimsy. <* miserable < mimserabletriste, infeliz,
inseguro/N mime/mimica/N mimic/imitador/ N mimesis~ mi-
mosis/mimesisn mimosaplanta mimosacea, “mimosa pudica”:
sus hojas se contraen al menor contdctanimseyremilgado/.

Las palabras fin de verdoves(ver. “Z": “limazones”; ver.
“Y”: “toves”; ver. “C”: “tovas”; ver. “P”: “tovos”; ver. “G”:
“tovas”), wabe(<* swab /limpiar con los movimientos que se
imprimen a una mopa: “de aqui para all4”, como se mueve la hi-
erba con el viento, como olas de césped/; ver. “Z": “vaparas”; ver.
“Y”: “solea”; ver. “C”: “terecho”; ver. “P”: “relonces”; ver. “G”:
“céspolas”),borogoveqver. “Z": “borogobios”; ver. “Y”: “bor-
goves”; ver. “C”: “borogovas”; ver. “P”: “borogovos”; ver. “G”:
“borogovios”) y outgrabe(<* outgribe< ant. to grike o shrike
> shriek creak /gritar, chillar, rugir/, /silbar/; ver. “Z”: “murgi-
flaba”; ver. “Y”: “bratchilbaban”; ver. “C": “bramastoilbaban”;
ver. “P”: “gruchisflaban”; ver. “G”: “rugiflaban”) son, al margen
de las glosas eMish-Mashy de las explicaciones ficcionales,
expresiones “inencontrables” o “cuasi-inencontrables”, lo que se
pone de manifiesto en la respetuosa fidelidad lexematica y en la
gran similitud de las adaptacionestdgesy borogovesasi como
en la disparidad de las adaptacionesaddey outgrabe. Ade-
mas, esta Ultima expresion es entendida de dos formas diferentes
en la version “Z”, que en la primera estrofa es traducida como
“murgiflaba”, siguiendo las variables del antiguo vetbayrike,
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y en la séptima estrofa como “necrofaba”, siguiendo las variables
actuales deuty graves(“sacar de las tumbas”, *comer” - “fuera
de las tumbas”).

En el esquema aportado mas abajo, se puede ver que en un pri-
mer nivel de recepcion textual (1), las palabras “normales” marcan
el proceso enunciativo como elementos de articulacion sintactica.
Junto a estas palabras, toda una serie de depresiones sefialan el
cataclismo de las sucesivas subversiones y excrecencias léxicas,
gue, dada su construccion sobre raices y palabras preexistentes,
evocan auténticos significados (Il), engarzandose a través de los
estabilizadores o atractores morfolégicos (ll1). Asi, en este disefio
topografico del relieve textual correspondiente a la primera es-
trofa, se puede visualizar el efecto cadtico de la creacion literaria
correspondiente a la version “G” y la regularidad subyacente a la
incertidumbre textual.

1"ESTROFA VERSION “G *
ATRACTORE S SEMANTICOS

1
|
:
5 |
S . .
=-050)5 LLe)s -\Ue)s

-gpan -aan

ATRACTORE SMORFOL OGICOS

Pr-—f——_—_—————

Evidentemente, las correspondencias lIéxico-semanticas no son
elementos linguisticos reales ni tienen referentes objetivos, pero
en cada catastrofése generan formas prototipicas aproximativas,

4 Entendemos aqui por “catastrofes” los cambios que acontecen en el com-
portamiento semiético de un sistema; alteraciones capaces de mostrar la ince-
sante transformacion, destruccion y creacién de formas. “Una catastrofe, en
el sentido amplisimo que Thom le da al término, es cualquier transicion dis-
continua que ocurre cuando un sistema puede tener mas de un estado estable
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inducidas por el plano fonico, las cuales reconducen el sentido. La
accion traductora debe moverse, por tanto, en esas areas de proto-
tipicidad, en las que ehejor ejemplarse configura basicamente

en funcion de la frecuencia. Por ello, algunas expresiones “inen-
contrables” responden al grado de frecuencia 0, y sélo se pueden
sustituir por adaptaciones fénicas de la lengua meta,ta&és:

-0s, -asporogoves:-hios, -o0vos, -ovas.

De igual manera que la eleccién verbal no es puramente prag-
matica, sino que viene forzada por constreflimientos semanticos
procedentes de los procesos espacio-temporales y de las repre-
sentaciones del mundo exterior (F. M. Pérez & A. J. L6pez, 1994-
1995: 314), también los demas componentes de la estructura enun-
ciativa, a través de las relaciones oracionales, manifiestan sus exi-
gencias. En esta primera estrofa, se pueden deducir formas forzo-
sas amagnéticasde caracter gramatical, que sobrepasan la incer-
tidumbre y que regularizan la comunicacion:

1. Ya ACCION (V. imper., dependiente de la inmediatez)
2.y, las
A.a. N fem./plu.
b. Ady fem. / plu.
B.a. N fem. / plu.
b. Ady fem. / plu.
C.ACCION (V. : 3% per., plu.)
3. y: a. [puede repetirse el esquema anterior o parte del
mismo]
b. ACCION (V. : 3% per., plu.)
4. por las a. Locat. espacialfem. / plu.
b. Locat. temporal
5. <grafema> / pausacion /
6. *se cimbreaban los
A. a. N mas. /plu.
b. Ady mas. / plu.

o cuando puede seguir mas de un curso estable de cambio. La catastrofe es el
“salto” de un estado o curso a otro” (A. Woodcock y M. Davis, 1989: 49).
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B. a. N mas. / plu.
b*. Ady mas. / plu.
7.y losA. a.N mas. / plu.
b. Ady mas. / plu.
B .ACCION (V. 3 per., plu.)

Mas alla de la singularidad y ejemplaridad de esta primera es-
trofa, lasingularidad verbal dominanten el poema se concentra
en las acciones relacionadas con los sucesos nucleares (B. Pottier,
1992). vesperteaba/que tiene un aspecto evolutivo, continuo
u homogéneo;persiguid/ que manifiesta un aspecto estativo de
actividad y transitivo; (e cansf evolutivo causativo de con-
tinuidad )), descanskf aspecto evolutivo;matd, que responde
al esquema evolutivo, causativo (desaparicionjug felicitada,
aspecto idéntico al anterior, pero con proceso de aparicion. Asi
pues, todo el caos (?) verbal y creativo del poema &stddo
0 magnetizad@or un aspecto general evolutivo, emanado de la
carga semantica de los lexemas verbales. Bajo la forma poema-
tica, determinada por métrica original, la composicién estroéfica y
la rima, la accion de los acontecimientos sigue un axis procesual
evolutivo propio de la narracion, aunque ésta se manifieste enjau-
lada en la estructura versal, a la manera del cuento poetizado (mas
preciso seriapioematizadpo de las composiciones epopéyicas y
épicas. Todo, absolutamente togasa sucedeen el tiempo, y
se conforma textualmente a través de recurrencias morfolégicas
cotextuales (tal como ocurre en la primera estrofa) y a través de
una dominancia paratactica continuada. Un tiempo cadtico den-
tro de un tiempo histérico; un tiempo en el que, a través de la
muerte, se transforma lo disférico en eufdrico, siempre dentro de
un marco global de accién sostenida en el pasado. Un antes y un
después inscritos en el ayer de la leyenda ficcional, continuamente
revitalizado en el presente de la interpretacion literaria.
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84.

Por otra parte, son las interacciones semanticas entre concep-
tos las que imponen las relaciones sintacticas (René Thom, 1977).
Por ello, aplicando a laingularidad verbal dominantas morfo-
logias de significado arquetipicasatastrofes elementalgs, se
constata que a partir de ulespliegue ceropropio del concepto
verbal “era” o “existia” se hace patente wegperteabl, marco
temporal de una serie de actantes y circunstantes ambientales de
maxima dificultad traductora. La accion Be que “aconseja” a
H, tiene la morfologia de la donacion y se configura como una
catastrofe mariposaDespuésH /persiguid tiene la morfologia
de la captura y se configura como waéastrofe clspidésobre-
vive H, Sujeto de la estructura sintactica SVO) . Mas tarde, como
consecuencia del esfuerd, /descansf lo que manifiesta una
morfologia bipolar de cambio, propia también decktastrofe
cuspide Tras la aparicion subita del monstrddé,/matd al ter-
rible enemigo, lo cual corresponde al esquema morfolégico de la
reunion, la captura y la separacion, dado de nuevo eatias-
trofe cuspideY, de inmediatoH le “cortd” la cabeza, morfologia
ésta de la excision reflejada enclatastrofe umbilica parabdlica
y, por ultimo,H /volvi& a encontrarse coR, lo que adquiere la
morfologia de una reunién en ¢atastrofecuspide

Parece evidente que, coincidiendo con la predominancia del
aspecto evolutivo, la catastrofe verbal mas representativa del po-

15| as catastrofes elementales son arquetipos o modelos ideales de disposici-
ones tipoldgicas basicas, que sugieren informaciones diferentes sobre posibles
comportamientos (R. Thom, 1977; A. Woodcock y M. Davis, 1989).
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ema sea lzatastrofe cuspideaplicable a la accién fundamental
de la diégesis, que resuelve la turbulencia con un estado cualitati-
vamente estable distinto al previo a la catastrofe.

Nivel de accidén

Nivel de riesgo ~ Normalidad

En el cuadro sintactico, los términos creativos e inencontra-
bles se comportan comgaliencias(R. Thom, 1988: 19) leve-
mente descolocadas respecto a sus fondos semanticos respecti-
vos. Cuanto mayor es el desplazamiento, mas difusa se torna la
operatividad linglistica, ya que la distorsién |éxica debilita la re-
cuperaciéon semantica inmediata. En cierta forma, la persistencia
catastrofica conduce a la interaccion mas intensa de los consti-
tuyentes. La turbulencia generalizada provoca tension y ésta en-
cuentra un primer escape a través de los cauces morfémicos. So-
bre un fondo de improbabilidad general, el orden morfoldgico,
estructuralmente reiterado, constituye un principio seleccionador
gue disminuye las ocurrencias posibles de desorden. Pero, la tra-
duccion creativa es, ante todo, reorganizacion. A la palahya
gue arrancarle el sentido, aunque sea “violandol@. Newmark,

1987: 54) y de esa violacidn surgiran nuevas posibilidades que se
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justificaran y legitimaran por exigencias internas del sistema de
lengua en el texto concreto.

A mayor complejidad fonémica, |éxica y semantica, mayor
dificultad de entendimiento e interpretacién, por lo que la intensi-
dad de la creacion tiende a decaer muy rapidamente. Un potencial
exagerado de creatividad, en todos los niveles, sélo puede man-
tenerse en textos muy reducidos, tendiendo, de inmediato, a disi-
parse y a reorganizarse con formas mas simples, o, en su defecto,
provocando nuevos sentidos y coherencias contextuales del tipo
“poemas del absurdo”.

Slithy~ “flexcosivas”,did gyre~ “girondaban” ygimble~ “bar-
reneaban” son saliencias que destacan del fondo textual con un
perfil muy delimitado y preciso, lo mismo que sucede con la sali-
enciatoves- “tovas”, si bien en este ultimo caso, el contorno es
impermeable semanticamente para el destinatario y poroso para
la accidn pregnante de las saliencias dependientes de su nucleo.
Este fendmeno se repite regularmente con el circunstante locativo
in the wabe- “por las céspolas” y con los dos nucleos restantes de
la estrofa:borogoves- “borogovios” y mome raths “rantamo-
mios”. Los nombres propiodabberwockJubjul Bandersnatch
y Tumtumson formas cuyo interior se completa de manera dife-
rente. El grado de completitud seméanticaldbberwoclse inicia
en su construccion Iéxica y se culmina en su relacion catastrofica
con el joven héroe, variando la intensidad significativa, su caudal
sémico, a través del espacio y del tiempo narrativo, constituyén-
dose finalmente en prototipo de dragon verborréico. Los casos de
Jubjuby de Tumtumson muy similares; carentes de connotacion
inmediata y opacos, a pesar de sus resonancias onomatopéyicas,
se transfieren casi o sin variacion, impregnados por el significado
sustantivo debird y tree, en un marco de tenebrosidad y peli-
grosidad, determinado por la acciébn sémica connotativdate
berwock/ /jaws that bite//claws that cath/ /frumious Banders-
natch/, todo ello junto a la exhortacion temerosa desprendida del
modusdel actante-consejero, que, en intima vecindad centripeta,
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encuentra su complemento emotivo en la oposicién simétrica y
centrifuga de la sexta estrofa.

Los adyacentes y las acciones verbales restantes, de caracter
inusual, son porosos para la accion de sus términos inmediatos y
relativamente permeables para la interpretacion de cualquier des-
tinatario, ya que no ofrecen més dificultad que la que se desprende
de cualquier técnica conceptista.

“Cuando yo uso una palabra... quiere decir lo que yo quiero
gue diga, ni mas ni menostlice Humpty Dumpty en su célebre
discurso sobre semantica. Desde este entendimiento del uso de
la lengua y de sus valores signicos, con la adecuacién morfol6-
gicay la permeabilidad de las unidades Iéxicas inencontrables, la
coherencia del texto-fuente esta garantizada. Sin embargo, para
el destinatario (aunque el productor del texto suponga en el lec-
tor ideal un mayor conocimiento del mundo y una gran capacidad
linglistica) el grado de desconcierto seréa [es y debe ser] muy alto.
La intencionalidad textual asi lo requiere, a fin de cubrir las ex-
pectativas y conseguir los efectos previstos atelsambiguacion
contextual

La jocosidad, la caricatura y la parodia se desprenden del en-
golamiento, del énfasis y del ridiculo dramatismo, asi como de las
contextualizaciones intertextuales; pero no anulan ni desmerecen
las dos grandes pregnancias del poeehaniedo y la alegriaque
superan el artificio y hacen del lenguaje un servidor idoneo capaz
de aplastar su mas nefasta verborrea con una generacion léxica
efectiva y, en algunos casos, consagrada por el lexicén y la histo-
ria.

85.

En esta aproximacioén textual que hemos llevado a cabo, mera
introduccion analitica a través de planteamientos cadéticos y reso-
luciones estables, no se ha planteado la aplicacion rigurosa de una
teoria, sino el seguimiento de un método, incipiente y todavia no
muy evolucionado, para efectuar “tanteos topologicos” y sugerir
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distintas visiones de coherencia textual en la traduccion creativa.
“Como insiste frecuentemente René Thom, la nueva filosofia na-
tural actualmente en construccion desemboca, mas alla del pro-
greso en la modelizacion de los fendmenais,una reestructu-
racion de nuestra concepcién de las relaciones entre lenguaje y
realidad’ (J. Petitot, 1966: 340).

Una mirada a los problemas del texto a través de 6pticas dife-
rentes no tiene por qué aportar forzosamente “algo nuevo”, sino,
muy por el contrario, confirmar lo ya conocido a través de otros
enfoques y permitir el descubrimiento de apreciaciones distintas,
asi como favorecer aproximaciones escalares mas flexibles, con el
objeto de comprender mejor los complejos recursos de la lengua,
sus turbulencias, equilibrios y organizaciones.
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