Performance multimidia:
Laurie Anderson e arte feita de palavras e bits
Fernando do Nascimento Goncalves

Ha mais de 30 anos, Laurie Anderson vem performance nos anos 80 e 90, que é, na
atuando em diversos campos da arte erealidade, a etapa atual da longa histoéria de
operando com distintas linguagens e midias.uma forma expressiva denominada “arte da
Tendo origem na vanguarda nova-iorquina performance”.
dos anos 70, Anderson produziu, ao longo A performance é uma expressao artistica
de sua trajetéria, um inédito e curioso di- tipica dos anos 70, em que O corpo era
alogo com o circuito comercial de arte, a utilizado como um instrumento de comuni-
chamadamainstream cacao que tomava objetos, midias, situagdes,

Seu trabalho vem mantendo, porém, umalugares naturalizados e socialmente aceitos
qualidade essencialmente conceitual e pode-para resignifica-los. Historicamente, é pos-
ser visto como uma espécie de “vanguardasivel localiza-la como um fenémeno artistico
pop”, que parte da escultura minimalfsea  “de fronteira”} que representa o elo contem-
vai abracar diversas formas expressivas (fo-poraneo de um conjunto de expressfes es-
tografia, filme, musica, instalacdes) e midias tético-filoséficas do inicio do século XX -
(TV, video, CD-rom e internet). Integradas da qual fazem parte o futurismo, o dada, o
em suas performancesssas distintas lingua- expressionismo e o surrealismo — e do pos-
gens e midias produzem uma arte feita deguerra, como o happening dos anos 60 e a
palavras e bits, capaz de produzir interessanbody art, dos anos 70 (Cohen, 1987). A
tes descosturas nos discursos e praticas liperformance representa esse conjunto de
gados a midia e a tecnologia na sociedadeexperiéncias artisticas e consubstanciou o que
contemporanea. Glusberg chamou de um “fendmeno de arte-

Anderson vem desde o inicio de sua corpo-comunicacao” (1987:66), que embora
carreira associando-se a artistas e musicose apéie em formas de teatro, musica e danga,
experimentais como Philip Glass, na entdo as retoma para desarticular seus elementos
cena alternativa do Soho, em Nova York e e se tornar outra coisa, que nao é teatro, nem
seu percurso vem sendo documentado emdusica, nem danca.
discutido por diversos historiadores da A partir dos anos 80, com a consolidacao
performance, criticos de arte e tedricos dado uso da televisdo, do video e de novas
cultura e da linguagem. tecnologias em suas apresentagfes, ao invés

Seubackgroundfamiliar, suas experién- de privilegiar a presenca imediata do
cias pessoais e artisticas, os meios de coperformer, a performance passou a operar
municacgdo, a tecnologia e a cultura ameri- frequentemente com uma presenca
cana sdo as principais fontes de inspiragdotecnologicamente mediada, como é 0 caso
para seus trabalhos. Sua originalidade esté&os trabalhos de Laurie Anderson.
na forma como invoca reiteradamente esses Estabelecendo umaageria visuatomo
elementos e os recombina, subvertendo meiogparte integrante de suas performances,
e préticas, transformando-os em meios ca-Anderson ficou conhecida como uma
pazes de questionar os valores estabelecidos'performer multimidia”, ao lancar méo de
principalmente os da cultura americana. slides computacdo gréafica e outros recursos

Os trabalhos da artista se situam dentropara criar a animacdo de imagens que, por
do que alguns estudiosos americanosvezes, sdo narrativas e, por outras, simples
convencionaram chamar dmntemporary fendmenos visuais. Suas criacdes se propdem
multimedia performanééMacAdams, 1996) a pensar as possiveis relagdes entre cultura
ou postmodern performangg€onnor, 1993; e midia na atualidade e correspondem a
Auslander, 1997) categoria tipica da experimentagfes de linguagem na arte atra-
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vés de elementos da comunicacdo de massaexicana em Chiapas, no México, ou numa
e das novas tecnologias. reserva de indios americanos. Quando conta
Os trabalhos de performance da artista, historias de “casa”, estas funcionam como
contudo, ndo se resumem ao uso dos dispoum meio de indicar como o estrangeiro pode
sitivoshigh-techem mega-performancgselo estar préximo e como o que parece “fami-
qual ficou conhecida, a partir dos anos 80. liar” pode também esconder estranheza, de
Tampouco é nos surpreendentes efeitos visuforma que é sempre possivel lancar um outro
ais e sonoros propiciados por esses disposiolhar para o que foi naturalizado no coti-
tivos que reside a for¢a de suas criagfes. Sewliano, sem sair de casa.
trabalho se coloca muito além da proposta Em “The Night Flight to Houston”
comercial dopop que é efetivamente uma (Anderson, 1994:144), por exemplo,
outra face de suas apresentacgoes. Anderson conta que certa vez viajava de aviao
No caso, as apropriacdes da tecnologianuma noite clara e que podia ver do alto as
e dos discursos midiaticos (reproducdes deluzes de todas as pequenas cidades do Texas.
imagens da midia, de conversas em secreSentada a seu lado, uma mulher de 52 anos
tarias eletronicas e de programas de TV eque nunca viajara de avido. Seu filho, conta
0 uso de aparelhos para distorcer a voz, porAnderson, lhe mandara uma passagem e
exemplo) parecem exatamente caracterizardissera: “méae, a senhora criou dez filhos. E
um processo de criagdo capaz de experimenhora de entrar num avido”. Sentada junto a
tar novas linguagens na musica, no teatro ganela, a mulher olhava fixamente para o lado
nas artes multimidiaticas. de fora e falava o tempo todo da Ursa Maior,
Paralelamente ao uso de dispositivos apontando para baixo. De repente, Anderson
técnicos, Anderson privilegia também o uso se deu conta de que a mulher achava que
da comunicacao oral, da narrativa em suasestavam no espaco, olhando para estrelas la
performances. Para Anderson, as histériasembaixo.“Acho que aquelas luzes la embai-
funcionam como um modo de questionar osxo sdo luzes de cidadezinhas”, explicou
valores dominantes de sua propria cultura.delicadamente.
A artista costuma definir a si mesma como Para Jen Budney, a histéria € “um tocan-
uma “observadora da cultura americana” ete retrato da fragilidade humana numa so-
diz estar sempre interessada em “tentar definirciedade tecnoldgica” (1997:160). Trata da
as questbes que caracterizavam o americanaituagdo de vulnerabilidade de uma mulher
do final do século XX”. Afirma ainda que, considerada forte, que se vé totalmente
como artista, sempre pensou em seu trabalhaleslocada diante de uma realidade que néo
como o de uma “espid”, que, usando seusé a sua ou sobre a qual desconhece, no caso,
olhos e ouvidos, tentava encontrar algumasa experiéncia de andar de avido. A figura do
das respostas. Inspirada em Benjamin, um deavido (maquina) pode ser entendida como um
seus pensadores preferidos, a experiénciasimbolo para a tecnologia, algo que somos
narrativa em Anderson parece ocorrer numaconclamados a dominar e a achar natural em
temporalidade necessariamente incompleta,nossas vidasDesse tipo de concepcao poder-
onde o ato de narrar existe para serse-ia depreender que negar a tecnologia
reencetado. Se contar histérias é “a arte designificaria tornar-se vulneravel numa cultu-
contd-las de novo” (Benjamin,1993: 205), ra apoiada nas maquinas e na mediagdo
entao a artista vai fazer do ato de narrar umtécnica, como era o caso da mulher que nao
modo de questionar o que esta dado: atravéssoube” reconhecer o que via. O inusitado
de suas musicas e historias, Anderson tornada situagéo esta exatamente no fato de como
“o familiar estranho e o ordinario extraor- algo aparentemente tdo banal pode ser con-
dinario” (Amirkhanian,1986:229), como uma siderado tdo estranho por alguém, o que nos
forma de desnaturalizar certos tipos de dis-permite, sem duvida, pensar o que pode ser
curso e de situacdes socialmente aceitas. considerado “banal” e “por quem” e ques-
Curiosamente, suas histdrias abordamtionar, afinal, sobre o que se espera de nos
desde fatos ocorridos em Nova York, onde numa “sociedade tecnoldgica”.
mora, até experiéncias vividas nas ilhas A narrativa, em Anderson €, portanto, um
Ponapé, no Pacifico, em uma antiga tribo poderoso canal para o qual convergem distin-
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tas vozes” — culturais, politicas, econbémicas, O que caracterizaria a tecnologia nesse
sociais e de género. Vozes que ampliam suacontexto seria entdo ndo a materialidade dos
critica e, a0 mesmo tempo, permitem que dispositivos — que diz respeito & concretizacéo
fatos da cultura viagem, falem e sejam de um objeto técnico -, mas uma relagéo onde
discutidos. Finalmente, é através de sua artea tecnologia constitui ela propria uma en-
de contar histérias que emergem questdesgrenagem ou parte de uma engrenagem.
caras a cultura americana, que ela vai ques- A tecnologia nédo seria, portanto, a essén-
tionar com humor e ironia. cia de seu trabalho, e sim, uma forma de
Porém, um dos aspectos mais marcantesstabelecer uma relagdo com a narrativa e
dos trabalhos da artista € que a narrativa éde problematiza-la, o mesmo acontecendo
frequentemente secundada por uma mediacom as referéncias a linguagem, a cultura,
cdo tecnoldgica, que a dota de um carateraos fatos do cotidiano etc, elementos que ela
fragmentado, n&o-linear e, paradoxalmente,vai espalhar sobre outras constelagdes de
unificado. A tecnologia viabiliza estética e sentido. O importante para a artista ndo €
formalisticamente -a apresentagdo das quesa magica dos efeitos que a maquina pode
tdes que deseja discutir. E por meio dagerar. Para ela, ndo ha nisso nenhum mis-
mediac&o tecnolégica — distorcéo eletrénicatério ou novidade. O que importa € o modo
da voz, tratamento de imagens digitalmentede agenciamento com a maquina. Dai,
que criam ambiéncias especiais para suaginderson encarar a tecnologia como um teste
performance$,uso de préteses corporais e & Criatividade e como experimentagcdo com
instrumentos sonoros que produzem sonsoutras formas estéticas e narrativas.
inusitados — que ela retrata o processo de ISso corrobora o pensamento de Rogeério
mediatizacdo da cultura americana e daskuz (1993:191), quando afirma que “um novo
sociedades eletrdnicas, bem como aMmeio exige do artista uma nova pratica e a
espetacularizacdo da midia e a banalizagad!Mma nova pratica deve corresponder a uma
da comunicac&o e da propria tecnologia. Emnova linguagem”. Luz reconhece exatamente
suma, é por meio da técnica que Andersondue ndo é naneioem si que se encontrarao
investiga e desconstréi os sistemas de repre@s respostas para os desafios colocados pelos
sentacdo de sua propria cultura. préprios processos de criagdo. Antes, sera a
O que chama a atencdo nesse processgoncepgéo diferenciada de como um novo
de mediacdo é que as narrativas encontranin€i0 pode organizar acdes que viabilizara
no fragmento uma unidade propria, consti- Uma pratica efetivamente nova.
tuindo uma espécie de “fabulacéo eletronica”, ~ NOs trabalhos de Anderson, o ato narra-
que s6 pode ser contada pela conjuncéo gdivo € mediado tecnologicamente e otimizado
suas distintas fracdes ou pedacos. Essa for€M sua capacidade de ativar, de forma sin-
ma narrativa parece remeter, de a|gumagular, os elementos que remetem a fascina-
forma, ao tipo de linguagem fragmentada ¢do com a tecnologia, ao consumo, a retérica
presente sobretudo em meios de comunica-da liberdade e ao poder militar, caros a cultura
¢30 como a televisdo, o video e a intefnet. americana. Narrativa e técnica tornam-se,
Como resultado, temos uma arte que fala aod'€sse contexto, importantes ferramentas
sentidos sem deixar de falar a razdo e ondeestéticas e também mecanismos de resistén-
esses dois elementos — o sentir e o pensa€ia aquilo que Deleuze e Guattari chamaram
— ndo se opdem ou competem entre si, ante$le “palavras de ordem” (1980:100), que nao
se complementam. sdo enunciados imperativos, mas “uma re-
Mas, a tecnologia em si mesma nédo temlacdo que palavras e enunciados tém com
o poder de incitar a criagdo. Nos trabalhos determinados pressupostos implicitos em sua
da artista, a tecnologia ndo remetera apenagropria formulagéo”, ou seja, uma relagédo em
aos dispositivos técnicos em si, mas a todogue atos de linguagem implicam e ao mesmo
um conjunto de procedimentos que articulam tempo efetivam os enunciados e os pressu-
a producdo desses dispositivos e seus modopostos que figuram implicitamente nesses
de uso com determinadas intengfes estéticasatos.
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S8o0 esses modos de arranjo de sentidase inscreve nos limites de uma comunicagao
gue se organizam segundo determinadosestandardizada.
pressupostos — pelos quais somos atravessa- A mensagem artistica busca escapar a esse
dos e que nos constituem — que Deleuze emodelo e introduzir novidades na comuni-
Guattari chamaram de — “agenciamentoscacao, questionando seu circuito. Nao se
coletivos de enunciacdo”. S&o o0s constituindo nem na emissao, nem na trans-
agenciamentos ou modos de arranjo demissdo, nem finalmente na recep¢&o, como
sentido que denotam o carater essencialmenafirma Berger (1977:132), esse género de
te social da producdo de discursos e dasmensagem nunca é um dado totalmente pré-
praticas vividas em escala individual ou estabelecido, nem conta com critérios uni-
coletiva, producdo esta que vai se tornar oversais de decodificacdo. Nao se verifica ai
alvo preferido dos questionamentos da artis-uma questdo de cifrar ou decifrar, de reco-
ta. nhecer ou dar a reconhecer, e sim, de criar
A arte de Anderson é essencialmente umae comunicar, onde comunicar “é ja parte de
arte que fala de seu préprio tempo e que buscaim processo ativo de criacao, que se efetiva
resistir aos arranjos banalizadores da midiana medida que a corrente da comunicagao
e da tecnologia na atualidade. Boa parte dose p8e a atuar” (ibid).
material usado pela artista vem daquilo que E o que acredito ocorrer com a comu-
Philip Auslander denominou “cultura medi- nicacdo nos trabalhos de Anderson. Ao
atizada”. A nogdo de uma cultura mediati- hibridizar linguagens e midias, Anderson
zada se associa ao principio daquilo queatualiza os principios da apropriacdo e da
Baudrillard chamou de “éxtase da comuni- colagem em suas apresentacfes para tentar
cacao”, ou seja, de uma experiéncia socialdizer o indizivel no momento atual. O re-
de hiperpresenca de um sistema relacionalsultado ndo é nem musica, nem teatro, nem
gue se expressa pela “condicdo de se fazemultimidia: € uma arte de intervencao, de
parte de uma cultura que parece operar com@otencializacdo de atos da lingua, dos
um Unico e gigantesco sistema de informa- movimentos e das imagens, que se apdia num
¢do” (Baudrillard, 1988: 24). rearranjo singular de elementos do cotidiano
Anderson reflete em seus trabalhos ae da cultura contemporanea.
preocupacé@o com o fato de que muitos dos  Assim, partindo da arte conceitual, pas-
processos comunicativos hoje parecem sesando pela fotografia, pela arte narrativa, até
colar a uma supercomunicagdo de fluxos chegar ao cinema, a performance, ao video
instantaneos, que parecem trabalhar para um& a hipermidia interativa, Anderson busca
repeticdo ndo criadora. Esses mecanismos -sempre justapor e conectar distintas referén-
nos quais a mensagem se apaga em favocias, resignificando objetos, praticas e dis-
da informacdo e em detrimento de suacursos. Reconhecendo a condi¢cdo simbdlica
gualidade de acontecimento —, produzemda cultura e da linguagem, a artista produz
apenas uma reverberacdo da informacdo enmum corpo de obra que articula diferentes
si mesma e enquanto efeito de discurso. cdédigos, criando uma verdadeira rede signica,
Talvez por isso Deleuze afirme que hoje que ela, entdo, vai manipular e colocar a
“ndo sofremos da falta de comunicagéo, masservico da criagdo e da comunicabilidade.
de seu excesso” (Deleuze, 1992: 172). Por- Desde o inicio de sua carreira, por exem-
que também é feita de hiatos — e ndo apenaplo, € possivel ver o uso de imagens de
de redundancias —, a comunicacao devera seavides, desenhos de silhuetas de pessoas,
vista como modo de tornar possivel o relégios, casas — cada qual fazendo referén-
questionamento do que estd dado e de ins<¢ia a situacdes, estados de espirito e questbes
taurar novas formas de viver, sentir e pensar.que busca discutir —, aparecerem varias vezes
Esse, o lugar onde comunicagdo e arte seem varias performances. Da mesma forma,
encontram. Perceber o funcionamento da co-musicas e histérias sdo frequentemente
municacdo no campo criador da arte poderecontadas e cantadas -eventualmente com
e deve fazer-nos refletir sobre as demaispequenas variagbes — tanto em eventos ao
modalidades de comunicacao, sobretudo avivo, quanto em albuns e videos, formando
midiatica, onde a linguagem frequentemente materiais com caracteristicas distintas, ape-
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sar de se apoiarem em elementos que sd@ amplifica e faz ressoar, porque ndo mais
invocados e recombinados constantementepreso a uma individualidade, e sim, a um
Para Anderson, o que importa € coletivo de forcas.
exatamente o0 uso daqueles elementos como Apoiado nessas idéias, acredito poder
leitmotifsque se relacionam semioticamente afirmar que o trabalho de Anderson é um
com questdes que pretende discutir e comexemplo de agenciamento concreto desses
sensacdes que deseja provocar. Com essprocessos singularizantes, onde a figura da
procedimento, Anderson vai formar um artista e seu trabalho formam uma abundan-
verdadeiro “banco de dados”, onde fatos ecia, um excesso criador que vaza e “engaja
objetos do cotidiano, de sua vida pessoal, daoutras singularidades”. E por meio dessa
cultura americana podem ser recortados earticulacdo que Anderson realiza importantes
acionados a qualquer instante como blocosexperimentacbes com as formas culturais,
de sensacdo e imaginacdo. Através da rei-estéticas e discursivas, alterando percep¢des
teracdo e do entrecruzamento desses fragmere produzindo novas sensibilidades. O con-
tos, Anderson parece querer produzir criarjunto de sua obra forma uma espécie de
literalmente, através de musicas, historias esolidariedade organica de natureza discursiva,
da tecnologia, uma ambiéncia discursiva feitaonde os dispositivos técnicos parecem se
de imagens sensoriais, visuais, verbais emanifestar ndo isoladamente, mas fazendo
auditivas. engrenagem com outros tipos de dispositi-
O uso desses procedimentos indica umvos, como a narrativa e a performance, por
estilo e um projeto estético processuais, queexemplo, que, por sua vez, constituem, cada
se definem a partir de encontros e conjuga-qual a seu modo, uma maquina, um conjunto
¢Oes, que vao, por sua vez, produzir outrosde engrenagens.
cruzamentos criadores. Esses procedimentos Por esta razao, seria possivel afirmar que
nos permitem pensar o trabalho de Andersona tecnologia € uma das pegas ou conexdes
como uma espécie de “maquina estética”, noque formam maquina em sua maquina es-
sentido em que o entendem Deleuze etética. Nos trabalhos de Anderson, o elemen-
Guattari (1977: 118). Concebida dessa for-to técnicose presta a uma experiéncia es-
ma, a arte funciona como uma maquina tética e sempre se associa a linguagem. Ao
produtora de novas sensibilidades: é estamesmo tempo, @stéticogeralmente esta
maquina que realiza, segundo Caiafa, “um impregnado de tecnicidade. Isso faz com que
trabalho criador com as formas expressivasobjetos, instalacdes e performances se cons-
e abre brechas nas subjetividades padronitituam a partir de uma relagdo com dispo-
zadas, fazendo surgir singularidades” (Caiafa, sitivos técnicos que sdo importantes para
2000:66). produzir um efeito estético, mas, sobretudo,
Esse trabalho criador é precisamente umpara efetivar certas condicfes de discurso.
exemplo do que Guattari (1993: 134-135) Portanto, os usos e as apropriacbes da
chamou de processos de singularizacao,tecnologia e dos discursos midiaticos feitas
processos que surgem desse poder da artpela artista caracterizam exatamente um
de produzir rupturas nas significagcdes domi- processo de subjetivacdo capaz de tornar
nantes e de sua capacidade de operar tampossiveis novas escrituras, novas constitui-
bém transformacdes na prépria subjetivida- ¢des de modo de vida nao individuais, mas,
de, quando os segmentos semiéticos que aoletivos. Assim é que Anderson parece tentar
constituem passam a formar novos camposneutralizar a “funcdo-autor” em seus traba-
significacionais. Ihos, apoiando-se na apresentacdo de fatos
A nocdo da obra de arte como uma corriqueiros falam de uma certa forma de
“méaquina”, como um conjunto de conexdes viver em sociedade e que sdo relatados
criadoras capazes de produzir diferenca queaparentemente longe de um desejo de inter-
pode, por sua vez, engrenar-se a outrospretacdo e verdade.
conjuntos e fazer criar novas engrenagens Essa é, alids, a base da estratégia que a
criativas — abole o principio da inspiracdo artista desenvolveu para preservar-se da
e da criacdo geniais do artista. Essa idéia,super-exposicdo midiatica e subverté-la:
ao invés de apequenar o processo criativo,contra 0 excesso de uma “presenga autoral”
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absolutizadora, que muitas vezes € anexadassim que seu trabalho se comporta frequen-
pelo sistema e se torna despotencializadatemente como uma espécie de estratégia
teremos um despistamento dessa “presencainicropolitica de resisténcia, que cria ruptu-
através de formas particulares de apari¢do naas nos padrdes de percepgéo e sensibilidade
midia, como osdummiese clones — que dominantes e produz singularidades. Buscan-
Anderson chama de “alter egos” ou “duplos”, do desembaracar-se das grandes mediacoes,
gue contracenam com ela em video seu trabalho tem o poder — talvez por isso
performances veiculadas na Tvias quais mesmo — de comprometer a verdade, na
realiza parddias alusivas a propria cultura medida em que evidencia certas constituicdes
televisiva. de modos de existéncia que podem entéo ser
Com seusdummies Anderson parece repensados.
deslocar e diluir sua presenca em cena, dando O importante para Anderson € narrar,
oportunidade a que uma série de outroscriar, transformar, imprimir a tecnologia e a
discursos possam ter lugar. S&o esses duplomediacdo outros funcionamentos, atravessa-
qgue lhe permitem descorporificar-se sem sairlos com um outro desejo que ndo o de
inteiramente de cena e, assim, ceder o lugarepresentar ou fazer encaixar, mas de expe-
a outras presencas e vozesnoshodieque rimentar, inventar, torna-los ferramentas para
Anderson invoca de suas experiéncias pes-a criacdo. Seus trabalhos demonstram como
soais e cotidianas. Ao manipular esses ele-a midia e a tecnologia podem constituir
mentos, Anderson vai tornar-se upgsona vetores de singularizagdo que ajudem a nos
uma figura sempre deslocada, cuja constru-esquivar o quanto possivel da légica de
¢do é parte de suas estratégias performaticagppadronizagdo do capital e de suas instancias
Finalmente, os usos e as apropriacdes dade modelizacéo. Talvez possamos considerar
tecnologia e de elementos da midia e dasuas produgdes como indicio provavel daquilo
cultura de massa sao formas encontradas poque Guattari chamou de “era pds-midia”
Anderson para estabelecer experimentacdegGuattari, 1992:16), caracterizada pela
com os elementos da cultura contemporanea:‘reapropriacdo e uma resingularizacdo do uso
Mas, ao mesmo tempo em que utiliza essesda midia”. Nessa era, a midia e suas
elementos, mantém deles uma certa distan-modelizacbes subjetivas, ndo teriam mais
cia, despistando-os sempre que necessariopretensdes de sobrecodificarem a realidade.
Essa apropriacao com afastamento parece seAo contrario, teriam como objetivo serem
apenas um dos modos possiveis de intervenuma fonte de heterogeneidade e polifonia, de
¢do num momento em que ndo apenas a artemovas formas de viver em sociedade.
e a cultura se mercantilizam, mas também  Essa é, acredito, a maior contribuicdo do
a propria subjetividade. trabalho de Anderson para os estudos da
Ao utilizar a “cultura mediatizada” como comunicagdo: prover-nos, como sugere Suely
cenario e a midia como objeto, Anderson cria Rolnik (1997:33), de recursos cartograficos
condicdes de possibilidade para se trapaceague nos permitam inventar novas formas de
com esses elementos. Ao invés de nega-lossentir, de viver e de comunicar que estejam
vai realizar algo proximo daquilo que Deleuze mais de acordo com os desafios do momento
e Guattari (1980: 139) chamaram de produ- atual. Ao tratar das estratégias estéticas de
¢éo de “senhas”, ou seja, de contra-palavrasAnderson, buscamos justamente evidenciar
de ordem, sob as proprias palavras de ordemcomo é possivel singularizar usando e ne-
Nisto consiste sua esperteza: Anderson segociando com 0s recursos presentes na pro-
camufla nesse campo de forcas de forma apria cultura contemporanea e com eles
tentar despistar, mesmo que de formarevisitar o que esta dado para fazer emergir
efémera, os mecanismos modelizadores. Edai o diferente.
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