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do blog http://www.urgiapontocom.blogger.com.br; ativa de informacdes; gestacdo de um novo
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larticle.php?articleid=75, e nos anais da inter- damos a apropriacdo feita pela sociedade e

com 2005 em www.intercom.org.br, acessado em pela arte da criacdo coletiva e, como atra-
janeiro/2006. vés de acdes taticas as novas tecnologias de
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comunicacao e informacédo podem tornar-se mobilidade para passar de uma midia a ou-
poderosa rede de guerra, um espaco de lutara. E movida por questbes de interesse geral
capaz de funcionar como um ponto de fuga e € por natureza hibrida, misturando cultura
contra 0os mecanismos de controle da socie-popular e cultura de massa. Importante sao
dade. As redes da guerra, da vida e da arteas conexdes temporarias que consegue fazer.
enredam-se a outras formas de organizacdo A tecnologia sobre a qual o ativismo se es-
gue vem transformando o mundo contempo- tabelece esta voltado mais para a questao dos
raneo, e antecedem a proxima forma domi- dispositivos de controle do que para ques-
nante na sociedade. tbes da liberdade de expressdo. Quem as
As redes tecnoldgicas contemporaneasdesenvolve mantém, de um modo geral, 0
tém sua forma de comunicacéao definida ele- controle sobre a sociedade e sobre os pro-
tronicamente por um sistema de trocas e dedutos nela gerados. Mas, o politico e a co-
modos alternativos de criar e recriar a vida municagao articulam seus procedimentos em
em sociedade. A idéia de nomadismo e resis-um unico dispositivo sistémico que atravessa
téncia ganha impulso nos anos oitenta com as dimensdes sociais e imateriais do capita-
0 aparecimento de tecnologias mais bara- lismo avancado, dado que se determina na
tas. Surge, entdo, um tipo de ativismo com produgéo de sentido para um mercado com
origem tanto nos movimentos de contracul- contornos da prépria sociedade. Trata-se da
tura dos anos sessenta, quanto na estéticamova maquina comunicativa a servigo da pro-
revolucionaria vanguardista de versdo euro- ducdo do social, trata-se de fazer “fluir os
péia. Nos anos noventa firma-se em acfesfluxos” (Lazzarato e Negri, 2001) que legi-
dentro de festivais de novas midias na Eu- timam alguns e excluem outros.
ropa e nos EUA, com a caracteristica basica A arte como tética captura, enreda flu-
de fazer uso diferenciado das potencialida- xos de desejo, mediados pela comunicagéo,
des da comunicacao em circuitos interdepen- convoca-os e verifica-os. O desejo € 0 que 0
dentes. Desafiante e consciente em sua po-agenciamento deseja que seja e traca uma li-
téncia critica, a midia tatica tem criado flu- nha de fuga mutante, sendo assim, toda a cri-
xos paralelos aos promovidas pelas grandesacgao de fluxo, toda a mutacao de fluxo, con-
redes corporativas hegeménicas. Desvincu-forme Foucault, € definido por uma “mul-
lada de interesses de mercado da voz a to-tiplicidade de individuos’, a ser controlada”
dos aqueles excluidos do sistema: comuni- (Deleuze; Gattari, 1996, p.96) em sua inten-
dades alternativas, dissidentes politicos, ar-c¢ao de escapar aos cédigos. Marca no campo
tistas de rua, minorias sociais, entre outros. social movimentos de descodificagéo e des-
Combatendo nos limites da guerra de infor- territorializagdo, s&o fugas. Deleuze intro-
macéao (infowar), a guerra em rede (netwar), duz a nocao de “conexdo e conjuncao dos
supondo existir comunidades em rede capa-fluxos” (p.100), sendo que a conexao marca
zes de comunicar e distribuir suas proprias o modo com que os fluxos descodificados
informacgdes, de gerar seus proprios valores,e desterritorializados se contrapdem preci-
contrapfe-se a ciberguerra (cyberwar). Suapitando sua fuga comum. Ja a conjugacao
tatica esta na flexibilidade de respostas, as-desses mesmos fluxos obstrui as linhas de
sim como no trabalho cooperativo e em sua fuga operando uma reterritorializacédo geral.
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Mas é exatamente o fluxo de desterritoriali- quem, capazes de ser um “catalizador” de re-
zacao que opera a conjugacao dos processosacdes em rede, um "performer”, que flagra,
determinando a sobrecodificacdo e servindocaptura e deflagra manifestacbes do pensa-
de base para a recodificacdo. Movimentos mento, de modos de sentir e de agir. O que
entre micro-historia e macro-historia consti- importa € seu papel enquanto agente na libe-
tuem um fluxo constantemente mutante ope-racao de poténcias criativas, na conexao de
rando por descodificacdo e desterritorializa- elos em um fluxo paralelo, na provocacao de
¢cao, assegurando assim, a criacao e a coneum desejo de agir livreMente na criacao de
xao de linhas de fuga. uma rede de afetos. N&o ha como conter o
Movimentos de desterritorializacdo e des- processo natural de enredar esse fluxo.

codificacdo propiciados pelas tecnologias de Enredamento de forcas criativas, livres e
comunicacao contemporaneas vém mudandolibertadoras que nos torne mais leves, uma
as relacgoes entre forcas de dominacéo e o po+ede de fluxo de valores que fagam a vida
tencial de liberdade na sociedade, ou seja,mais alegre e mais expressiva da poténcia
estdo transformando a experiéncia e abrindoativista na criacdo de novos valores; uma
espaco para acdes estratégicas e taticas proética formada na pratica, na vida conectiva,
dutoras de uma nova subjetividade. Por trasem encontros efémeros e imateriais poten-
de identidades e diferencas pode existir um cializados pela rede tecnologica de comuni-
comum entendido como proliferacéo de ati- cacao. A partir da concepcao da alegria de
vidades criativas. Este conceito de comum Espinosa, a alegria tem sentido ético: “é as-
estd na definicdo de multiddo, como reco- sim que a ética realiza sua forca construtiva
nhecimento de uma nova configuracao dos plena, com uma constitui¢éo pratica do ser...
processos de organizacao de sujeitos demo-A alegria € propriamente o momento que cria
craticos capazes de expressar poténcia poli-o por vir’.(Hardt,1996, p.179). Este sentido
tica. O comum produzido pela multiddo é ético encontra desenvolvimento em Deleuze
trabalho coletivo e como tal ndo reconhece que, a partir de Nietzsche, enfoca o movi-
unidade representativa. O ativista midiatico mento do ser e suas relacdes na tematica da
encontra-se cada vez mais como portador depoténcia afirmativa ligada aquilo que se pode
capacidades imateriais de producdo, tendofazer. Em Espinosa, esta nocdo esté ligada
por instrumento de trabalho o cérebro e por ao adequado, “aquilo que desvela a dinamica
campo e instrumento de luta as redes e osprodutiva do ser”(p.146), para tanto, tem que
dispositivos comunicacionais, onde expressaexpressar ou envolver a sua causa e, assim,
seu desejo, seu poder de ser, transformar eele articula a genealogia interna de afetos.
criar. O artista ativista atua em relagbes de Para Deleuze, a poténcia afirmativa de agir e
poder e estabelece articulagcbes com as re-existir do ser corresponde a seu poder de ser
des de guerra. Atua como ndmade e, por afetado e revela distincdes dentro do poder.
iISSO mesmo, no ciberespaco. O artista enten-Estas, no interior de nossa afetividade, sao o
dido como ativista midiatico torna-se agente ponto de partida para uma pratica ética. Se
de fluxo expressivo, capaz de tomar posicdesnossas afeccdes nos tornam alegres, elas au-
frente a emergéncia, a urgéncia do aconteci-mentam nossa poténcia e nos tornamos mais
mento, através de midias que melhor se apli- ativos. Entdo, com a pratica de encontros
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causais de corpos que se adequam a nossé&zer, nem mesmo sabemos de que afeccoes
natureza e, consequentemente, aumentam &0mos capazes, nem a extenséo de nosso po-
nossa poténcia, se desenvolve a idéia do queder” (149).
€ comum a um corpo externo e ao nosso pro- Deleuze, em entrevista a Negri, sugere a
prio corpo: “a alegria que tem por suporte a necessidade de voltar a pensar o conceito de
nocdo comum € a alegria que retorna”.(181). utopia e repensar o conceito de fabulacao
Arelagdo comum compartilhada no encontro bergsoniana em termos de uma nova cons-
de dois corpos formando um mais poderoso, tituicdo social, ou seja, a necessidade de dar
em nossa mente, torna as afecc¢des alegresa confabulagédo um significado politico. Diz
ativas e produtivas. haver uma “confabulacdo comum as pessoas
Agenciamentos de poténcia contra os dis- e a arte”.(Hardt,1996,p.54). A rede tecnol6-
positivos de poder numa sociedade aberta aogica, nascida da inteligéncia humana, impde
livre conflito e a composicdo do campo de questdes interativas multiplas a uma socie-
forcas sociais, ndo-hierarquicas e coletivas, dade de criadores livres e ativos para a pos-
organizam a sociedade de baixo para cima,sibilidade de ultrapassagem do plano da na-
a partir do plano social imanente. Consti- tureza e da tecnologia. Propomos buscar nos
tuem a pratica como motor da organizacgao fluxos do cotidiano, nas tensdes que atraves-
social em direcdo aos seus limites, as suassam a nossa época uma alternativa ao poder
fronteiras, compondo e descompondo cone- hegemonico.
x0es. O processo de agenciamento composto
de forgas sociais alegres, reinventado cons-
tantemente, é pratica da multidao de corpos,
um corpo social comum com base no desejo.
Segundo Espinosa: “Um corpo ndo é uma
unidade fixa com uma estrutura interna es-
tavel ou estatica. Ao contrario, um corpo é
uma relacdo dinamica cuja estrutura interna
e cujos limites externos estéo sujeitos a mu-
dancas”.(147) Este universo de corpos num
fluxo continuo e dindmico “em movimento
e repouso, em unido e conflito” (148), diz
Hardt ter feito Deleuze pensar em termos de
poder. Ele coloca a nogdo comum, e seu
processo de agenciamento como parte de um2  Dispositivo de enredamentos
projeto ético. Entdo as questdes sdo como  entre a arte, o cotidiano e a
transformar encqntros casuais, madequa,dos, tecnologia
quase sempre tristes dos corpos e torna-los
alegres, adequados, produtivos; como agen-Os caminhos inusitados percorridos pela in-
ciar poténcias criativas? Ao que mais uma teracdo maquina-homem situam-se num am-
vez poderemos ser instigados por Espinosa:plo campo de indeterminacdes, de tempora-
“Nem mesmo sabemos o que pode um corpolidades indiretas e nédo lineares, onde tudo

Certamente a sociedade é formada so-
bre a base da inteligéncia humana, mas
Deleuze observa que ndo ha um movi-
mento direto entre inteligéncia e socie-
dade. Ao contrario, a sociedade € um
resultado mais direto de “fatores irraci-
onais”. Deleuze identifica o “instinto vir-
tual” e a “fungéo fabuladora” como for-
cas que levam a criacdo de obrigacéo e
de deuses. Essas for¢as, contudo, ndo po-
dem dar conta dos poderes humanos da
criatividade(53)
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pode acontecer.

a possibilidade de construir, inclusive em

nds mesmo, outros modos de fazer-se, de

transformar-se. A multiplicidade de forcas

criativas é elevada a um nivel de alto poder
na constituicdo da multiddo. As novas tecno-
logias séo o lugar da multiddo, onde ela ex-
pressa a sua forga, seu poder de criar e agir

A sociedade amplamente
permeada por redes tecnoldgicas inaugura

Dia de maio de 2003 vai ter noite chei-
rando a queréncia na Tertulia do Rés-do-
Chéo...

Tertdlia € umeco das vozes perdidas
campo afora,

€ rimasem compromisso, julgamento ou

castracdgondese marca 0 compasso no

bater do coracao

, €batismo dos sem nomm@deio dos des-

onde estabelece sua ética e a estética con- garrados;

temporanea. Mas, Rheingold aponta a ne-

€ grito de alertados pampas...

cessidade de encontrar face-a-face para esta- Tertllia € canto sonorgem porteira ou

belecer vinculos numa comunidade em rede.
Schéllhammer e Levy dizem que “o desafio
artistico se colocaria em termos de uma es-
tética do afeto, entendida aqui como o surgi-
mento de um estimulo imaginativo que liga

aramadq onde o violédo e o poeta podem
chorar abracados.

Assim foi o “chamamento” para a pri-
meira Tertdlia. Os amigos foram chegando,

a ética diretamente & estética, ndo mais umaa musica, cantigas gadchas repletas de inten-
arte de limites, de transgress&o, mas de pos-sidade afetiva, o cheiro de carreteiro no ar,

sibilidades.”(Lopes, 2004, p.8)..

Lopes aponta “outro caminho que tam-

bém vem sendo explorado seria a volta

do referente como vinculado a uma co-

munidade ou identidade dentro da pers-

pectiva dos Estudos Culturais(...) mas

um real em tom menor, espaco de con-

ciliagéo, possibilidade de encontro, ha-

bitado por um corpo que se dissolve na

paisagem, nem mero observador, nem
agente, apenas fazendo parte do quadro,
da cena;”(Lopes, 2004, p.4)

Tertulia, um trabalho imerso na cultura

tradicionalista gaucha, que desenvolvo desde
2003 parece ter interesse neste sentido.

Abaixo faca resumidamente um relato sobre
COMo 0 processo vem acontecendo:

Cheguei 4 do Rio Grande trazendo uma
saudade, um mate amargo, uma chaleira,
uma vivéncia...

www.bocc.ubi.pt

vinho e o chimarrdo amargo e quente como
a temperatura daquela vivéncia, mas que pra
eles causava muita estranheza. As conversas
foram se dando sobre assuntos do dia a dia
do nosso meio de arte. A Tertulia j4 era uma
vivéncia artistica permeada por um dialogo
sensorial entre os participantes.

A Tertalia em sua origem é produto de um
imaginario transnacional, de histérias e cul-
turas interconectadas, hibrida, impura, mis-
turada, é fruto da assimilacdo do outro, da
cultura de imigrantes europeus, africanos e
do indio nativo. Resultado, portanto, de um
processo de vida social. Portadora em si de
um devir que coloca em questdao um certo
tipo de relagdo afetiva, funcionando como
um "agenciamento de processos de expres-
sdo”, de modos de sentir, de pensar, e se
expressar préprios de uma populacdo, com
suas profundas histérias e contingéncias lo-
cais. Trazida agora como atitude artistica
celebra a dissolucéo de fronteiras e a expe-
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rimentacédo, coloca-se na tensdo entre cultu-a vinho. Faz pensar sobre situacdes limite
ras diversas, ajudando-nos a entender de masda vida cotidiana e da arte, na nossa expres-
neira critica como a sociedade e os mercadossdo de poténcia na “construcdo de uma arte
culturais comportam-se sob as condi¢cdes po-de si” que, segundo Deleuze para Foucault,
liticas, econbmicas e tecnoldgicas contem- ndo é o mesmo que construir uma identidade
poraneas. individual. Esse diz: “S6 podemos evitar a
Foi justamente a tecnologia que possibi- morte e a loucura, se fizermos da existén-
litou a Tertdlia Rio-NY dentro do evento cia um modo, uma arte”. A singularidade da
Acucar Invertido-2, promovido pelo depar- obra de arte ou da vida diz respeito ao acon-
tamento de Artes Visuais do The Americas tecimento, a um conjunto de intensidades va-
Society, Nova York. Aconteceu sincronica- riaveis e continuas, de desejos que definem
mente em NY, Japao, Rio de Janeiro, Per- nas “linhas” produtoras de subjetividade, de
nambuco, Amapa e Sao Paulo, por telepre-um processo de individuacdo de pessoas ou
senca. Acontecimentos em rede tecnologicagrupos perante dispositivos. Foucault sugere
e de afeto, uma producéo de localidade no que os dispositivos trazem em si uma estética
interior da l6gica da mundializacdo. Como intrinseca aos modos de existéncia. Ao pro-
exemplo de como funcionam estes agencia-por critérios estéticos como modo de vida,
mentos de processos de expressao cito o queesta como obra de arte é também uma ética.
ocorreu na Tertulia Rio-NY: propus aos par- No enredar e desenredar da vida, da tecnolo-
ticipantes aqui no Rio que fizessem uma in- gia e da arte, o cotidiano e a cultura despon-
tervencdo nos lencos, parte da indumentariatam como uma vontade afirmativa ao propor
gaucha, que compunham uma instalacao devalores que libertam a vida ilimitada da rede,
parede de 4 m x 10 m. Todos presentes parti-a criatividade varidvel segundo as linhas de
ciparam. Estes lengos, registros desse trabaum dispositivo. O novo e o atual. Sendo
Iho, foram enviados para Nova York e l4 uti- que “atual ndo é o que somos, mas aquilo em
lizados por alguns colegas em performancesque nos vamos tornando, aquilo que somos
e em espetaculos de danca de uma bailarinaem devir’ (B, p.92). Os novos dispositivos
brasileira la radicadA. tecnoldgicos de subjetivagcdo provocam no-
A Tertulia, assim, é uma exaltacdo a reu- vos enredamentos, suscitam devires outros.
nido, ao hibridismo, uma postura reflexiva do
momento cultural, e ndo um espetaculo ex6- Os dispositivos tem por componentes li-

tico realizado com charque galcho e regado nhhas de visibilidade, linhas de enuncia-
cao, linhas de forca, linhas de subjeti-

1 i _ ~ . .
Este trabalho continua acontecendo tanto ém co- 5054 jinhas de brecha, de fissura, de
munidade on-line do orkut, em vivéncias, Tertulias,

como também em interferéncias performaticas utili- fractura, que se entrecruzam e se mistu-
zando lengos nas cores branca, vermelha e preta no fam, acabando umas por dar noutras, ou
Rio das Pedras, uma grande comunidade paraibana suscitar outras, por meio de variacdes ou
do Rio de Janeiro, durante a Procissdo do Cirio de  mesmo mutacdes de agenciamento. (De-

Nazaré e em um terreiro de umbanda em Belém do o ;0 1996, O Mistério de Ariana. p.89).
Para. Experimentacdes relatadastatical_life, onde

coloco em questdo a temporalidade da ac¢éo performa-
tica em relacdo a midia téatica.
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3 Enredamentos entre de transformacao revolucionaria, ligada a én-
comunicacio e arte fase marxista tem seu foco tedrico deslocado
. . da classe para a constituicao cultural da sub-
Nos movimentos entre miCro e mMacro- jetividade, da identidade econdémica para a
historia, a experimentacéo, a vida em rela- giferenca social. A formac&o social ndo é
Gao ao entorno, os meios e as mediacoes Nagnajs um sistema total, mas um conjunto de
relacGes de poder, s&o o contexto no qual aspraticas, por vezes antagénicas, e o cultural
acOes se fazem tatica e a arte expressao potorna-se lugar de contestagso ativista. “A im-
litica. A tatica da subjetividade que emerge portancia desse reposicionamento é sugerida
da analise pratica do encontro infinito entre pelo teor metaférico (militar) de ambos os
0 sujeito com enredamentos do poder, con- termos: vanguarda conota transgressao revo-
forme Negri: lucionaria das linhas sociais e culturais; re-

) ) sisténcia sugere luta imanente dentro delas
consiste na capacidade de contrastar, ou g, por tras delas”.(Foster, 1996). A arte po-

melhor, experimentar de forma antagd- |tica, como tal preocupa-se ndo mais em ali-
nica em cada ponto das estruturas de po-  mentar o aparelho produtivo, mas em muda-
der_, as relagoes, osNdispositiv?s, astecno- |5 em atuar nos processos e aparelhos que
logias que poder pe em acdo, tentando  ontrolam a sociedade. Deleuze em entre-
utilizar para inverter e esvaziar 0 proprio ista a Negri dizia que 0s movimentos revo-
poder. (..) A tatica € a astlcia da razéo |ycijonarios tanto quanto os artisticos forjam
subversiva. Porém, antes de subversiva, inhas de fuga que se delineiam na sociedade
subjetiva! (Negri, 2003) ampliando seus limites.
- . O artista ativista age nos limites do campo
Lazzarato e Negri indicam este perloo_lo das lutas sociais e no interior dos organismos
atual como sendo o da luta pelq pode[ feita de poder na busca de um outro tipo de orga-
em .rela(;ao ao c'ontrE)Ie para Ilperagao do nizacdo. Apesar da tecnologia ser a fronteira
sujeito da~comun|ca<;ao, determlna.ndo~ur.na menos democratizada de todas as fronteiras,
m_o_dlflcag_:ao nas fc_)rmas de COMUNICAGA0, & :54a vez mais artistas ativistas serdo atrai-
critica hoje se manifesta como poténcia auto- ' o- o midia eletronica, pela possibilidade

noma e cor_lsél_tlgtlva dos su_Jetltog. Setndo ?S' gue Ihe é oferecida de colocar em curso uma
sim, para viabilizar Um projeto de are poll= wypy4» gperta, hipertextual, imprevisivel, um

tica é preciso agir sobrg ° pgdgr due operag,,y¢ a ser modulado. Em suas manobras ta-
mediante controle técnico, disciplina nosso ticas atuam, principalmente, sobre o povo-

comportamento € até nossos corpos. amento da rede de com base na organiza-

Se a cultura, 3 Iuga_r ge Igta; atestéategm ¢ao de movimentos coletivos nas redes inte-
que se segue € de resistencia dentro do aconzayas de comunicacao, utilizando-se da es-

teumer;to,N no ccl)tdlgq helgemonlco gast € trutura organizacional descentralizada e ho-
presentacoes culturais. Fassou-se da ransg, o gue lhe é caracteristica para estabe-

gressao para a resisténcia ou interferéncialecer uma zona auténoma antes que sistemas
no presente. O programa de transgressaoy, vigilancia e controle assumam. No cibe-

da vanguarda de arte, como um instrumento respaco, entendido como local de habitacédo
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e ndo somente um lugar de comando, con-¢ado com o poder é subordinada a “constitui-
trole e comunicacdm desafio para o artista ¢ao de si” como sujeito social. Aparece uma
ativista € o de provocar um imaginario que nova subjetividade e novas relacdes de po-
conecte uma estética do afeto a ética, umader. A descoberta foucaulniana da “relacéo
arte de possibilidades. para si” enquanto dimenséao distinta das re-
lacbes de poder e de saber, como processo
de subjetivagdo autbnoma, portanto, sem ne-
cessidade de passar pela organizagéo consti-
paralelos tuida para se impor como for¢ca, em Marx, €
O comum visto como cooperagao, singulari- conceituada de forma diferente que em Fou-
dades proliferantes, producso de sujeitos éti- cault, e entent_jida como “Intelectualidade de
cos que se produzem no tempo excedente Massa’. Partindo dai Dele_uze desenvolvel_J
encontra sua contrapartida no controle, na & compreensao de como a interface comuni-
guerra ao dominio e blogueio desta transfor- €acional que se impGe aos sujeitos se trans-
macdo. A ameaca de que cada sujeito naforma em poténcia. A subjetividade como
multidio de singularidades possa vir a re- elemento de indeterminacédo absoluta torna-
presentar um limite ao poder, ele opde agao S€ Poténcia absoluta. Assim, o processo de
de guerra. Guerra politica, produc&o con- pro_dugéo de subj_etlwdade_se constitui alter-
tinua de guerra, como atividade processual, nativa a uma realidade social diferente cons-
seletiva e hierarquica. Guerra menos destru-{ruida no plano da poténcia e néo do poder.
tiva, voltada para organizar singularidades, Ha @ articulacédo de uma coletividade que
instaurada, ent&o, na relagao do biopoder, na"®cusa a categoria principal, onde distintos
grande industria e na producdo. N&o é, por- CENtros agem deixando vir a tona_t tanto o que
tanto, somente fundamento politico, mas bi- P0de como o que n&o pode ser dito, nas pala-
opolitico, uma maquina produtora do social, Vras de Deleuze: "ao longo das linhas criado-
utilizando-se de poderosos meios tecnoldgi- fas de escape(...), um animal € enxertado, um
cos (principalmente informaticos), bioldgi- arranjo € conectado(...) saiba criar um menor
cos e quimicos para producdo de formas de®M processo”. O menor quando se liga a for-
vida. ¢as nao sincronicas € que se torna critico no
O controle ndo se da somente pela exclu- Presente, podendo provocar a insurreigao de
sdo, depende ainda, da sujeicio. So resistéelémentos menores de nossa propria epoca
quem tem capacidade de se constituir como (forcas de oposicéo, revolucionarias, emer-
sujeito, de n3o se submeter. O limite é defi- 9entes). Essa associacao pode resistir a cul-
nido entre quem comanda e quem obedece tura principal, a suas apropriagdes, normas e
Os movimentos em torno de maio de 68 de Nistoria oficial. (Foster, 1996).
mulheres e estudantes ndo se assemelham EMerge assim a possibilidade de resgate
a nenhum movimento revolucionario conhe- da narrativa. Ver e contar estorias e pequenas
cido, os focos sao miiltiplos, heterogéneos eMPressées no tempo em que a vida se da,

transversais em relagéo a divisdo do trabalhoNOS Instantes por si mesmos sem aprisiona-
e as divisdes sociais. A definicdo da rela- 10S- Nietzsche contava repetidas vazes so-

bre o desejo de Fausto de querer apenas um

4 Enredamentos de fluxos
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instante no tempo, mas resgatar a narrativaterior o “paralelo” antecipa, prevé, contém o
€ querer causas e efeitos, é busca de signi-‘elo” que da inicio a construcao. A eficacia
ficado, entretanto, querer a narrativa como da organizagéo das novas tecnologias de co-
fenbmeno estético equivale a querer indeter- municacao € essencial no processo de intera-
minacdo. A estética ndo aprisiona o signi- ¢cdo e de coordenac¢ao entre usuarios auténo-
ficado, entdo, ou a vida e a arte estdo emmos, assim como, no alargamento constante
cada instante, ou ndo estdo em lugar algum.das redes do saber e do agir comum contra a
Colocada em meio ao descontrole das coi- privatizacdo do comando, da riqueza, da ex-
sas, no confabular, nos fluxos eletrénicos, ploracdo e da exclusédo. Trabalho imaterial,
no diferenciar-se diante dos acontecimentostrabalho sem obra, sem objeto, sem valor ne-
do mundo, acolhida mesmo num instante de les mesmos, mas fonte viva de valor, produ-
indeterminacdo. Ela integra, aceita, trans- zido coletivamente em rede, nas trocas com a
forma, inventa e cria na urgéncia de um vida, metamorfoseando-se incessantemente
tempo para viver. no contato com o acontecimento. Mentes e
Isto num primeiro momento contrasta corpos ao redor da comunicacdo, inovacao
bruscamente com acdes como: desestruturarproduzida pela subjetividade e gestada pela
desestabilizar, ampliar a imaginacéo alterna- cooperagao na criagdo de um novo poder.
tiva com acOes téticas e estratégicas conti-
nuas, minar a estrutura.somal do poder. Mas 5 Conclusio
a insurrei¢do, quando incorporada aos mo-
dos de vida, torna-se efetiva e faz-se expres-Na constituicdo e organizacdo de comunida-
sao de liberdade. Negri evidencia a potén- des em redes 0os movimentos de luta con-
cia da multiddo como forca de producdo e tra o poder parecem articular poder, inte-
reproducdo da vida na constituicdo de um resse e desejo na formacdo de redes, em
antipoder. Diz ele, “se ndo se reconhecer suas ligacdes transversas, nos seus pon-
0 nexo, a motivacdo, o elo em cada esta-tos ativos, determinando sua distribuicéo,
gio do antipoder corre-se o risco de esva- (des)continuidade e situacbes efetivas. E
ziar sua eficacia e entrega-lo ao poder domi- uma luta de todos, sem comando centrali-
nante.”(Negri, 2003) .O antipoder ndo quer o zado, sem hierarquia e nem representacao,
poder, um poder de comando, de exploracdoonde a opressao se exerce, onde o poder se
e hierarquia. Pelo contrario, ele quer desen- exerce como abuso.
volver uma nova poténcia de vida, de organi- No Brasil coletivos de midia tatica vém
zacgdao e de producdo dentro e fora dos limites ganhando corpo também através de agdes in-
do poder, em constante tensdo com o poderdependentes e de coletivos de ativistas, como
constituidoA conex&o, o elo emerge do co- o Unica Cena, Indymedia Brasil, Res-to, La-
mum produzido pela multiddo e se choca na tuff, Formigueiro, A Revolucdo Nao Sera Te-
producdo do social com o poder que expro- levisionada, Bijari, Acucar Invertido, Midia
pria uma parte ou todo o valor construido.  Tética Brasil, Coro, Batukagéo, Rejeitados e
Pensar em um fluxo paralelo através das Bicicletadas entre outros. Existe uma grande
novas tecnologias torna-se inseparavel deproducao imaterial e material, um fluxo aut6-
pensar um fluxo para elo, pois, em seu in- nomo, um antipoder sendo estabelecido nos
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meios comunicacionais. Faz-se necessario,esbocada trata-se da possibilidade de resga-
entdo, pensar o elo motivador para potencia-tar, como for¢a criadora, o instante, o in-
lizar sua eficacia, conforme Negri, para ndo significante, o detalhe, a sutileza que a ra-
entrega-lo ao poder dominante. Em vista das pida apreenséo das coisas torna impercepti-
novas tecnologias de comunicacao e infor- vel. Enredar o fluxo da vida como na demo-
macao, uma dinamica de forcas em constantecracia espinosista: “arte de organizar encon-
expansao e interacdo esta em curso na societros”, mas além de organizar, hoje, de conec-
dade e vem dinamizando o potencial de cri- tar encontros em campo ampliado de experi-
acdo também em coletivos de artistas. Mas mentacéo.
a materialidade do meio de comunicacéo e
a do movimento corporal marcado por esse
meio, implica em pensar a narrativa também
como materialidade e ndo apenas como su-ANTOUN, H.(2003). A Multiddo e o Fu-
porte; espaco de resisténcia poética e esté-  turo da Democracia na Cibercultura
tica, de intimidade e de afetividade. O relato In. FRANCA, V., WEBER, M. H.,,
do vivido, a alegria propiciada por encontros PAIVA, R. e SOVIC, L.(orgs). Comp0bs
de mentes e/ou de corpos, o ser/estar juntos, XI: estudos de comunicacao, ensaios de
a vida coletiva em constante devir tem sido complexidade, POA:Sulina, p.165-192.
em alguns destes coletivos producao ética e
estética

A producdo do comum, a recuperacao da . A
lentiddo no presente propiciada por pessoas ~ Percultura Fronteiras, Estudos Midia-
e suas estorias simples, imagens despretensi-  tIC0S, 6(2):67-86.

osas em relacéo a espetacularizagcéao da VidaARQUILLA J e RONFLEDT, D (2001).
talvez possam ser mais subversivas, mais po- Networ,k Netwars: the 1future of ter-

liticas, mais taticas c_lo gque a énfas,e_no peso ror, crime and militancy Santa Monica,
de grandes acontecimentos. Histdrias atra- CA.

vessadas pelas experiéncias cotidianas capa-

zes de dizer algo sobre uma forca indizivel BEY, H. (2001).Taz: zona autbnoma tempo-
gue esta presente na leveza das estorias, das  raria. Conrad Editora do Brasil. (Cole-
paixdes despertadas pela experimentacdo, no  ¢ao Baderna). Sdo Paulo-SP.

contato, na conexdo, no encantamento pelo
mundo em que vivemos. A proposta nao € de ) : 9
uma utopia, muito menos de fuga de uma re- Conrad Editora do Brasil. (Cole¢ao
alidade desagradavel e nem tdo pouco busca ~ Baderma). Sao Paulo-SP.

de perfeicao € de um resgate da possibilidade~oycHOT. E. (2003). A Tecnologia na

de confabular. Arte: da fotografia & realidade virtual.
A arte no jogo dos afetos causa estranha- UFRGS Editora.

mento, possibilita conhecer, vivenciar, expe-
rimentar de outro modo o encontro com o CRITICAL ART ENSEMBLE. (2001)Dis-
mundo e com o outro. Na perspectiva aqui tarbio Eletronico. Conrad Editora do
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