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Ao utilizarmos o termo “leitura” relaci- proposital ou ndao. Porém, nestes casos,
onado a atividade teatral, ele nos remete ini-quando uma linguagem se sobressai, ela sera
cialmente a uma forte nocéo textocentrista; compreendida como fazendo parte do con-
e por consequéncia, a funcdo do “leitor” junto do espetaculo, e portanto envolvendo
também fica atrelada a este contexto. a apreciacdo estética do leitor/espectador e

O teatro ja ultrapassou a ditadura evidentemente a capacidade de decodificar
reducionista do texto como a matriz do fazer as mensagens produzidas pelos artistas. O fato
teatral, da qual emanavam todas as chaveslenota a complexidade para a delimitagédo
para a sua compreensdo e elaboracédoda linguagem teatral e dos processos ine-
Atualmente, o texto dramatico € um elemen- rentes a figura do leitor.
to integrante do processo teatral, que pode O leitor de um espetaculo teatral esta
estar presente ou ndo no processo cénico. Naliante de um processo de comunicacgao
entanto, parto da premissa de que néo existalistinto daquele da leitura de um texto, pois
teatro sem texto. existem varios sistemas de signos que sédo

O espetaculo é sempre resultado de umaemitidos durante a sua acao, “sendo que nao
partitura, ou daquilo que podemos chamarha um elemento isolavel na representacdo
de texto cénico, cuja origem pode ter sido teatral que seja o equivalente dos signos
um texto dramatico ou ndo. Este texto cénicolinguisticos” (Bulik, 2001:36); de tal forma
final, que é o espetaculo, na maioria das vezegjue ao considerarmos a “leitura” teatral,
nao pode ser reduzido a escrita ou a quais-estamos considerando a existéncia de um
quer outros codigos iconograficos para suaprocesso de comunicagdo multisensorial, com
estruturacdo. E facil observarmos estasuma ou varias mensagens de carater forte-
impossibilidades de tradugdo: nos roteiros emente estético e levemente semantico, ex-
diarios de montagem publicados por alguns pressas por icones; isto diante de um leitor/
grupos teatrais, principalmente os relaciona- espectador que fragmenta, distancia-se e
dos com a vanguarda teatral preocupados ensepara todas as informa¢des para sua com-
registrar a sua pesquisa, 0 seu espetaculopreensao/percep¢do no espago mental.
etc. Estes roteiros impressos de forma algu- O enunciado “ler o teatro” estd ampla-
ma conseguem reproduzir a totalidade domente associado aos trabalhos realizados nos
texto cénico apresentada pelo grupo. anos setenta por Anne Ubersfeld. Seus es-

A linguagem teatral € formada por varios critos sédo o ponto de partida para a reflexdo
codigos cénicos, num evento polissémico; sobre 0s processos de comunicagdo teatral
porém, acredito que esta linguagem néo see sobre a linguagem teatral. Mesmo que para
forma pela somatoria dos codigos, mas surgeUbersfeld (1996) o teatro, apesar de conter
pela relagdol/interagdo entre os cédigos detodos os elementos fundamentais (emissor,
diferentes linguagens, com o sentido que sereceptor, a existéncia de um sistema de signos
deseja comunicar no evento teatral. que constituem a linguagem teatral) ndo se

Podemos notar algumas vezes que, emreduz a comunicacdodevido principalmen-
determinados espetaculos, uma ou outra lin-te a sua funcdo poética. Ao estabelecermos
guagem especifica destoa do conjunto euma leitura da atividade teatral, nos depa-
mantém as suas especificidades, como naamos com 0S complexos processos
caso de uma cenografia que difere de todocomunicacionais que envolvem a transmis-
o0 processo da encenacdo de um dadosdo e recepgdo de mudltiplas linguagens.
espetaculo, nele exercendo uma fungéo pra- A idéia é considerar o teatro como um
ticamente autbnoma. Esta acdo pode seidocal de mediacdo capaz de receber as mais
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diversas emissGes signicas, sendo o local Apesar da existéncia de varios tipos de
capaz de canalizar pontos de referéncia emarea teatralligu théatra), eles apresentam
comum entre os artistas e o publico para umapelo menos trés caracteristicas fundamentais
construcdo dos sentidos. e comuns que constituem o espaco da
Em seu livro Lire le Théatre 1" Anne mediacdo. O primeiro seria a delimitagéo,
Ubersfeld coloca, no centro de suas refle- pois a area teatrali€u théatra) € sempre
xBes para uma “leitura” do teatro, a neces- circunscrita a um determinado edificio, que
sidade de compreendermos a funcdo dopode ou ndo ser especifico para a atividade
espaco teatral: o papel do espago no textoteatral. A segunda caracteristica é a presenga
na representacdo, na perfomance, nade uma zona de atuagdo dos artistas, e outra
arquitetura teatral, etc, mediado por fungbeszona de atuacdo dos espectadores. Mesmo
sociopoliticas e socioculturais. gquando o espetaculo ndo se encontra na
A estrutura proposta por Ubersfeld € relacdo estatica de palco e platéia, a exemplo
baseada em cinco tipos de espacos: espacdo palcoa italiana estas duas estruturas

teatral éspace théatral espaco cénicoeé- persistem. E a terceira é a descontinuidade
pace scéniqye espagco dramaticoegpace  que caracteriza o processo da criagcdo teatral,
dramatique e as areas: teatrdieu théatra) isto €, a capacidade de segmentagéo e frag-
e cénica lleu scéniqup mentacdo da area teatrdie( théatra).

O que podemos perceber é que Ubersfeld E o local de confronto de atores e es-
propde dois pares de conceitos, um geral epectadores, dentro de uma estreita relacédo
abstrato (espago) e outro especifico e delimi-com a forma da sala, que reflete a estrutura
tado (area). Assim temos 0 espacgo teatralda sociedade, facilmente perceptivel na es-
(espace théatralconstruido por todas as outras trutura inicial do palcca italiana: a pers-
estruturas teatrais. Desta forma, o espaco teatrgbectiva era determinada a partir do olhar do
(espace théatralpode ser compreendido como principe, em um processo de hierarquizacao
sindnimo do teatro. O espaco teateddace do olhar, que ocorre até hoje na maioria das
théatra) ndo pode ser confundido com o salas de teatro. Tal hierarquizacdo € deter-
edificio teatral. O edificio teatral € denomi- minada pela posicao social ou pelo poder
nado como éarea teatrdies théatra)®. econdmico. Em geral, os melhores lugares

Ubersfeld reconhece o espaco no teatro(entende-se, o espaco do olhar privilegiado),
como a base da organizacao de um processsdo 0os mais caros da sala. Muitos espetaculos
comunicacional, como organizador da per- tentam romper com essa hierarquizacdo num
cepcdo ou reorganizador das experiénciasprocesso de democratizacdo do olhar, mas
apresentadas no evento teatral, seja no plan@sbarram na estrutura financeira: em geral
individual ou coletivo, enfim o espaco en- sdo espetaculos para poucas pessoas, em salas
guanto canal das mediacdes. pequenas, de modo a reduzir o “privilégio

Utilizando como base os trabalhos de do olhar”. Outros, uniformizam os pre¢os dos
Anne Ubersfeld este artigo pretende desta-ingressos e nédo indicam o lugar que o
car alguns aspectos da leitura / interferénciaespectador vai ocupar, o que também impede
do espaco no teatro, mais especificamente da ruptura com a hierarquia do olhar.
edificio teatral construido ou n&o para a E preciso salientar que este olhar comum
atividade teatral: o edificio teatral compre- que se espera da cena € praticamente impos-
endido como um signo intencional, de caréater sivel, pois sempre havera o recorte proposto
fortemente sociocultural que precede a re-pelo encenador e os varios angulos da
presentacdo, e que sera incorporado a elamontagem, as diferentes distancias e posi-

A area teatralligu théatra) é o edificio  ¢Bes de cada espectador em relagdo a cena,
teatral, definido pela sua relacao fisica e etc, além de todas os outros atributos ine-
arquiteténica com o conjunto da cidade;masrentes ao processo da recepcao teatral.
€ também o conjunto de caracteristicas Mesmo um espetaculo montado em uma
materiais de relagéo entre o palco e a platéiadeterminada area teatrdie( théatra) e,
comol Opérade Paris, Teatro Municipal de posteriormente, montado em outra area se-
Sédo Paulo, o teatro grego, o anfiteatro ro- melhante, apresentara diferencas profundas
mano, etc. nos processos de recepgdo, pois cada area
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teatral implica num sistema de signos determi- o local reservado aos atores, com coordena-
nados que interferem na comunicacdo teatral.das e dimensdes precisas para o desenvol-
Ocorre também a interferéncia do espacovimento das suas atividades.
na producdo da dramaturgia; podemos citar A area cénicalieu scéniqugé uma area
Shakespeare, que conhecia muito bem a arearticular com caracteristicas proprias. Tra-
teatral para a qual estava escrevendo (teatrda-se de uma area circunscrita, delimitada do
elisabetano), suas limitacBes, entradas eespaco, de carater duplo. A area cénliea (
saidas, a profundidade do palco, a ilumina- scéniqug® corresponde a zona de atuagéo ou
¢do, os varios niveis para a atuacao, e assina area de jogo que pode ser modificada a
por diante. Da mesma forma aqueles quecada encenacdo, alterando a estrutura cena/
realizavam espetaculos em carrogdes, influ-sala presente na area teatral. Ela é codificada
enciados pelo teatro greco-romano e da Idadede um modo preciso pelos habitos cénicos
Média, elaboravam seus textos a partir dasde uma época e de um lugar, sendo o local
especificidades de um espaco aberto. da representacdo de espacos socioculturais,
A relacdo entre dramaturgia e area teatralcomo é o caso do espaco dividido em
¢ facilmente perceptivel nas cenas anterioresnansdes no teatro medieval. E uma
ao palco moderno, pois a area teatral apre-simbolizacdo espacial da hierarquia de
senta uma relagdo psiquica e arquitetdbnicamaneira horizontal, nao da sociedade feudal,
com o conjunto da sociedade (Ubersfeld, mas da imagem que os homens faziam dela.
1996b:50). Dessa forma podemos tracar uma(Ubersfeld, 1996b:117)
relacdo da dramaturgia com a evolucao das A maioria das atividades no teatro ainda
cidades e das areas teatrais: da arena demae encontra imersa em um edificio teatral
cratica do teatro grego de Esquilo, Séfocles, que apresenta uma série de especificidades,
Euripides e Aristéfanes ao anfiteatro do pdo sejam elas: técnicas (disposicdo da platéia,
e circo do Teatro Romano, da fabula Atelana,nimero de poltronas, boca de cena,
dos mimos, ou mesmo as mans@es da Idadeirdimento, profundidade do palco), histo-
Média, onde ndo havia um espaco especificoricas (prédios construidos em um determi-
para a representacdo e a area teatral era mado estilo ou época) e sociais (locais com
cidade. Ou seja: do palco elisabetano devalorizacdo de status pessoal e cultural).
Shakespeare até o palaoitaliana da pers- N&o sabemos ao certo qual é o grau de
pectiva e da ilusdo, até as inUmeras possi-interferéncia destas especificidades no lei-
bilidades de areas teatrais no teatro modernotor teatral. No entanto, fica claro que o
Mesmo com a predominancia do palao Ubersfeld tem razéo ao propor que a leitura
italiana, a nova dramaturgia da cena cami- do teatro passe pelo estudo do espaco. Pois
nha para romper com esta area teatral. € nele que o leitor/espectador se encontra
Dentro da area teatral constréi-se a areae interage para a construcdo dos sentidos
cénica [jeu scénique que se define como do evento teatral.
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