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Resumo

Neste trabalho faco uma leitura do filme Monster e da per-
sonagem/protagonista Aileen Wuornos, considerada uma das pri-
meiras serial killers dos Estados Unidos. A narrativa apresenta
a personagem envolta em uma série de armadilhas de tradi¢cdes
surgidas na modernidade: do iluminismo, da fé crista, do racio-
nalismo etc. Com isso, procuro entendé-la frente ao problema da
pena de morte e das biopoliticas. Partindo de uma destas tradi¢des
— do assassino percebido como monstro — trago para o debate
algumas consideracdes (origem, defini¢do etc) sobre o uso de ou-
tros termos relacionados a monstruosidade, tais como “estranho”
e “anormal”. Ao estudar esses conceitos/nogdes, relaciono o filme
com um classico do terror e da monstruosidade, escrito em 1818
por Mary Shelley: Frankenstein ou o moderno Prometeu.

Palavras-chave: estranho, anormal, monstro, biopolitica.
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Introducao

Desde o primeiro ano da faculdade (2004), ndo tive dividas sobre
o tema da monografia e sobre o objeto de pesquisa. Ao assistir
Monster pela primeira vez, senti que algo havia mudado em mi-
nhas reflexdes sobre a vida, uma transformacao suave e violenta
ao mesmo tempo. O que os meus olhos enxergaram a partir da-
quela noite, eu tentarei explicar racionalmente nas proximas pa-
ginas.

Um formigamento mental me fazia debater sobre o assunto
com amigos, € por vezes calar, e desistir de me fazer entender.
Ainda assim, permiti-me acreditar que poderia tocar e remexer as
certezas de alguém. Por isso ndo abandonei a idéia de transformar
tal inquietude num ensaio para descobrir como esse filme, consi-
derado por alguns como simples ou nada de novo', havia causado
algo em mim e, principalmente, quais eram os frutos dessa mu-
danca.

Caminhei mentalizando uma palavra poderosa que daria sen-
tido a todo esse meu caos interior: complexidade. Depois de
Monster, surgiram questionamentos ferozes sobre o que eu havia
pensado até entdo de algumas atitudes humanas. Passei a buscar
uma compreensao maior sobre coisas que aprendi serem erradas
e que ndo tdo facilmente poderiam ter sido julgadas assim. Uma
compreensao das atitudes dos outros, mais desprendida agora de
valores morais que fizeram parte de toda a minha vida, até aqui...

! Grifo da autora do ensaio. Utilizarei o itdlico em algumas expressoes du-
rante o trabalho para sugerir linguagem conotativa as palavras ou conferi-las
destaque.
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Em algum lugar e momento percebi que s6 por que foram esses
valores os que aprendi para levar a vida, ndo significa que sejam
os melhores para todos, em todos os lugares e épocas...

Envolta nos moldes de producao hollywoodiana contempora-
nea, conheci o fascinio pela histdria da personagem Aileen Wu-
ornos®. Pensei que ter gostado de Monster e ter me sensibilizado
com a trama seriam os primeiros obsticulos do trabalho. Mas
aprendi a aproprid-lo, sem visdes roméanticas para entdo iniciar a
andlise. Acreditei que isso nao me impediria de enxergar pontos
positivos na realizacio do filme.

A realizacdo do trabalho também pedia um confronto com a
idéia generalizadora que desfaz toda a indistria de Hollywood,
pois com certeza hd quem mantenha esse desprezo enraizado e
ndo acredite que a leitura de um filme nesses moldes dé bons fru-
tos. Aos poucos a defesa da obra e a propria paixao pelo drama
da protagonista foram acrescidas pelo interesse por um objetivo
maior. A histéria de Aileen Wuornos me leva a pensar um pouco
nas possibilidades do cinema e principalmente a me arriscar numa
reflexdo sobre julgamentos morais profundamente cristalizados
em nossa sociedade.

Sendo assim, decidi fazer a leitura do filme com base em al-
guns debates de Sigmund Freud e Michel Foucault sobre felici-
dade, agressividade e poder. Convido também o leitor a rever o
termo monstro, empregado ainda tantas vezes sem limite® .

Monster foi langado em 2004 nos Estados Unidos, pouco mais
de um ano apds a morte de Aileen Wuornos, considerada a pri-
meira assassina em série dos Estados Unidos. O filme — uma

2Cujo nome verdadeiro é Aileen Carol Pittman.

3Durante a realizacio da pesquisa, dois casos de criminalidade em especial
me chamaram a atencdo e fizeram, portanto, parte da reflexdo, mesmo que
indiretamente, por terem sido apontados como monstruosidades pela imprensa.
O primeiro foi o caso Isabella, relacionado a morte da menina de cinco anos
que teria sido assassinada pelo pai e pela madrasta. Na edi¢do 2055 de 9 de
abril de 2008, por exemplo, a revista Veja intitula uma de suas matérias da
seguinte forma: “O Anjo e o Monstro”. O segundo caso se refere ao austriaco
Josef Fritzl que teria aprisionado e estuprado a prépria filha durante 24 anos.
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producdo escrita e dirigida pela cineasta Patty Jenkins — mostra
alguns momentos da vida de Wuornos, em especial a passagem
da década de 1980-90, periodo no qual ela comete os assassina-
tos. A histéria ocorre em Daytona Beach no estado da Florida
(EUA).

Do sonho ao suicidio. As primeiras cenas de Monster sdo um
resgate a infancia e a adolescéncia da personagem. Quando a tela
nos devolve o presente, vemos a protagonista embaixo de uma
ponte, descrédula, prestes a se suicidar. A partir dessa apresenta-
¢do, o espectador tem contato com o mundo de Aileen.

Nao querendo morrer com alguns trocados no bolso, ela vai
até um bar onde conhece a jovem Selby Wall, com quem com-
partilhard um romance cheio de esperancga e destruicdo. Aileen é
prostituta, trabalha na estrada e ndo tem onde morar. Selby esta
temporariamente na casa dos tios, enviada pelos pais para curar
sua homossexualidade. Aileen rejeitava mulheres, mas se apai-
xona por Selby e aposta tudo nesse amor. Elas marcam um en-
contro, mas algo dd errado. Wuornos é impiedosamente torturada
por um de seus clientes. Aqui, a protagonista de Monster comete
0 primeiro assassinato.

No desenrolar da trama, vemos Aileen tentando sair da pros-
tituicdo, vemos o fracasso dessa tentativa, vemos mais mortes.
Para conseguir dinheiro e proteger o amor que havia encontrado
em Selby, a personagem se perde. Aileen Wuornos € presa e com
a ajuda da namorada é condenada 2 pena de morte®*.

Penso que Monster nos traz, portanto, algo muito além da his-
toria sobre a primeira assassina em série dos Estados Unidos. Traz
a desilusao ao extremo. Mas Monster nao foi a Unica representa-
¢do da vida de Wuornos. Além da sua histdria constar em alguns
livros sobre serial killers, inspirou a producao de dois documen-
tarios. The selling of a serial killer (1992) e Aileen: the life and
death of a serial killer (2003) foram dirigidos por Nick Broomfi-
eld e também tentam produzir uma biografia sobre a personagem,

4 Aileen Wuornos foi presa em 9 de janeiro de 1991 e executada com uma
injecdo letal em 9 de outubro de 2002.
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buscando a fala de algumas pessoas envolvidas na histéria, tais
como o advogado, a namorada, os parentes das vitimas e uma
mie adotiva que teria se aproximado de Wuornos na prisdo’.
Pesquisando um pouco mais sobre a biografia de Aileen Wu-
ornos, descobri um envolvimento politico que gostaria de citar
aqui. Aileen teria sido executada aproximadamente um més antes
das eleicdes para governador na Flérida. Nessa época, o candi-
dato Jeb Bush estava se reelegendo e a sua plataforma politica era
plenamente favordvel 2 pena de morte® . Também ha especula-
coes de que todos os envolvidos: a policia, o advogado, a mae, a
ex-companheira e o diretor dos documentarios, teriam buscado fa-
turar o maximo com a sua histéria. Aileen Wuornos permaneceu
dez anos no corredor da morte e teria criado vdrias versdes para
os crimes, procurando assim agilizar a sua prépria execucdo’.
Filmes sobre assassinos em série, com roteiros ficticios base-
ados em histdrias reais ou ndo, se proliferam a cada ano. Mas as
histdrias retratadas pelo cinema sempre trouxeram significativa-
mente protagonistas homens. Desde Psicose (1960) e O massa-
cre da serra elétrica (1974) até O siléncio dos inocentes (1991),
Seven (1995) e Helter Skelter (2004), a tradi¢do masculina preva-
lece. Mesmo o mistério de Jack: o estripador — conhecido como
o primeiro assassino em série do mundo — virou filme em Do in-
ferno (2001) e outros. A histdria desse personagem proporcionou
espaco a nuances de lenda, episddios de terror e principalmente

SEssa mie adotiva e o advogado de Aileen chegam a sugerir que ela se
suicide na prisdo. Os documentdrios mostram o diretor entregando dinheiro a
eles no momento das entrevistas.

°Cf.. “Aileen: life and death of a serial killer”.Disponivel em
http://www.adorocinema.com/filmes/aileen/aileen.asp. Acesso em 10/06/2008
as 20h58.

"Em uma destas versoes, ela diz que durante a infancia teria sido violen-
tada sexualmente, engravidado do irmao, além de abandonada pelos pais. Aos
trezes anos virou prostituta. (Cf. mais sobre a biografia de Aileen Wuor-
nos em http://pt.wikipedia.org/wiki/Aileen_wuornos. Acesso em 11/06/2008
as 19h25.)
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a um desfecho em aberto. O homem que matava prostitutas em
1888 nunca foi pego®.

Muitos desses filmes retratam histérias de crueldade e sadismo
dos assassinos, sem explorar mais a fundo os casos e a possibili-
dade de problemas psicoldgicos e sociais em torno desses fend-
menos. Ha excegdes, como por exemplo, em O siléncio dos ino-
centes, onde o doctor Hannibal Lecter, psiquiatra adepto do ca-
nibalismo, desenvolve toda uma teoria para os crimes, e Psicose,
citado acima.

O inaceitavel (assassinos) torna-se comum quando o inespe-
rado (assassinas) acontece ou se manifesta nas historias. Aileen
Wuornos tinha tudo para reconfigurar-se nos cinemas conforme a
apropriacdo perversa da tradigdo. Mas ndo é assim que Monster
se apresenta, talvez pelo fato da sua histdria ter sido escrita por
uma mulher e até mesmo por uma mudanca de género do filme.

Policiais, gangsters, alienigenas. Temos sido historicamente
educados a encaixar os personagens ficticios quase que exclusi-
vamente em suas devidas narrativas. Obviamente, as artes so fi-
zeram criar e romper barreiras desses géneros, mesmo que assas-
sinos dificilmente ganhem vida em comédias romanticas, assim
como monstros ndao se enquadram nos dramas tradicionais. Po-
demos ver desde muito cedo, na histéria do cinema, obras que
confundem as classificagdes tradicionais.

Ainda assim temos a consagrada histéria dos géneros que per-
corre os estilos literarios e cinematograficos. A especificidade
de um cendrio, o figurino e a propria temética da obra sdo ele-
mentos que sugerem a classificacdo de um filme. E € através do
conjunto de elementos convencionais utilizados em determinados
géneros — que podem ou ndo serem particulares — que o lei-
tor/espectador reconhece a sua natureza. O critico inglés Edward
Buscombe explica que ha uma espécie de combinacio de novi-
dade e familiaridade nos filmes de género. Busca-se originali-

8Interessante pensar que o caso de Aileen é justamente o contrério do de
Jack: ela € uma prostituta que mata os clientes homens.
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dade na fuga dos clichés, embora haja “uma sucessao previsivel
de situacdes e imagens™.

Pode-se pensar, por outro lado, que tudo ja foi feito, mas uma
das justificativas para a escolha de Monster como objeto de estudo
para este trabalho foi, sem duvida, a apropriagdo do personagem
(assassino) pelo drama — e ndo pelo terror ou suspense. Ao abor-
dar diretamente temas como homossexualismo e discriminacdo
social, pena de morte e relagdes de poder, o filme é apresentado
como drama, embora possa ser visto pelo viés biografico ou com
tracos policiais mais amenos.

A partir de minhas limitadas experiéncias como espectadora
cinematografica, posso apontar algumas poucas histérias de mons-
tros que também receberam esse tratamento dramadtico, fugindo
das producdes trash: A bela e a fera (varias versdes), E.T. — O ex-
traterrestre (1982), Meninos ndo choram (1999), Capote (2005)
e Confidencial (2006).

Essa humanizacao construida no filme do que a principio pa-
rece ser um monstro me leva ao entendimento da ficcdo como
uma abertura sem fim para novos olhares. Faz-me pensar, princi-
palmente na elaboracao de novas historias.

Segundo Manuela Penafria: “Todo o filme é documental no
sentido em que documenta algo [...]”'°. Essa proposta sobre o
poder — ou a funcionalidade do cinema — contribui para a idéia
de que tanto os filmes declaradamente ficcionais quanto os docu-
mentdrios favorecem a preservagao da cultura e principalmente da
memoria coletiva.

Para a autora essa possibilidade de registro estd presente em
qualquer representacdo cinematografica, conceituando o documen-
tdrio como uma variante do documentarismo, um tipo de filme

9BUSCOMBE, Edward. “A idéia de género no cinema americano.” Tradu-
¢80 de Tomdas Rosa Bueno. In___ Teoria contempordnea do cinema — docu-
mentdrio e narratividade ficcional. (Volume II). Sao Paulo: Senac, 2005. p.
315

1OPENAFRIA, Manuela. “O Documentarismo do cinema”. Disponivel em
http://bocc.unisinos.br/pag/penafria_manuela_documentarismo_cinema.pdf.
Acesso em 15/01/2008 as 11h44.
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que difere da fic¢do ndo em natureza, mas em grau de veracidade.
Ismail Xavier afirma que

[...] ocinema, como discurso composto de imagens e
sons é, a rigor, sempre ficcional, em qualquer de suas mo-
dalidades; sempre um fato de linguagem, um discurso pro-
duzido e controlado, de diferentes formas, por uma fonte
produtora.!!

Pouco acrescentam as classificacdes que sugerem se uma fic-
cdo é documentada, um documentério € ficcionado ou resolveu-se
por um docudrama'?. O que alguns tedricos, desde Eisenstein, nos
propdem € o entendimento do cinema como algo que copia, cria e
inventa e nem por isso deixa de se comprometer com a documen-
tacdo da historia e conseqiientemente com o registro de idéias e
de inumeras realidades.

Se o alicerce dos documentarios € a captura in loco dos acon-
tecimentos, esse ndo deixa de ser um artificio encontrado na fic-
¢do, e aqui especialmente em Monster. Descobrimos e nos dei-
xamos crer - a partir do making off — que as cenas foram filma-
das nos mesmos locais percorridos pela personagem real (o bar, a
estrada etc). Sair do estudio e buscar provas que garantam auten-
ticidade € tradi¢dao nos documentdrios, mas na fic¢do esse algo a
mais talvez fique pouco evidente, fique obscuro.

Em algumas cenas de Monster é possivel perceber nos diélo-
gos entre Aileen e Selby outra caracteristica bastante comum nos

X AVIER, Ismail. “Introducdo”. In__ O discurso cinematogrdfico: a opa-
cidade e a transparéncia. (2% ed. Revisada) Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984.
p. 10

12Para Ferndo Pessoa Ramos “discutir fronteiras e defini¢des surge como
algo ultrapassado, pois reafirma a possibilidade de um saber que desloca, do
centro da arena, o recorte analitico que gira em torno de variagdes sobre a frag-
mentagdo subjetiva (seja na andlise, seja no discurso filmico propriamente).”
Fonte: RAMOS, Ferndo Pessoa. “O que é documentario?” In___ RAMOS,
Ferndo Pessoa et al. Estudos de cinema 2000 - Socine, Porto Alegre: Sulina,
2001. s/p
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documentdrios: o depoimento. A protagonista tece por vezes um
discurso centrado em seu problema, ela fala para o espectador.

Atualmente ja se questiona a relevincia de saber se um ce-
ndrio € legitimo e se as pessoas que falam sdo atores ou ndo. O
que se conclui é que um filme ficcional também tem o poder de
(re)construir a histéria e talvez fazé-lo melhor do que reportagens
e documentdrios embalados como verdade. Ambos podem susci-
tar reflexdo, se dedicam ao “tratamento criativo da realidade”'>.

A constatacao de que Hollywood vem produzindo historica-
mente uma realidade muito bem “fabricada”'* parece sugerir que
haja uma receita mégica para o cinema norte americano ser assim,
e estar conquistando imensos publicos sempre. Ismail Xavier ex-
plica que a féormula € simples e provém da combinacgdo entre a
decupagem cldssica e os mecanismos de identificacdo. Entende-
se por decupagem cldssica a fragmentagdo da estrutura filmica em
uma seqiiéncia de cenas constituidas por planos e como exemplo
de mecanismos de identificacdo pode-se apontar o uso da cdmera
subjetiva — aquela que incorpora os olhos do personagem e po-
siciona o espectador em seu universo dramdtico. Esse segundo
caso nao acontece em Monster. Em vez de enxergar o mundo
pelo ponto de vista da protagonista, a diretora nos desloca para a
lateral das cenas, como voyeurs, mas pesca 0s nossos sentimentos
através dos cortes para o primeiro plano e principalmente recor-
rendo ao mondlogo interior.

O efeito naturalista adotado por Hollywood (ou por grande
parte dela) também privilegia a filmagem em estidios e o encaixe

3Ver as contribui¢des de John Grierson sobre o conceito de documentério
em: CARROL, Noel. “Ficcdo, ndo-fic¢do e o cinema de assercio pressuposta:
Uma andlise conceitual”. Tradug@o de Fernando Mascarello. In___ RAMOS,
Ferndo Pessoa (org). Teoria contempordnea do cinema — documentdrio e nar-
ratividade ficcional (Volume II). Sdo Paulo: Senac, 2005

14«E comum se dizer que ndo importa muito o fato de Hollywood — princi-
palmente quando quis propor sua representacdo como verdade — ter fornecido
uma realidade falsa e fabricada, uma vez que muita gente parece satisfeita com
o dado imediato de que foi sempre uma realidade bem fabricada. (op. cit.,
XAVIER, 1984, p. 32)
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das histérias em “g€neros narrativos bastante estratificados em
suas convencdes de leitura ficil, e de popularidade comprovada
por larga tradicdo de melodramas, aventuras, estorias fantdsticas,
etc”!.

Ismail Xavier confere ao naturalismo desse método o objetivo
de “projetar sobre a situagdo ficcional um coeficiente de verdade
tendente a diluir tudo o que a histéria tem de convencional, de
simplificacdo e de falsa representacio”!®.Na sugestdo de simila-
ridade entre discurso e verdade, “através desta idéia de precisdo,
detalhe correto, continuidade, é fornecida uma experiéncia con-
vincente, que d4 consisténcia a0 mergulho num mundo dos so-
nhos.'””

O debate sobre a impressdo de realidade no cinema ja dura
mais de cem anos. Desde as primeiras rea¢des eufdricas na Franca
com o trem que surgia grande nas telas, se discutem os limites
éticos e ideoldgicos da industria cinematografica. Derrubar uma
visdo romantica do cinema sempre despertou o interesse dos criti-
cos, a comegar pelo ataque aos cortes € consequentemente a mon-
tagem:

O salto estabelecido pelo corte de uma imagem e sua
substitui¢do brusca por outra imagem, € um momento em
que pode ser posta em xeque a ‘semelhanca’ da represen-
tacdo frente ao mundo visivel e, mais decisivamente ainda,
é o momento de colapso da ‘objetividade’ contida na inde-
xalidade da imagem. '3

A partir dessa valoriza¢do do debate sobre a montagem, os fil-
mes se dividiram em duas categorias: 0s que procuram neutralizar
a descontinuidade produzida (naturalismo) e os que a ostentam
(realismo).

Bidem, p. 31
1%idem, p. 32
Tidem, p. 32
8idem, p. 17

www.bocc.ubi.pt
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Assim como em Monster, meu trabalho comeca falando em
sonhos, em felicidade, até conhecer a obscuridade de alguns as-
pectos de nossa civilizacdo e finalmente ir ao encontro da solidao
de Aileen.

Longe da pretensdo de encontrar uma férmula, descosturo al-
gumas de minhas convic¢des durante a escrita para refletir junto
a vocés sobre a complexidade do ser feliz. No primeiro capi-
tulo convido Freud com O mal-estar na civilizagdo para apontar
o problema da privac¢do dos instintos. Ditada pela ordem moral
(apresentada por Marilena Chaui) e pelas normas instituidas, essa
repressdo implicaria, segundo o autor, diretamente numa contra-
natureza humana repleta de agressividade. Em “O estranho”, ainda
com Freud, busco compreender a relacdo de distanciamento entre
o eu e o outro, quando na realidade essa repulsa retoma particu-
laridades ocultas. E neste capitulo que introduzo a investigacio
de conceitos ou nogdes que mais a frente vao focar o anormal e
o monstro. Antes disso, busco em Foucault alguma direcdo para
entender como se deram essas politicas de controle dos corpos,
essa aplicacdo das normas e a puni¢do para 0s anormais — princi-
palmente pela medicina, pelo biopoder.

No segundo capitulo trago o resultado de uma pesquisa sobre
as nogdes de anormal e de monstro, tentando discrimind-los por
algumas dreas do conhecimento, tais como a justica e a religido.
Para entender a construgdo histérica desses dois sujeitos, resgato
Foucault com Os anormais, além de um passear pela mitologia.
Trago também um classico do terror para comparar com a historia
de Monster.

No dltimo capitulo temos a andlise do que seria uma biografia
da morte. Faco mais propriamente a minha leitura do filme, ana-
lisando ndo s6 a protagonista como alguns personagens, levando
em consideracdo o estudo dos conceitos e as idéias de Foucault
sobre institui¢des de poder.

Todo trabalho ird ter por base uma suspeita: de que o filme
Monster apresenta a personagem-protagonista como constru¢iao
de tradi¢des iluministas, especialmente a fé e a justica. A narrativa

www.bocc.ubi.pt
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se desenvolve a partir de preceitos dessas duas grandes tradi¢des
da cultura ocidental moderna: a moral cristd e o racionalismo,
para entdo trazer a tona outros aspectos da sociedade moderna
civilizada.

www.bocc.ubi.pt
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Capitulo 1

Civilizacao: condutas e
conflitos

Com amor, tudo se consegue. Tudo tem seu lado bom. A fé move
montanhas. O amor sempre vence no final. Tudo acontece por
uma razdo. Enquanto houver vida, hd esperanga.

Essa € a fala cheia de clichés que a personagem Aileen Wuor-
nos langa com ironia' na tltima cena de Monster. A partir daqui,
comego a refletir como essas palavras — que Wuornos aprendeu
para poupar o peito ferido e encarar a sobrevivéncia — repetem
os ensinamentos morais para alcangar a felicidade, ensinamentos
esses que perpassam os séculos e continuam a ter forca no senso
comum.

Manter a positividade (ou a ilusdo) nos pensamentos e conhe-
cer a si proprio sdo atitudes propostas a0 homem na garantia de
encaminhd-lo a felicidade (aquele homem, estdtico e dnico, do
Iluminismo). Tal forma reducionista de lidar com os comporta-
mentos e os problemas da esfera humana parece ndo se sustentar
mais. Depois de Freud, vimos que somos também o outro e que
por trds do discurso humanista ha uma férmula bésica e inefici-
ente para escamotear o sofrimento.

'Em seguida a personagem completa: “Bom, eles precisam te dizer alguma
coisa...”.

19
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Nessa busca pela felicidade que vivenciamos, muitas vezes
nos descobrimos incapazes de dar conta das frustracdes e repres-
sOes a que estamos expostos. No entanto, somos estimulados cada
vez mais a alimentar sonhos, a acreditar que eles sdo possiveis.
Mas ndo nos damos conta de que até mesmo os sonhos reais sao
uma mistura de medos e alivios. Para ndo desistir da fugidia feli-
cidade nos ancoramos nas ideologias e principalmente na fé.

Falas como a de Wuornos sdo um consolo aos coragdes perdi-
dos, desacreditados. Cheias de vazio sdo repetidas pelas pessoas
para promover um equilibrio instantaneo, uma espécie de consola-
¢do para aqueles que também ndo entendem o turbilhao de efeitos
que a nossa civilizacdo vem sofrendo. Enquanto de um lado en-
frentamos conflitos didrios, guerras internas, pequenos tiranos, de
outro nos exigem respeito, bom carater, amor. Somos orientados
a fazer o bem, sem olhar a quem, mas veremos com Freud que
os relacionamentos humanos ndo sdo tdo simples assim. Acre-
ditamos, por exemplo, que atitudes desordeiras, feias, irracionais
arruinam o nosso bem estar, mas de repente o demdnio pode sair
de nés mesmos?.

O filme Monster conta que desde a infancia Wuornos teve uma
visdo distorcida da bondade, do amor, da vida em si. Comporta-
mentos condendveis pela justica e pela religido a afetaram sem
pudor. Ao assistir o filme e observar sua fala, penso que a per-
sonagem tenta se construir a partir de um modelo de felicidade
que, contrario a sua condi¢do social (prostituta, lésbica, pobre,
revoltada etc) nunca se realizara.

Segundo os estudos de Freud, existem basicamente trés ori-
gens do sofrimento: os males do corpo, os males da natureza e
os causados pelas rela¢cdes humanas. “O sofrimento que provém
dessa ultima fonte talvez nos seja mais penoso do que qualquer
outro” 3, sugere 0 autor.

>Tema de uma outra obra literria bastante conhecida e relida: O médico e
o monstro, de Robert Louis Stevenson.

SFREUD, Sigmund. O mal estar na civilizagdo. Tradugdo de José Octévio
de Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago Editora Ltda, 1974. p. 25.
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No campo da prevengdo contra a infelicidade, buscamos tam-
bém trés estratégias, trés medidas paliativas: “derivativos pode-
rosos, que nos fazem extrair luz de nossas desgracas; satisfacdes
substitutivas, que as diminuem; e substancias téxicas, que nos tor-
nam insensiveis a ela”™.

Dentro do primeiro reftigio apontado, poderiamos lancar a fé,
a religido. Posta para ser inquestiondvel, a crenca leva ao indivi-
duo explicagdes misticas para o mal alheio. Algumas condenam,
outras sugerem pensamentos. Todas oferecem um algo a mais a
vivéncia terrena, um algo a mais de compreensao, de purificacao,
de autocritica. Para Freud, ela, a religido, se resume a um delirio
de massa que “poupa as pessoas de uma neurose individual™. Na
segunda alternativa “obtém-se 0 maximo quando se consegue in-
tensificar suficientemente a producao de prazer a partir das fontes
do trabalho psiquico e intelectual”®; o que poderia ser abstraido
através da arte ou da ciéncia, por exemplo. J4 a intoxicacdo surge
como uma busca incessante por algo que ndo existe ou que estd
mais perto do que imaginamos, a busca por paraisos artificiais,
como diria Charles Baudelaire.

No entanto, Freud confere ao isolamento voluntério a protecao
mais imediata que buscamos para evitar esse embate com o outro.
O afastamento das relacOes sociais traria a felicidade pela quie-
tude. Na auséncia de conflitos, de sofrimento, é que eu consigo
ser feliz. Nao mais pela presenca, pela satisfacio de um querer.
Essa felicidade se caracteriza pelo contraste, “produz tao-somente
um sentimento de contentamento muito ténue””.

Freud explica que para ndo sofrer com a insatisfagdo dos ins-
tintos, o homem se antecipa e passa a inibi-los, comec¢ando a con-
trolar algumas fontes internas de necessidade. Mas concordo:
“Nao € facil entender como pode ser possivel privar de satisfa-
¢do um instinto. N3o se faz isso impunemente. Se a perda nio for

4idem. p. 31
Sidem. p. 35
bidem. p. 28
Tidem. p. 24
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economicamente compensada, pode-se ficar certo de que certos
distirbios decorrerdo disso™.

A idéia de civiliza¢do (ou proposta de convivio harmonioso
entre os seres) surgiu sobre dois alicerces que comecavam a se
estabilizar: o trabalho (uso de instrumentos, praticas em comuni-
dade) e a familia (a unido estavel). O controle do fogo e a cons-
trucdo de habitacdes também impulsionaram essa nova organiza-
¢ao dos corpos. Buscou-se criar uma unidade a partir de seres
humanos individuais. A liberdade particular cedeu espaco aos in-
teresses do grupo. Freud chamou esse primeiro poder de forga
bruta’, que é esmagada pelo poder da comunidade e reprimida na
satisfacdo dos instintos.

E impossivel desprezar o ponto até o qual a civiliza-
¢do ¢ construida sobre uma rentincia ao instinto, o quanto
ela pressupde exatamente a nao-satisfacdo (pela opressao,
repressao, ou algum outro meio) de instintos poderosos.
Essa “frustracdo cultural” domina o grande campo dos re-
lacionamentos sociais entre os seres humanos. Como ji
sabemos, € a causa da hostilidade contra a qual todas as
civilizagdes tém de lutar. '©

No inicio da modernidade, buscou-se regular essas relacoes
sociais e aplicar a ordem aos grupos humanos que se constituiam,
empregando-se um arsenal de regras compromissadas com a vi-
gilancia das condutas. E a partir desse objetivo que a necessidade
de leis, de justica € vislumbrada. Com o surgimento de c6digos
de conduta, sejam eles civis ou religiosos, hd uma pequena garan-
tia de que o homem ird se comportar. Tudo o que foge a esses
codigos passa a ser inaceitdvel.

Em Convite a filosofia'!, Marilena Chauf traz uma iniciagio
sobre o estudo da moral. A autora explica que € através do juizo

8idem. p. 56
Oidem. p. 49
Oidem. p. 56
'"CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. 4 ed. Sdo Paulo: Atica, 1995.
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de valor que analisamos situacdes, comportamentos e pessoas. A
moralidade se estabelece a partir do discernimento entre o bem e
o mal, o correto e o incorreto. E € para alcancar aquela felicidade
abordada no inicio do capitulo que o sujeito se propde a praticar o
bem. Porém, muitas vezes somos arrastados pela enxurrada sem
questionamentos maiores, 0 que causa um conflito interior, se ndo
um mero acompanhar do rebanho.

Freqiientemente, ndo notamos a origem cultural dos
valores éticos, do senso moral e da consciéncia moral, por-
que somos educados (cultivados) para eles e neles, como
se fossem naturais ou faticos, existentes em si € por si mes-
mos. Para garantir a manuten¢do dos padrdes morais atra-
vés do tempo e sua continuidade de geracdo a geragdo,
as sociedades tendem a naturalizd-los. A naturalizacdo da
existéncia moral esconde, portanto, o mais importante da
ética: o fato de ela ser criacio histérico-cultural. '

Existe uma problematizacdo no campo da moral que parece
ser a responsavel pelos desvios, pelas brechas: o conflito entre a
razao e o instinto. A moral exige que sejamos sujeitos racionais
conscientes das normas. No entanto, devem existir condi¢des para
que isso se realize, tais como equilibrio emocional.

Ensinam-nos que € imoral ouvir as paixdes, ndo consultar a ra-
z30. Nessa discussdo sobre o que acata e o que transgride, Chaui
aponta a existéncia de dois sujeitos: o ativo (ou autdbnomo) e o
passivo (ou heteronomo). O primeiro € aquele que “discute con-
sigo mesmo e com os outros o sentido dos valores e dos fins es-
tabelecidos”!3, é o virtuoso. Recusa toda forma de violéncia e
controla com maestria os impulsos. Ja o sujeito passivo se deixa
levar pela opinido alheia e pelas proprias fraquezas. E nesse jogo
— que determina o que se pode ou ndo sentir, 0 que se pode ou nao
fazer, o que se pode ou ndo pensar (em contrapartida ao que ndo
¢ comandado) — que encontramos a raiz do problema da moral.

2idem, p.336
Bidem, p. 338
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Poderfamos indagar se a educacio ética ndo seria uma
violéncia. Em primeiro lugar, porque se tal educagéo visa
a transformar-nos de passivos em ativos, poderiamos per-
guntar se nossa natureza nao seria essencialmente passio-
nal e, portanto, for¢ar-nos a racionalidade ativa ndo seria

um ato de violéncia contra a nossa natureza espontanea?
14

O poder da moral social estd sobre as nossas vontades, ele d4
embasamento as leis e é, portanto, o grande divisor de dguas que
aponta herdis e vildes humanos.

Toda essa reflexao sobre a origem dos principios morais e os
motivos que nos levam a segui-los surgiu com Sdocrates. O fil6-
sofo safa pelas ruas de Atenas questionando o povo sobre os valo-
res nos quais acreditavam, indagando principalmente suas razdes.
Sécrates descobriu que muitos adotavam determinada postura a
partir de exemplos, do espelhamento nos antepassados, com a ig-
norancia total do que significavam (e implicavam). A unica cer-
teza que detinham dizia respeito as conseqiiéncias de seus atos:
da recompensa ou da puni¢io'” .

Ainda com Chaui, € imprescindivel que atentemos para a vi-
sdo de dois grandes pensadores no século XVIII: Jean-Jacques
Rousseau e Immanuel Kant. Rousseau acreditava que “nascemos
puros e bons, dotados de generosidade e de benevoléncia para
com os outros”!%, e é a sociedade quem arruina nossa natureza.
Ja Kant opunha-se a moral do coracdo de Rousseau, pois acre-
ditava num homem genuinamente egoista, ambicioso, destrutivo,

Yidem, p.- 339

15“As questdes socraticas inauguram a ética ou filosofia moral, porque de-
finem o campo no qual valores e obriga¢des morais podem ser estabelecidos,
ao encontrar seu ponto de partida: a consciéncia do agente moral. E sujeito
ético moral somente aquele que sabe o que faz, conhece as causas e os fins de
suas agdes, o significado de suas intengdes e de suas atitudes e a esséncia dos
valores morais.” (op. cit. CHAUI, 1995. p-341)

1%idem, p. 344
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etc. Para Kant € a sociedade que transforma esse sujeito num ser
moral, de conduta virtuosa!’.

No entanto, a vida em sociedade exige, além da ordem moral
que provém do controle dos instintos, o tributo a limpeza e a va-
lorizacao do belo nos lugares e nos corpos. Mas o que acontece
quando algo foge a esse controle?

Aquele que se desencaixa socialmente, que nio mantém o
equilibrio psiquico e fisico, que vai contra a exaltacdo da beleza
instituida, é barbaro, anormal, monstruoso'.

A repulsa aos que corrompem as regras institucionalizadas é
moralmente aceitavel. O antropdlogo Luiz Eduardo Soares ex-
plica como isso é gerado:

Na vida coletiva, as relagdes formam padrdes e funci-
onam como um sistema. Quando alguém ocupa a posi¢ao
do louco, do viciado, do desviante, da pessoa-problema,
outros se beneficiam indiretamente — por mais que sofram
com o sofrimento alheio -, porque se credenciam a ocupar
o lugar da sanidade, do equilibrio e da virtude. Por isso
é comum que a sociedade contribua, inconscientemente,
para a instalacdo e manutencdo de padrdes, conferindo a
algum ator a responsabilidade de representar o papel pro-
blematico, de modo a que os demais fruam a sensagao
de superior consternacdo, protegendo-se de seus proprios
problemas. O equilibrio nas relagdes sociais muitas vezes
torna-se perverso. '

N3ao existiria algo a mais nesta reacdo de repulsa? Pois tal-
vez, e seguindo o pensamento psicanalitico, aquilo que se vé no

'7E importante frisar aqui a compatibilidade dessa idéia com os principios
cristdos que também véem o homem como um ser pecador que precisa de ori-
entagdo divina para encontrar seu caminho. Cf.: idem, p.343

8Retomarei esse assunto mais adiante, quando apresentar os estudos de
Foucault e a questao da monstruosidade no capitulo 2.

19SOARES, Luiz Eduardo; Athayde, Celso; MV Bill. “Enredos da justica
criminal”. In ___ Cabega de porco. Rio de Janeiro: Objetiva, 2005. p. 222
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outro, seja uma parte reprimida dos nossos instintos. De tao repri-
mida parece-nos completamente estranha e incoerente, o que cria
a ilus@o de que o erro e a perversdo do outro jamais me atingem,
jamais passam perto dos meus pensamentos.

Essa percep¢do do distante e a0 mesmo tempo familiar foi
estudada por Freud. Segundo o psicanalista, ao pesquisar o sig-
nificado para unheimliche, o conceito original de estranho se re-
laciona com a nog¢do de desconhecido, de nao familiar. Em arabe
e hebreu, por exemplo, o termo estranho vem de demoniaco. Em
alemao, quando relacionado a animais, se opde a selvagem, re-
mete a docilidade e a0 doméstico® . A partir dessa primeira abor-
dagem, Freud vai descobrindo outros significados, que inclusive
coincidem com o seu oposto.

Uma das primeiras constatacdes do autor se refere ao erro de
generalizar o desconhecido como algo assustador, pois nem tudo
o que € novo despertaria 0 medo. O estranho € ainda uma cate-
goria do assustador. A partir disso, Freud expde a necessidade de
perseguir uma outra propriedade particular que possa caracterizar
tudo o que nos causa estranheza: “Algo tem de ser acrescentado
a0 que é novo e ndo familiar, para torn4-lo estranho™?! .

Em meio a pesquisa, Freud percebe resquicios sobrenaturais
no sentimento de estranheza. Coincidéncias, fendmenos que se
repetem misteriosamente e a propria relacio do homem com a
morte despertam para o desconhecido, para o inexplicavel. Essa
natureza secreta do estranho encontra razdes, ou alivio, nas expli-
cacdes misticas, religiosas.

Quando pesquisa a significa¢cdo do termo, Freud aponta a com-
plexidade do conceito. Dentro das explicacdes lingiiisticas para
unheimliche o autor se depara tanto com a nocdo de desconhe-
cido e terrivel quanto com a seguinte afirmacgdo: “esse estranho

20FREUD. Sigmund. "O estranho". In___ Edig¢do standard brasileira das
obras completas de Sigmund Freud. Traducdo de Eudoro Augusto Macieira de
Souza. Rio de Janeiro: Imago Editora, [1976?] O autor pesquisa o termo em
varios idiomas. Cf.: p. 239-240.

2idem, p. 239
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nao € nada novo ou alheio, porém algo que é familiar e ha muito
estabelecido na mente, e que somente se alienou desta através
do processo da repressdo”??. O estranho ganha novos sentidos e
guarda uma histéria. O que amedronta e desperta uma curiosi-
dade imobilizadora nao vem s6 do exterior, € um retorno de “algo
que deveria ter permanecido oculto mas veio a luz”%.

Os desejos impulsivos permanecem fermentando em nosso in-
terior, e € quando realizamos algo estranho, fora do normal, ou
sentimos essa estranheza tao profunda e particular em relagdo ao
outro, que essa parte escondida, reprimida vem a luz.

Penso no estranho percebido como algo incomum que surge
dentro de um conjunto cultural em que o individuo esta inserido.
E indiscutivel que o que é estranho para mim, pode néo ser para o
outro. Cada sociedade, cada cultura estabelece padroes de beleza,
de comportamento, que passam a reger a uniformidade do que
deve ser aceitdvel, do que ndo perturba os sentidos.

Aceitar, por exemplo, que o homem de hoje, civilizado, pode
transformar-se numa “besta selvagem, a quem a consideragdo para
com a sua prépria espécie é algo estranho”?* ndo é f4cil, nem con-
fortavel. Essa predisposi¢cdo a agressividade, diz Freud, que po-
demos perceber em ndés mesmos € supor que exista nos outros,
perturba 0s nossos relacionamentos com o préximo — e com nés
mesmos.

O autor considera natural a hostilidade humana por ser algo
que precede o surgimento da civilizacao, que vai além do ensina-
mento moral cristdo de amar ao proximo como a si mesmo.

O elemento de verdade por trds disso tudo, elemento
que as pessoas estio dispostas a repudiar, é que os homens
ndo sdo criaturas gentis que desejam ser amadas e que, no
mdaximo, podem defender-se quando atacadas; pelo con-
trario, sdo criaturas entre cujos dotes instintivos deve-se
levar em conta uma poderosa quota de agressividade. Em

2idem. p. 258
Bidem. p. 258
2op. cit. FREUD, 1974, p.68
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resultado disso, o seu préximo &, para eles, ndo apenas
um ajudante potencial ou um objeto sexual, mas também
alguém que os tenta satisfazer sobre ele a sua agressivi-
dade, a explorar sua capacidade de trabalho, sem compen-
sacdo, utilizd-lo sexualmente sem o seu consentimento,
apoderar-se de suas posses, humilhi-lo, causar-lhe sofri-
mento, tortura-lo e mati-lo — Homo homini lupus.>

Se a natureza do homem, e, conseqiientemente, toda a huma-
nidade, traz fortes indicios de violéncia, por que ndo nos depa-
ramos em cada esquina com fendmenos de crueldade? Segundo
Freud, o impulso para a agressividade surge em todos nds, mas,
na maioria das pessoas, antes do ego tentar sacid-lo, entram em
jogo tanto a ameaca de uma autoridade externa (que pode ser a
sociedade, a moral, as leis) quanto a amea¢a de uma autoridade
interna, o superego (aqui percebido como consciéncia). Perante
esses dois freios, o individuo pode externalizar o que sente agre-
dindo coisas ou pessoas, ou reprimir 0s instintos a caminho da
autodestruicao.

Conforme a psicanalise freudiana, “nas criancas delinqiientes,
criadas sem amor, a tensdo entre ego € superego estd ausente, €
a totalidade de sua agressividade pode ser dirigida para fora”?¢ .
Podemos entdo compreender que atitudes maldosas nem sempre
vao contra o bem estar do ego, pelo contrério, elas podem ser
desejaveis por ele, prazerosas.

Quando essa vontade impulsiva € jogada novamente para o
ponto de origem, volta para o ego que desenvolve um embate com
a vigilancia do superego, o que originard naquele um sentimento
de culpa e uma necessidade de punicao.

A civilizacdo, portanto, consegue dominar o perigoso
desejo de agressao do individuo, enfraquecendo-o, desarmando-
o e estabelecendo no seu interior um agente para cuidar
dele, como uma guarni¢io numa cidade conquistada.?’

Bidem. p. 67
idem. p. 92
Tidem. p. 83-4
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Fendmenos sociais como a violéncia, por exemplo, ndo nos
sdo tdo facilmente compreensiveis, pois ja temos desenvolvidos
todos esses aparatos de repressao como algo pretensamente natu-
ral e é a partir dessa auséncia de entendimento que se constroem
retratos humanos assustadores.

Com isso, Freud conseguiu apontar algumas caracteristicas de
natureza psiquica dos problemas da agressividade, sem deixar de
falar do quanto a moral religiosa contribui para aumentar os con-
flitos dessa natureza, principalmente quando se apropria do sen-
timento de estranheza como um fendmeno sobrenatural. Aquilo
que ndo compreendo, deve ser algo de outra natureza e ndo mais
parte da minha. E delega assim problemas psicoldgicos e indivi-
duais aos outros: em esfera metafisica ou social.

Assim, frente a essa nova ordem, que a modernidade instau-
rou, houve a exigéncia de um controle ainda maior sobre a vida
em sociedade. Essa ordem de que nos fala Foucault € fruto do
surgimento da organiza¢cdo da vida moderna: das comunidades,
da religido, das revolucdes comercial e industrial, das trocas cul-
turais etc. Tudo isso se deu através do surgimento da intelectu-
alidade e da disseminacdo de saberes. Foucault dedicou vérios
estudos as relagdes entre saber e poder: as origens de praticas e
a constitui¢ao de institui¢des de poder, assim como as estratégias
para a manutencdo desse poder®®. Uma parte desta pesquisa é di-
recionada ao campo do direito e da justica tendo como principal
tema o direito de julgamento sobre a vida — e sobre a morte.

No final do século XVII e inicio do século XVIII, havia uma
forma de controle que se centrava no corpo enquanto forca util,
corpo esse que deveria estar livre de doencas tais como a peste
negra. Havia uma preocupacdo com o ordenamento e a higiene
desses corpos. Essa tecnologia disciplinar do trabalho instaurava
todo um esquema de vigilincia, em que as pessoas tinham que,
por exemplo, expor-se as janelas para que a guarda registrasse se
estavam vivas ou mortas, se exibiam satide ou representavam uma

2No tltimo capitulo desenvolvo mais esse estudo sobre o poder em Fou-
cault.
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ameaca a populacdo. Escolas, hospitais e quartéis organizam os
COrpos.

Na segunda metade do século XVIII, outra tecnologia de po-
der incorporou os mecanismos disciplinares ja utilizados, mas
passou a agir de forma diferente, com novos interesses. O objeto,
antes homem-corpo, ganha a propor¢do do homem-espécie.

[...] a disciplina tenta reger a multiplicidade dos ho-
mens na medida em que essa multiplicidade pode e deve
redundar em corpos individuais que devem ser vigiados,
treinados, utilizados, eventualmente punidos. E, depois, a
nova tecnologia que se instala se dirige a multiplicidade
dos homens, ndo na medida em que eles se resumem em
corpos, mas na medida em que ela se forma, ao contré-
rio, uma massa global, afetada por processos de conjunto
que sdo proprios da vida, que sdo processos como 0 nasci-
mento, a morte, a producio, a doenca, etc.?’

Antes reinava um poder que garantia ao soberano o direito de
vida e principalmente de morte sobre os suditos. Foucault ex-
plica que aqui passou a se desenvolver uma estatizacdo do biol6-
gico, “uma tomada de poder sobre 0 homem enquanto ser vivo™*.
Aquele soberano, eleito para proteger a vida dos suditos, também
tinha o poder de matd-los. Sua voz podia fazer morrer ou deixar
viver.

Quando surgiu a biopolitica da espécie humana, 0s processos
naturais ganharam teor politico. Nessa época as epidemias, que
deram origem aos leprosdrios, por exemplo, perdem um pouco
a atencdo e os cuidados sdo direcionados para as endemias, “a
forma, a natureza, a extensao, a duracdo, a intensidade das doen-
cas reinantes numa populacdo’™!. A medicina ganhou forca e pas-
sou a comandar a higiene publica, juntamente com as institui¢oes

2FOQUCAULT, Michel. “Aula de 17 de margo de 1976”. In___ Em defesa
da sociedade: curso no College de France (1975-1976). Traducdo de Maria
Ermantina Galvao. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 289

30 idem. p. 286

3lidem. p. 290
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de assisténcia, seguro de vida, etc. Surgiu um novo elemento: a
populacdo, e com ele todo um mapeamento numérico dos proces-
sos naturais, a fim de registrar e exercer certo controle para “fixar
um equilibrio, manter uma média”*?. Passou a haver um interesse
em prolongar a vida, em baixar a morbidade e incentivar a natali-
dade.

De tal forma, o soberano que antes fazia morrer e deixava vi-
ver cedeu espaco a medicina e a outros poderes que passaram a ter
o direito de fazer viver e deixar morrer. Houve uma desqualifica-
cdo progressiva da morte. A morte e a sua representacao sofreram
uma transformacdo gigantesca. A ritualizacdo publica, os supli-
cios e os corpos despedacados silenciaram. A morte virou tabu,
partiu do publico para o privado. O fervor dos assassinatos em
praca publica (que antes representavam uma passagem de poder,
do soberano a deus) foi abafado pelas novas tecnologias de poder.
E a vida — a protecdo e o comando dela — que desperta agora o
interesse. Nesse periodo a medicina lanca olhares tanto sobre o
organico quanto sobre o biolégico, sobre o corpo e sobre a popu-
lacdo. Ela tenta prever os fendmenos, controlar a probabilidade
e amenizar os efeitos. Coloca a si propria num pedestal como
representante de um saber soberano, inquestiondvel.

Com a medicalizacdo dos corpos e a fiscalizacdo das condi-
¢oes de moradia busca-se regulamentar a vida. Os esforcos cen-
trados no corpo individual enquanto forca util ganham a propor-
cdo do rendimento coletivo econdmico humano.

Até aqui tivemos, como resume Foucault, “dois sistemas de
poder, o da soberania sobre a morte e o da regulamentacido da
vida”33. Tais sistemas se permeiam muitas vezes>*.

Zidem. p. 293

Bidem. p. 297

3Um exemplo € a sexualidade, diz Foucault, que “estd exatamente na en-
cruzilhada do corpo e da populacdo. Portanto, ela depende da disciplina, mas
depende também da regulamentag¢do”. Na concepgdo médica desse periodo, o
corpo indisciplinado estaria aberto tanto a todos os tipos de enfermidade quanto
a perversdo que atinge o corpo social, a populacdo e representa uma ameaca as
geragdes futuras. (idem, p.300/301)
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Existe, segundo o autor, um elemento que une o disciplinar e o
regulamentador, que se dirige ao corpo assim como a populagdo:
a norma.

A sociedade de normalizagdo ndo €, pois, nessas con-
dicdes, uma espécie de sociedade disciplinar generalizada
cujas institui¢des disciplinares teriam se alastrado e final-
mente recoberto todo o espago —essa ndo &, acho eu, sendo
uma primeira interpretacdo, e insuficiente, da idéia de so-
ciedade de normalizacdo. +

Quando pensamos em normas, pensamos em leis*®. Aquele
que nao as obedece recebe uma punicdo, um castigo. Em am-
bos os sistemas comentados por Foucault, percebe-se o desejo de
uma aniquilacdo desse individuo rebelde que na visdo do Estado,
representa um perigo a populagdo. A redengdo dos pecados pode
vir através do cadafalso ou do abandono:

E claro, por tirar a vida ndo entendo simplesmente o
assassinio direto, mas também tudo o que pode ser assas-
sinio indireto: o fato de expor a morte, de multiplicar para
alguns o risco de morte ou, pura e simplesmente, a morte
politica, a expulsio, a rejeicdo, etc. 7

Nesse momento Foucault estd falando sobre as diversas rou-
pagens do racismo, do racismo de Estado. Quando questiona esse
direito de matar e/ou de deixar morrer, o autor confere ao racismo
— ja existente hd muito tempo — a responsabilidade, “o corte entre
o que deve viver e o que deve morrer”®8. Algo como alguns de-

Sidem. p. 302

36Segundo o Mini Diciondrio Aurélio, norma é “aquilo que se adota como
base ou medida para a realizacio ou avaliagdo de algo. O que se tem como
principio, regra”. Lei é “regra de direito ditada pela autoridade estatal e tornada
obrigatéria para se manter a ordem e o progresso numa comunidade. Norma
elaborada e votada pelo pode legislativo. Obrigagdo imposta pela consciéncia
e pela sociedade. Norma, regra”. (FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda.
Mini Aurélio: o diciondrio da lingua portuguesa. 6. ed. Curitiba: Positivo,
2005. p. 580 e 511 respectivamente.

3op. cit. FOUCAULT, 2005, p. 306

Bidem. p. 304
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vem morrer para que outros permanecam e glorifiquem a historia.
Existe um mérito que ultrapassa o teor militar, de enfrentamento;
que parte para o bioldgico. Vai além do racismo étnico, ndo se
dirige apenas contra o inimigo: € uma guerra camuflada. Os seres
inferiores, os anormais sdo eliminados para que haja um fortale-
cimento da minha espécie diriam os racistas.Portanto, o racismo
€ “a condicao de aceitabilidade de tirar a vida numa sociedade de
normalizacgdo. [...] Se o poder de normaliza¢do quer exercer o ve-
lho direito soberano de matar, ele tem que passar pelo racismo.”>

Foucault acredita que, através do discurso evolucionista, ndo
apenas centrado nos estudos de Darwin, mas na nogdo geral de
“sele¢do que elimina os menos adaptados”, muitos ideais politi-
cos foram aplicados, camuflados. Ideais que focavam a guerra, a
loucura e a criminalidade, por exemplo. O racismo ¢ ativado em
prol da hegemonia do Estado, ndo apenas como um desprezo ét-
nico, como afirma Foucault: “[...] o racismo € ligado ao funciona-
mento de um Estado que é obrigado a utilizar a raga, a eliminacdo
das ragas e a purificacio da raca para exercer seu poder soberano”
41

Resgatando a historia do nazismo, Foucault se sente a von-
tade para dizer que o poder de morte nao foi exclusivo ao Estado.
Antes e ainda hoje, é um poder travestido pela dentncia, pelo
julgamento social e pela visdo reducionista dos comportamentos
humanos.

Estes dois autores do século XX, Freud e Foucault, mesmo
que em campos de estudos diferentes trazem a tona pontos fun-
damentais para que compreendamos a violéncia imposta pela so-
ciedade moderna (que em outros estudos de casos serdo até mais
especificos). Violéncia que parte tanto do individuo (pelos ins-
tintos) quanto das institui¢des de poder. Tudo em nome de uma
ordem social, que ao querer combater conflitos acaba por criar
outros.

Fidem. p. 306
DOjdem. p. 307
idem. p. 309
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Prova disso, s@o os muitos inaptos a vida em sociedade e suas
histérias de vida. A arte e a literatura buscam contar o drama,
as historias de vida de alguns desses personagens. Nestes proxi-
mos capitulos, trago entdo mais especificamente a histéria da pro-
tagonista do filme Monster: Aileen Wournos. Personagem que
encarna o drama do sujeito nesta vida moderna. Antes, porém,
gostaria de desenvolver melhor o conceito de monstro.
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Capitulo 2

Estranhos, anormais e
monstros

Retomo agora a discussdo que iniciei no capitulo anterior sobre os
conceitos — e no¢des — de estranho, anormal e monstro. Para com-
preender essa distin¢do, busco descobrir como tais idéias foram se
desenvolvendo historicamente pela psicologia, religido, psiquia-
tria, pelo direito e pela arte. Quero aqui pensi-los como sujeitos
que, por suas atitudes ou aspectos fisicos, causam algum tipo de
estranhamento e acabam sendo enquadrados nesses conceitos por
estarem fora de algum padrdo familiar e normal.

Os estudos de Freud trazem a abordagem do estranho imersa
tanto na psicologia quanto na religido'!. Além de remeter ao so-
brenatural, o estranho € percebido como aquele com o qual pode-
mos esbarrar cotidianamente nas ruas. E o peculiar, o diferente.
E aquele que inquieta, mas que, se inofensivo, ndo precisa ser ex-
cluido, pois a sua diferenga é aceitdvel ao meio®>. Com o tempo

'No primeiro capitulo, vi que, do ponto de vista de Freud, o estranhamento
remete muitas vezes as explicacdes sobrenaturais e metafisicas, simplificado e
aceito pelas crencas religiosas.

ZParticularmente, tenho a impressio do estranho como aquele com o qual
ndo sei como lidar. Sinto esse estranhamento quando me deparo com pessoas
que apresentam algum aspecto fisico que chama a aten¢do. A falta de um brago,
0 corpo pequeno e até mesmo o falar com as maos s@o objetos da minha curio-
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adquire naturalidade para nds. O objeto de estranhamento pode
ser, e € em grande parte, representado por uma atitude quando o
que o outro faz ndo me € concebivel a primeira vista.

O anormal, como veremos com Foucault, é uma figura car-
regada de preconceitos. Ele perpassa o campo da medicina e
também o da esfera judicidria. Esse segundo conceito vai além
das idéias subjetivas e inconscientes de estranhamento, natural ou
sobrenatural remetidas ao estranho. Ele estd originalmente rela-
cionado ao desenvolvimento de estudos no campo cientifico da
medicina e, posteriormente, a uma unido da psiquiatria ao direito
que se fortaleceu no século XVII.

Ja a figura do monstro teria raizes tanto nas leis (naturais e so-
brenaturais), quanto nos mitos, estando, por isso, profundamente
ligada a histéria da arte — que nos primoérdios estava diretamente
relacionada a religido.

Tudo isso nos leva a crer que, pelas instituicdes juridicas de
poder, o monstro seria o que estd além do estranhamento e da
anormalidade:

De fato, o monstro contradiz a lei. Ele € a infracao,
e a infracdo levada a seu ponto médximo. [...] Podemos
dizer que o que faz a forga e a capacidade de inquietagdo
do monstro é que, a0 mesmo tempo que viola a lei, ele a
deixa sem voz.?

sidade, do meu estranhamento. E uma sensacdo involuntdria, talvez incdbmoda
e a mim inaceitdvel, mas que ndo carrega julgamentos, ¢ mais uma novidade,
que faz paralisar no primeiro instante para a observagdo. Passando a conviver
em maior freqii€ncia com tais situacdes, com tais pessoas, passa também esse
estranhamento, esse receio do diferente. Acredito que o estranho venha entao
de uma idéia de ndo-convivio, de inexperiéncia. E que confirma a teoria de
Freud quando ele fala sobre um problema facil de resolver: tornar familiar o
estranho. Quando a novidade deixa de ser novidade, pelo convivio, por aceitar
a diferenca, pela inclusdo social etc.

3FOUCAULT, Michel. Os anormais: curso no College de France (1974-
1975). Traducdo de Eduardo Branddo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. p.
70
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Considerando que explorei a no¢do de estranho no capitulo
anterior, parto para um estudo do anormal e do monstro, tentando
estabelecer as diferencas (e semelhancgas) entre eles.

Em 1975, Michel Foucault ministrou um curso que considero
indispensavel ao desenvolvimento desse trabalho. As aulas rea-
lizadas de janeiro a marco daquele ano, no College de France,
resultaram na obra Os anormais. Foucault apresentou ao publico
um conjunto de anélises sobre as esferas do saber e do poder que
vigoram dentro sociedade, de maneiras diferentes (ou nem tanto)
a cada século.

Para explicitar a condicao histdrica desse sujeito considerado
anormal, o autor tracou uma arqueologia da anomalia, destrinchan-
do-o em trés outras figuras (distintas até o inicio do século XIX):
o monstro humano, o individuo a ser corrigido e a crianga mastur-
badora* . Esse incorrigivel é percebido na Idade Cléssica (séculos
XVII e XVIII), entre outras influéncias, como um fracasso de to-
das as técnicas de educacao.

O individuo a ser corrigido vai aparecer nesse jogo,
nesse conflito, nesse sistema de apoio que existe entre a
familia e, depois, a escola, a oficina, a rua, o bairro, a pa-
réquia, a igreja, a policia, etc.’

No livro, tal categoria recebe pouco destaque. Ainda assim,
Foucault nos apresenta os crimes cometidos pelos trés grandes
monstros fundadores da psiquiatria criminal no fim do século
XVIIIC.

Considero oportuno focar neste momento apenas 0 monstro,
embora a figura do onanista traga um parecer valiosissimo sobre

*idem. p. 75. Cf.: “Acho que podemos dizer, para situar essa espécie
de arqueologia da anomalia, que o anormal do século XIX € um descendente
desses trés individuos, que sdo o monstro, o incorrigivel e o masturbador.”

Sidem. p.72

®Em resumo: o caso de Sélestat envolve o assassinato da propria filha, se-
guido de canibalismo.; o caso de Papavoine implica no assassinato de duas
criangas e Henriette Cornier cortou o pescogo da filhinha dos vizinhos. (Cf.:
aula de 5 de fevereiro de 1975 na obra citada, p. 137)
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a histdria da sexualidade e o seu controle. Isso porque os vejo, o
monstro e o incorrigivel, cada vez mais costurados sob os olhares
da sociedade e, conseqiientemente, de poderes como a justiga, a
familia e a religido.

2.1 O anormal

O diciondrio Aurélio traz o termo anormal como “aquele que esta
fora da norma ou padrido. Contrério as regras [...]” 7. Para que
possamos acreditar na existéncia do anormal, necessariamente pre-
cisamos crer, e ter bem nitida, alguma idéia de normalidade. Po-
rém junto com a norma hd um sopro de padronizacdo humana.
Isso me faz perceber a dificuldade no enfrentamento (e aceitacao)
desse termo, pois o individuo passa a ser analisado em relac@o ao
outro, ao conjunto, a civilizagdo. E como ja vimos no primeiro
capitulo, a civilizacd@o inclui uma série de problemas e violéncias.

Existe um vasto repertdrio sobre o conceito de normalidade
dentro da psicopatologia. Felizmente, em uma das pesquisas que
fiz, encontrei o seguinte comentdrio: “De toda forma, essa é uma
area de psicopatologia que exige uma postura permanentemente

critica e reflexiva dos profissionais™® .

Top. cit. FERREIRA, 2005, p. 124

8Dalgalarrondo, Paulo. “Conceito de normalidade em psicopatologia”.
In___ Psicopatologia e semiologia dos transtornos mentais. Porto Alegre: Ar-
tes Médicas Sul, 2000. p. 27. Dalgalarrondo nesta obra se dedica a expor
duas situacdes: a defini¢do de saide e de doenga mental nas vérias dreas que
precisam diagnosticar problemas de satide mental confrontados com critérios
de normalidade. Coloco aqui alguns pontos da breve pesquisa sobre o termo
normalidade dentro da obra citada.

1) normalidade como auséncia de doenca: “define-se a normalidade nao por
aquilo que ela supostamente €, mas sim, por aquilo que ela ndo &, pelo que lhe
falta”;

2) normalidade ideal: noc¢ao utépica como diz o préprio autor, no¢do de mais
sadio, de mais evoluido, aquele que se adapta as normas morais e politicas da
sociedade em que vive;

3) normalidade estatistica: “Os individuos que se situam, estatisticamente,
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Em psiquiatria legal ou forense, por exemplo: “A determina-
¢ao de anormalidade psicopatolégica pode ter importantes impli-
cagdes legais, criminais e éticas, podendo definir o destino social,
institucional e legal de uma pessoa™. Aqui, nesse tltimo exem-
plo, podemos ver onde as duas dreas — psiquiatria e direito — se
cruzam. Uma influenciando a outra nessa defini¢do.

Na identificacdo dos transtornos psicoldgicos, o ser humano
se perde. O sujeito parece se tornar tdo somente a doenga. E
classificado e estigmatizado a ponto de ser reduzido a uma tnica
condicdo que anula todas as demais. Como pudemos perceber, a
normalidade discutida até aqui vem da idéia de desvio da norma,
seja estatistica ou social. Porém tais critérios representam ainda
armadilhas aos profissionais da sadde:

Uma defini¢do de anormalidade estd baseada na freqiién-
cia estatistica: o comportamento anormal € estatisticamente

fora (ou no extremo) de uma curva de distribui¢do normal, passam, por exem-
plo, a ser considerados anormais ou doentes’;

4) normalidade como bem estar;

5) normalidade funcional: o fendmeno é dado como patolégico quando
causa sofrimento ao sujeito ou ao seu grupo social;

6)normalidade como processo: considera o desenvolver das crises, desestru-
turacdes e reestruturacdes do paciente ao longo da vida;

7) normalidade subjetiva: considera as impressdes do paciente. “O ponto fa-
lho deste critério € que muitos individuos que se sentem bem, ‘muito sauddveis
e felizes’, como no caso de pessoas em fase maniaca, apresentam de fato um
transtorno mental grave”;

8) normalidade como liberdade: o sujeito consegue desfrutar do prazer da
existéncia e “relativizar” seus sofrimentos;

9) normalidade operacional.

Nesta pesquisa pude perceber a variedade de critérios e principalmente a
relevancia das posturas dos profissionais, sejam elas filoséficas, ideoldgicas,
pragmaticas, etc.

Segundo o autor, existem casos extremos que desembocam em alteracdes
comportamentais de grande intensidade e maior durag@o, o que permite uma
maior (menos problemidtica) distin¢do do patolégico perante o normal. Porém,
“h4 muitos casos limitrofes nos quais a delimitacdo entre comportamentos €
formas de sentir normais e patolégicas € bastante dificil” (p. 25) .

idem. p. 25
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infreqiiente ou desviante da norma. Contudo, de acordo
com esta defini¢do, a pessoa que € extremamente inteli-
gente ou extremamente feliz, seria classificada como anor-
mal. 1°

Isso também ocorre quando sdo levadas em consideracao as
normas sociais. Cada meio e conjunto de estrutura social (espaco-
temporal) encara determinados comportamentos como normais
ou ndo. Esses padrdes de conduta mudam de uma sociedade para
outra, assim como dentro de uma mesma sociedade em tempos
diferentes.

Nenhuma dessas defini¢cdes oferece uma descrigdo com-
pletamente satisfatéria do comportamento anormal. Na
maioria dos casos, todos os quatro critérios — freqiiéncia
estatistica, desvio social, comportamento mal-adaptativo e
sofrimento pessoal — sdo considerados, no diagndstico de
anormalidade. '!

Muitas vezes, certas condutas e agcdes, desempenhadas pelos
sujeitos na sociedade, tais como percepcao eficiente da realidade,
autoconhecimento, capacidade para exercer o controle voluntario
sobre o comportamento, auto-estima, aceitacdo, capacidade para
formar relacionamentos afetivos e produtividade sdo indicagdes
de um comportamento condizente as normas.

Ou seja, um sujeito s6 € considerado normal pela medicina se,
esclarecidas as normas da sociedade em que estd incluido, manti-
ver uma relacdo sem conflitos com os membros dessa sociedade.
Caso contrario, esse sujeito pode passar pelas vias da anorma-
lidade. Se o conflito incluir transgressdao com violéncia, o caso
necessitard de intervencao e da unido da esfera médica a juridica.
Nesse caso, ¢ comum o uso do termo monstro social, quando da
violéncia fora do comum.

I0ATKINSON, Rita L. et al. “Comportamento anormal”. In___ Introdugdo
a psicologia. Traducgao de Dayse Batista. 11.ed. Porto Alegre: Artes Médicas,
1995. p. 487

Yidem. p. 488
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2.2 Do anormal ao monstro

Para dar entdo luz ao entendimento do que viria a ser 0 monstro ci-
tado por Foucault, € preciso que lembremos da organizacao social
da Idade Média e do poder do soberano sobre as vidas, que de-
terminava a liberdade ou a deten¢do dos corpos. Uma época em
que os saberes médicos e judicidrios se fortaleciam aos poucos.
Tempo dos leprosarios, dos pestiferos, dos suplicios. Ao pensar-
mos naquele tempo, percebemos que, desde entdo, sempre houve
uma forca maior centralizada no controle daqueles que escapam
as normas, seja fisica ou psiquicamente. Havia um tratamento
pouco distinto a esses corpos indesejaveis dentro do espaco social
até chegarmos a organizacdo que vivemos hoje, com hospitais e
prisodes: instituicdes de saber cientifico e juridico.

Em suma, eram de fato praticas de exclusdo, praticas
de rejeigdo, praticas de ‘marginaliza¢do’, como diriamos
hoje. Ora, € sob essa forma que se descreve, € a meu ver
ainda hoje, a maneira como o poder se exerce sobre os
loucos, sobre os doentes, sobre os criminosos, sobre os
desviantes, sobre as criancas, sobre os pobres.'?

Qualquer um que corrompesse as normas de sociabilidade de-
veria ser punido. Foucault explica que os exames médicos come-
caram a ter grande importancia na época e foi, entdo, a partir do
envolvimento psiquidtrico, principalmente nos casos de crimina-
lidade, que passamos a nos aproximar do problema do anormal.

Com o exame, tem-se uma pratica que diz respeito aos
anormais, que faz intervir certo poder de normalizacdo e
que tende, pouco a pouco, por sua forga prépria, pelos efei-
tos de jun¢do que ele proporciona entre o médico e o judi-
cidrio, a transformar tanto o poder judicidrio como o saber
psiquidtrico, a se constituir como instancia de controle do
anormal. '3

]20p. cit. FOUCAULT, 2001, p. 54
Bidem. p. 52
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E dentro desse controle, por meio do exame psiquidtrico, que
“o duro oficio de punir vé-se assim alterado para o belo oficio de
curar’'*, Segundo Foucault, a psiquiatria adotada na passagem
do século XVIII para o XIX apresentava conceitos fracos embora
detivesse grande poder na resolu¢do de mistérios criminais, ha-
bitados ou ndo de loucura. Havia uma verdadeira “entronizacao
da psiquiatria” ' | que agia menos como especialidade médica e
mais como prote¢ao social “contra todos os perigos que o fato da
doenca, ou de tudo que se possa assimilar direta ou indiretamente

a doenca, pode acarretar a sociedade” '6.

Em outras palavras, a psiquiatria, a partir do momento
em que comecou a funcionar como saber e poder no in-
terior do dominio geral da higiene publica da protecdo do
corpo social, sempre procurou encontrar o segredo dos cri-
mes que podem habitar toda loucura, ou entdo o nicleo de
loucura que deve habitar todos os individuos que podem
ser perigosos para a sociedade. !’

Até entdo havia uma demarcacio dicotdmica entre a doenca
e a responsabilidade, entre a causalidade patoldgica (liberdade)
e a solucdo terapéutica (puni¢do), entre o hospital e a prisdo. A
partir de agora, a justi¢a (junto a psiquiatria) se volta para o sujeito
que representa perigo, seja ele doente ou criminoso. Havia, diz
Foucault, uma grande troca de poderes entre 0 médico e o juiz,
onde o exame era a peca central do jogo, rumo a normalizagdo.
A loucura passa a se configurar como o espaco do ndo-crime, é
o principio da porta-giratoria: “quando o patolégico entra em
cena, a criminalidade, nos termos da lei, deve desaparecer” 18

O comportamento histérico do sujeito infrator sempre foi le-
vado em consideracdo, assim como a presenca ou a auséncia de

Yidem. p. 28-9
BSidem. p. 152
1%idem. p.148
Tidem. p.150
Bidem. p. 39
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lucidez em sua mente. Tal diagndstico sempre foi objeto inevita-
vel para discutir o valor moral do ato e autorizar ou ndo a aplica-
cdo das leis.

Além de apontar essa incompeténcia da instituicdo juridica
frente a loucura, Foucault lan¢ga uma reflexdo que vai ao encontro
de todo o problema do anormal, julgado historicamente dentro da
sociedade:

[...] nenhuma lei impede ninguém de ser desequili-
brado afetivamente, nenhuma lei impede ninguém de ter
distirbios emocionais, nenhuma lei impede ninguém de
ter orgulho pervertido, e ndo ha medidas legais contra o
erostratismo. !°

O monstro, uma das figuras representativas e extremas do anor-
mal, segundo a obra de Foucault, seria visto como uma forma de
contra natureza que cria um embate com a lei e, desta forma, ca-
racteriza uma infragdo.

A nocdo de monstro € essencialmente uma nogao ju-
ridica — juridica, claro, no sentido lato do termo, pois o
que define o monstro € o fato de que ele constitui, em sua
existéncia mesma e em sua forma, ndo apenas uma viola-
¢do das leis da sociedade, mas uma violagdo das leis da
natureza. 2

Essa violagdo das leis da natureza também nos remete a idéia
de deformidade fisica, de hermafroditas e andes, por exemplo,
figuras que eram sem duvida apontadas como monstruosidades
inconcebiveis dentro de uma civilizagdo que objetiva corpos ali-
nhados a um molde padrio. E este monstro, por violar as leis da
natureza, sejam elas de qualquer ordem, aquele sujeito que ja € a
violéncia em si.

Mas o termo monstro passa a ser usado também para os ca-
sos em que a violéncia beira o inexplicavel, tanto para a medicina

Yidem. p. 20
Didem. p. 69
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quanto para a justica. Vimos que a puni¢do para esses casos fica
por conta da justica. Mas as explica¢des, dentro das 16gicas médi-
cas e juridicas, ndo sdo suficientes. O uso desta expressdo é bas-
tante significativo, pois a sua origem perpassa outra institui¢ao de
poder que muitas vezes ficava de fora dos casos de anormalidade:
a religido.

2.3 O monstro mitologico

J4 na infancia, somos apresentados a um mundo paralelo, fic-
cional, que oferece personagens guardides do bem ou do mal. E
nessa fase, quando o desenvolvimento cognitivo esta se formando,
que absorvemos imagens fantdsticas e explicacdes adultas sobre
o mundo em que vivemos (e também sobre esse outro mundo).
Configuram-se como universos distintos, embora o mundo da fic-
cdo esteja repleto de simbolos que se internalizam em nossas me-
morias.

Gigantes, bruxas®! e vérios outros personagens evocam o medo
nas histérias infantis. Travestidos de monstros, tocam a percep¢ao
de mundo da crianca que ainda se constréi. A figura do monstro
consegue despertar nelas tanto o pavor quanto o encantamento
pelo desconhecido, embora a sua evocacdo como estratégia para
provocar temor ao castigo possa fortalecer diversas formas de re-
presentacao do mal.

Segundo Bruno Bettelheim, autor de A psicandlise dos con-
tos de fadas, em contato com a literatura infantil (principalmente
com os contos cldssicos) a crianca aprende a “colocar ordem na
sua casa interior” ?? e a enfrentar a vida superando obstédculos e

2

21Esses dois personagens, embora nio aos olhos das criancas, estdo carre-
gados de sentido histérico: os gigantes trazem a nog¢ao do corpo disforme e as
bruxas do ataque a feiticaria na Idade Média.

2BETTELHEIM, Bruno. “Introdugio: a luta pelo significado” In___ A
psicandlise dos contos de fadas. Traducdo de Arlene Caetano. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1980 (15% edi¢do) p.13. Sobre esse assunto, Bettelheim faz a se-
guinte ressalva: “As estérias modernas escritas para criangas pequenas evitam
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perdas. Os contos de fadas tocam — através do inconsciente —
medos e frustragdes, oferecendo ricas alternativas para o desen-
volvimento de uma crianca cada vez mais segura. Ao contrdrio
do que se poderia pensar sobre uma apropria¢do vazia (ou cheia
de preconceitos) do monstro nessas narragdes, Bettelheim explica
que as criangas precisam perceber os personagens distintamente
sem ambivaléncias:

[...] nos contos de fadas o mal € tdo onipresente quanto
a virtude. Em praticamente todo conto de fadas o bem e
o mal recebem corpo na forma de algumas figuras e de
suas acdes, ja que bem e mal sdo onipresentes na vida e as
propensdes para ambos estdo presentes em todo homem.
E esta dualidade que coloca o problema moral e requisita
a luta para resolvé-lo. 23

Em outubro de 2007, a ComCiéncia — Revista eletrOonica de
jornalismo cientifico** publicou uma série de textos sobre a ori-
gem da figura do monstro, a sua permanéncia no vocabuldrio coti-
diano e, principalmente, no imagindrio das pessoas. No artigo “O
que é um monstro”?*, Jorge Leite Juinior explica que o termo traz
origem latina, podendo vir tanto de monstra quanto de monstrum
ou de monstrare. Os trés vocdbulos transmitem respectivamente

29 (¢

as seguintes idéias: “mostrar, apresentar’, “aquele que revela, que
9 9

estes problemas existenciais, embora eles sejam questdes cruciais para todos
nds. A crianga necessita muito particularmente que lhe sejam dadas sugestdes
em forma simbdlica sobre a forma como ela pode lidar com estas questdes e
crescer a salvo para a maturidade. As estérias ‘fora de perigo’ ndo mencio-
nam nem a morte nem o envelhecimento, os limites de nossa existéncia, nem
o desejo pela vida eterna. O conto de fadas, em contraste, confronta a crianca
honestamente com os predicamentos humanos bésicos”. (p. 14-5)

Bidem, p- 15

24Revista eletrdnica de jornalismo cientifico. Disponivel em:
http://www.comciencia.br/comciencia/?section=8&edicao=29.
Acesso em 20/04/2008 as 22h.

2 JUNIOR, Jorge Leite. “O que é um monstro”. Disponivel em:
http://www.comciencia.br/comciencia/?section=8&edicao=29&id=340.
Acesso em 20/04/2008 as 21h13.
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adverte” e, por ultimo, a no¢do de ‘“ensinar um comportamento,
prescrever a via a seguir’.

Segundo Junior, cada cultura cria, alimenta e sustenta seus
monstros “seja com carinho e gléria, seja com 6dio e medo, mas
sempre lhe [sic] dando atencdo”. Essa necessidade de té-los ao
nosso lado pode ser entendida como um resgate a animalidade,
diz Edgar Franco, especialista em monstros, para a reportagem
“Quase como nés”, escrita por Yuri Castelfranchi:

[...] revelam, em sua forma hibrida, algo de humano.
Eles sao metdforas visuais alentadoras, rememoram-nos
de todos 0s nossos aspectos obscuros, de nossa sombra [...]
s@o amados por uns e odiados por outros. Os primeiros en-
contram neles algo de libertario e revoluciondrio. Os que
os temem ou repudiam, t€m medo de confrontar-se com
algo de si mesmos que insistem em negar. 26

O conceito de monstro passou a ser associado a figura do
demonio a partir da baixa Idade Média. Com o dominio da ideo-
logia crista na Europa, a estranheza do fantdstico foi substituida
pelo temor ao maligno. Para Santo Agostinho, por exemplo, o
monstro remetia a um “afastamento pessoal de Deus, e s6 era apli-
cado a individuos ‘anormais™ ?’.

Quando estudamos o estranho, vimos que Freud nos apresen-
tou a fase do medo ao sobrenatural por trds desse conceito na-
quela fuga ao citado acima medo de confrontar-se com algo de si
mesmos. Ja o termo monstro poderia ser pensado como a materia-
lizacdo desse medo: materializacdo através de narrativas — mitos,
primeiramente orais. Vemos, portanto, a constru¢do de monstros
desde as representacdes gregas até os dias de hoje.

2FRANCO, Edgar. In__ CASTELFRANCHI, Yuri. “Quase como nés”.
Disponivel em:
http://www.comciencia.br/comciencia/?section=8&edicao=29&id=339.
Acesso em 20/04/2008 as 22h30.

21JEHA, Julio. “Monsters and monstrosities in literature”. Disponivel
em http://www.juliojeha.pro.br/monsters_pgs/monsters_001.htm. Acesso em
21/05/2008 as 22h.
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Muito antes de ser associado ao demonio na Idade Média, o
monstro ja percorria o imagindrio popular através das mitologias.
Como corporifica¢do do horrendo e “simbolo da relacao de estra-
nheza entre nés e o mundo” 23, nasceram os monstros mitologicos
para trazer explicacOes fantésticas ao caos da natureza e dos sen-
timentos humanos. Mostra-se importante resgatar a constru¢ao
desse conceito na mitologia, pois como afirma Jeha:

[...] ndo se trata de analisar fugas para o mundo dos
sonhos ou trazer a luz um elogio a irracionalidade. [...]
trata-se de avaliar como a mudanga de perspectiva, a con-
sideragdo do mundo sob outra 6tica, outra légica, outros
meios de conhecimento e controle podem constituir uma
excelente oportunidade para se pensar no papel da litera-
tura.?

A mitologia se refere tanto ao conjunto de mitos quanto as
diversas simbologias que esses podem carregar. Carlos Parada®”
explica que os mitos sdo relatos orais de origem desconhecida,
profundamente relacionados ao divino. Os deuses (ou musas) te-
riam narrado as histérias aos mortais que as teriam transmitido aos
seus semelhantes. O mito jamais encerra significados. Lida com
crengas coletivas e, principalmente, com a subjetividade. Abriga
algo de universal, pois varias narrativas, de diferentes povos, re-
fletem esséncias parecidas.

Além de abordar as origens, os mitos se dedicam a licdes mo-
rais, pois trazem divindades e seres profanos — ligados, num nivel
inferior, ao universo sobrenatural. As narracdes miticas podem
ter, conforme Marilena Chaui, trés formas de apresentagdo: reve-
lando o pai e a mae das coisas e dos seres, uma alianga ou uma
disputa divina que daria origem a algo e, por tltimo, “encontrando

Bidem

Yidem

30PARADA, Carlos. “Aspectos basicos de los mitos griegos.” Disponivel
em http://www.maicar.com/GML/BasicAspects.html. Acesso em 28/05/2008
as 20h.
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as recompensas ou castigos que os deuses dao a quem os desobe-
dece ou a quem os obedece”. 3!

Ou seja, as narragdes miticas estdo originariamente ligadas
aos ensinamentos sagrados, a compreensao do mundo dividido
entre natural e sobrenatural, sagrado e profano.

Porém, durante o desenvolvimento do mundo ocidental (que
culminaria na reforma religiosa), a fé crista ganha forca justa-
mente combatendo o culto aos deuses pagdos. Voltada para o
monoteismo, passa a desprezar as narrativas miticas e a colocar
como centro do universo — e de todas as narrativas — apenas um
unico deus.

Mais tarde, juntamente com o [luminismo e o pensamento hu-
manista, este deus perde o espago central para um pensamento
voltado ao homem e a razdo. As narrativas miticas entdo passam
a ser objeto de estudo sobre povos primitivos como simbolos uni-
versais. Saem do campo das religides para o campo das artes.

Conhecemos os mitos j4 carregados dessas simplificacdes fei-
tas pela histéria da humanidade. Um ser mitoldgico como o mons-
tro perdeu essa ligacdo original e passou para outras esferas do
conhecimento.

Pelo dicionario, o termo monstro surge da seguinte maneira:
“O corpo organizado que apresenta, parcial ou totalmente, con-
formacdo andmala. Ser, mitol6gico ou lendario, de conformacgao
extravagante. Pessoa cruel ou horrenda”. 3

Jorge Leite Junior faz também uma referéncia aos freak shows>*:

op. cit. CHAUI, 1995, p. 29. Nessa mesma pagina a autora explica
que: “Essas relacdes geram os demais deuses: os titas (seres semi-humanos e
semidivinos), os herdis (filhos de um deus com uma humana ou de uma deusa
com um humano), os humanos, os metais, as plantas, os animais, as qualidades,
como quente-frio, seco-timido, claro-escuro, bom-mal, justo-injusto, belo-feio,
certo-errado, etc”.

20p. cit. FERREIRA, 2005.

3Virios filmes abordam o assunto, tais como O homem elefante (1980) e O
enigma de Kaspar Hauser (1974). No filme de Tod Browning, Freaks (1932),
por exemplo, descobrimos que muitas pessoas que exibiam a estranheza de
seus corpos nesses shows ganharam fama internacional e acumularam riquezas
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espetdculos que se dedicavam a exibir corpos tidos como bizarros
ou anomalias humanas tais como andes, gigantes, irmaos siame-
ses etc.

O autor conta que “com o sucesso causado por esses ‘fenod-
menos’, surge toda uma cultura de espetacularizagcdo do estranho
e anormal como um negdcio extremamente lucrativo, que vai es-
tar na raiz da nascente cultura de massas”. Ao ler esse aponta-
mento, vejo clara relacdo com o uso atual da imagem do monstro-
criminoso pela midia e seu conseqiiente (e consciente) valor ca-
pital. Parece que vivenciamos apenas uma troca de espacos € a
passagem do monstro fisico ao monstro moral.

As ditas “aberrag¢des” organicas vao decrescendo no
gosto contemporaneo, motivadas principalmente pelo dis-
curso cientifico que as compreende como doentes que de-
vem ser tratados, ndo exibidos como mercadorias exoéticas,
dando lugar aos “desvios” psiquicos. As deformidades que
passam a impressionar o publico agora vém da mente gro-
tesca: s30 0s assassinos psicopatas, os masoquistas, 0s ma-
niacos, e toda a enorme variedade de estranhezas psiqui-
cas. 34

Assim, podemos pensar que as figuras monstruosas perderam
o sentido mitolégico e sobrenatural e tornaram-se palpdveis e des-
tinadas muito mais a defini¢do dos sujeitos tidos como andmalos.
Estes sujeitos, se ndo eram dados a crueldade, restava-lhes uma
carreira de humilhacdes.

Foucault quis ir mais além em seus estudos e, para isto, co-
ordenou um trabalho que resultou na obra: “Eu, Pierre Riviere,
que degolei minha mae, minha irma e meu irmdo — um caso de
parricidio do século XIX, apresentado por Michel Foucault”® .

(como podemos verificar nos extras do filme). Esses shows j4 faziam sucesso
na Europa desde o Renascimento, porém alcangaram a profissionaliza¢do no
século XIX na América do Norte.

Hidem.

BSFOUCAULT, Michel. Eu, Pierre Riviere, que degolei minha mde, minha
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Para analisar o caso do jovem francés que em 1835 cometeu — e
confessou — triplo assassinato, Foucault expde trechos de pecas
judicidrias, pericias médico-legais e o proprio memorial escrito
pelo assassino comentando o crime:

Disseram-me para por todas essas coisas por escrito, e
eu o fiz; agora que dei a conhecer toda a minha monstru-
osidade, e que foram dadas todas as explicagdes de meu
crime, eu aguardo o destino que me é reservado [...] 3¢

Cito essa obra para demonstrar, através do resgate do voca-
bulério da época, o auge da utilizacdo do termo monstro. O ato
incompreensivel de Pierre Riviere ganha, através de seus proprios
escritos, um misto de lucidez e loucura inconcebivel a justica e a
psiquiatria, como podemos ver nas declaragdes a seguir:

Tais s@o as observagdes que pudemos fazer em Falaise
sobre este personagem que é um monstro de nossa época,
se o ato cruel que cometeu nao € resultado de uma per-
turbacdo no cérebro. (Journal de Falaise, 8 de julho de
1835)%

Eles continuam animais; o discurso dominante ndo se
deslocou. Eles sdo o que hd de mais Outro. Animais ou
coisas, algo vizinho do nada, dos quais ndo se pode pensar
com seriedade que tenham algo a dizer. Os médicos apie-
dados continuam a detalhar sua monstruosidade, relegam-
nas sempre para o lado da aberragdo da natureza. 3

Donde a descricdo de Pierre Riviere, homem natureza,
monstro, mas de modo algum louco, que faz o procurador:

irmd e meu irmdo... um caso de parricidio do século XIX, apresentado por
Michel Foucault. 4. ed. Tradugdo de Denize Lezan de Almeida. Rio de Janeiro:
Graal, 1988.

Sidem. p. 112

idem. p. 17

Bidem. p. 193. (com autoria de Jean-Pierre Peter e Jeanne Favret)
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solitdrio, selvagem, cruel, eis Pierre Riviere visto sob o as-
pecto moral, € de modo algum um ser a parte, ¢ um selva-
gem que escapa as leis da simpatia e da sociabilidade, pois
a sociedade Ihe era tio odiosa quanto sua familia.>

Ap6s o estudo da conceituacao do termo monstro, de suas ori-
gens e bifurcagdes pelas diversas areas, penso que ja nio cabe
mais usa-lo apenas como rétulo. Porém ndo € essa a atitude que
observamos, por exemplo, em alguns meios de comunicagdo e,
principalmente, na fala do senso comum. E intrigante que apés
tanta busca pelo conhecimento, um termo tao carregado de sofri-
mento e de moralismos (usado a revelia hda mais de duzentos anos)
perdure.

2.4 Aileen e o Monstro de Frankenstein

O destino dos desgracados é ser odiado por todos. Mas por que
devo ser odiado, eu, que sou mais miserdvel de todos os
viventes? Entretanto vocé, meu criador, detesta e abomina a sua
criatura, a quem estd ligado por lacos que s6 a aniquilacdo de
um de nos pode dissolver. Sua intengdo é matar-me. Como se
atreve a brincar assim com a vida? (Frankenstein, de Mary
Shelley. p.96)

Ao investigar a origem do monstro, a histéria do anormal e a
complexidade do estranho, deixo clara a busca por uma discus-
sdo que ndo se prende a uma s6 vida, mas a construcio social e
moral das pessoas que, por algum motivo, perderam o controle so-
bre suas vidas, das quais temos noticias em nosso cotidiano pelas
atitudes monstruosas que cometem. Durante a pesquisa, conheci
melhor outra histéria que muito se assemelha com o drama viven-
ciado pela protagonista de Monster. Para complementar o estudo

Yidem. p. 237. (com autoria de Blandine Barret-Kruegel)
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sobre 0 monstro, trago da literatura inglesa um dos maiores clds-
sicos do terror®’: Frankenstein ou o moderno Prometeu, escrito
por Mary Shelley em 1818.

Antes, porém, de analisar as semelhancas entre os protagonis-
tas, antecipo a confissdo de algo que me inquieta: qual a relacdo
entre os criadores e as criaturas nas duas obras? Onde estd o dr.
Victor Frankenstein em Monster? No decorrer do caminho, pre-
tendo refletir sobre essas questoes.

Gostaria primeiro de situar as duas histérias no tempo e no
espaco. Monster retrata a vida de Aileen na passagem dos anos 80
a0s 90, do século XX, na Flérida, Estados Unidos. Frankenstein*'
traz, entre outros, o cendrio de Genebra, na Suica, século XVIII.

O conflito central da histéria de Shelley estd na relacdo entre
o médico, Dr. Victor Frankenstein, e o Monstro criado por ele em
laboratério. Durante todo o livro, Dr. Frankenstein se arrepende
amargamente da ambicdo no campo cientifico que o levou a dar
vida ao Monstro (o qual ele abandona).

Quem poderia descrever o quadro de minhas emogdes
diante de tal catdstrofe? Que pintor prodigioso poderia
esbocar o retrato do ser que a duras penas e com tantos
cuidados eu me esforgara por produzir? Seus membros,
malgrado as dimensdes incomuns, eram proporcionados e
eu me esmerara em dotd-lo de belas feicdes. Belas?! Oh,
surpresa aterradora! Oh, castigo divino! Sua pele ama-
rela mal encobria os musculos e artérias da superficie in-
ferior. Os cabelos eram de um negro luzidio e como que
empastados. Seus dentes eram de um branco imaculado.
E, em contraste com esses detalhes, completavam a ex-
press@o horrenda dois olhos aquosos, parecendo diluidos
nas grandes Orbitas em que se engastavam, a pele aperga-
minhada e os 1abios retos e de um roxo-enegrecido. [...]

40Sabendo que nio se trata apenas de terror.

“ISHELLEY, Mary. Frankenstein ou o moderno Prometeu. Traducio de
Pietro Nasseti. Sdo Paulo: Martin Claret, 2001. A partir de agora, toda vez que
me referir a obra de Mary Shelley usarei apenas Frankenstein.
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tinha diante dos olhos um ser que me enchia de terror e
repulsa. 42

Enquanto isso, o Monstro implora pelo olhar do pai-criador
que o rejeita. Sem resultados, e vendo arruinada a sua expectativa
de felicidade — quando Dr. Frankenstein destréi o projeto do que
seria a sua companheira — ele comega a matar pessoas proximas e
queridas ao médico. Assim, percebo que os temas desenvolvidos
na novela de Mary Shelley poderiam ser: o preconceito e o poder
da ciéncia versus o poder da religido. 3

Mas o que a criatura de Frankenstein e Aileen Wuornos tém
em comum além de, na minha concepcdo, serem chamados de
monstros?

Quando penso em Aileen e no Monstro da obra de Shelley,
a primeira impressao que se revela diz respeito ao aspecto fisico
dos personagens. A criacdo de Dr. Frankenstein € desfigurada
visualmente, feita com 6rgdos e pedagos de pele coletados em
necrotérios e matadouros. Aileen, no entanto, ndo apresenta ne-
nhuma caracteristica grotesca (além dos trejeitos masculinizados
exibidos no filme). Lidamos entdo com duas no¢des de monstro:
aquele que ataca a beleza e as leis da natureza como diz Foucault,
e aquele que s6 é percebido como monstro quando revela suas
posturas, seu espago social, sua condi¢io dentro da sociedade.

Os dois carregam cicatrizes que a vida lhes deu: fisicas e mo-
rais. Embora pareca que em Frankenstein a criatura sofra uma
transformacao de fora para dentro, a imagem que enxerga refletida
na lama ou nos olhos assustados de quem o vé, faz com que ele
admita e compreenda a repulsa que cria, e aos poucos, alimente
um sentimento de firia. Essa revolta nasce no momento crucial

“op. cit. SHELLEY, 2001, p. 59

“3E a ciéncia tentando romper fronteiras sobre os corpos. A invasdo de um
campo até entdo imaginado apenas como sendo da religido: o da criagdo hu-
mana. Por este motivo, em Frankenstein, temos o sonho moderno da biopoli-
tica levado ao extremo: fazer a vida. Nao apenas de protecio, mas da criagao
no fazer viver.
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da obra, quando ele visita o cego ancido e € escorracado pelos
familiares — até entdo a sua Unica relag¢do afetiva com o mundo:

Quem € capaz de descrever seu pavor quando me Vi-
ram? Agatha desmaiou, e Safie, sem poder ajudar a amiga,
precipitou-se porta afora. Felix avancou firme e, aos repe-
18es, apartou-me do pai, a cujos joelhos eu me abracava.
Num acesso de firia, ele lancou-me ao chio e passou a
bater-me violentamente com uma bengala. Eu poderia té-
lo feito em pedagos, como faz o ledo ao antilope. Mas o
coracdo afundou-se-me no peito, e contive-me. +*

E a partir da relacio com o outro que a criatura de Frankens-
tein inunda-se de sofrimento e decide cultivar uma missao de vin-
ganca. Ocorre 0 mesmo com Aileen, embora a protagonista de
Monster apresente o movimento inverso. Os traumas da infancia
e da adolescéncia a levam, desde o principio, a externalizar a de-
cep¢do consigo mesma e com o mundo, através da prostitui¢do e
dos crimes que comete. Os dois personagens encaram essa frus-
tracdo com a bondade do ser humano e partem para um caminho
em comum, expressado aqui em duas falas do Monstro: “O que
me fizeram com a vida, pago com a morte” [...] “Se ndo posso
inspirar amor, causarei medo [...]" ¥.

No inicio deste trabalho, citei Freud para pensarmos em al-
gumas razdes, causas e conseqiiéncias do sofrimento da vida em
sociedade, trazendo algumas consideracdes do autor sobre os en-
sinamentos morais que sao apontados como tnico caminho para
a felicidade. Vimos que a principal causa do nosso sofrer vem
dessa vida em sociedade, do enfrentamento de um problema que
diz respeito ao instituido convivio pacifico, harmonioso com os
outros, que nem sempre se concretiza assim tao facilmente. Esse
enfrentamento revela muitas vezes o oposto: a impossibilidade de
vida social, o abandono do outro. Com Aileen € o Monstro de

“0p. cit. SHELLEY, 2001, p. 129
Bidem. p. 136 e 139 respectivamente.
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Frankenstein, temos a confirmacao de que ndo sé esse outro nos
faz sofrer como € o principal agente da infelicidade.

Aileen aposta o seu tltimo sonho no relacionamento com Selby.
O Monstro também ndo vé possibilidade de ser feliz sozinho. Ele
procura o pai €, ao sentir a rejeicdo, espera pelo amor de uma
companheira a sua semelhanca. Embora o outro me faga sofrer,
é somente a partir dele que eu posso ser feliz. Enquanto a idéia
do conhece-te a ti mesmo - presente dos gregos — vigora em nossa
sociedade moderna, o conhecimento do outro cada vez mais se
distancia. Com esses personagens, objeto de minha andlise, eu
busco essa aproximagdo, pois, embora chamados de monstros, é
bastante claro que ambos trazem atitudes indubitavelmente huma-
nas.

As solucdes que os personagens dao a essa tragica existéncia
também € demasiada humana. Em ambas as historias a primeira
atitude € um afastamento da sociedade. Num exilio pacifico e
conformado, eles ficam vagando: Aileen pelos becos e estradas
e o Monstro pelos bosques e geleiras. Aileen ainda alimenta a
esperanca de reconstruir a vida, num misto de otimismo e deses-
pero. Ela quer juntar dinheiro, conseguir um emprego, comprar
uma casa,... ser presidente dos Estados Unidos. Ao encontrar o
apoio de Selby (que também vagava perdida pela cidade, longe
dos pais), ela tenta construir, a partir dessa amizade, o que parece
ser a tnica possibilidade de um lar. E nessa relagio ao mesmo
tempo estranha e intima com Selby que ela vivencia o tGnico en-
contro com o familiar - pensando no Heimliche citado por Freud.
Mas novamente tem o enfrentamento com os desejos de outros e
seus sonhos desmoronam:

Que se dane, eu vou voltar pra rua. A verdade é que
nem me importo. Eu queria voltar, mas fiquei com medo
da policia me pegar. Foi a tnica razao. Eu faco isso desde
os 13 anos. Quem estou tentando enganar? Eu sou uma
prostituta. 4

46Nesta cena, Aileen chega em casa ap6s uma tentativa fracassada de procu-
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A criatura de Frankenstein, apesar de ousar ser feliz quando
tenta salvar o menino que se afogava no rio*’, demonstra maior
aceitacdo da tristeza, como podemos perceber nesta fala, que se
refere a familia que ele observava na floresta: “Se tao belas cri-
aturas eram infelizes, nada havia de estranho em que um ser im-
perfeito e solit4rio como eu fosse desgracado” *8.

Ele conhece o mundo através dos livros, espionando, se escon-
dendo. E embora ja nasca adulto na histéria, o Monstro & fragil
como uma crianga. Mas assim como Aileen, ja cedo ele vé toda a
beleza virar sombra. Para ambos, a infancia € um espago perdido
no tempo. A familia ndo € colo, nem casa. Aprendem a caminhar
sozinhos.

Mas onde estavam meus amigos e parentes? Nenhum
pai velara meus dias de infincia, nenhuma ben¢do de mae
baixara sobre minha fonte, ou, se tal havia acontecido,
tudo se havia diluido no borrdo, no grande vazio em que
consistia toda a minha vida passada. *°

H4, nos dois casos, forte vinculo com a figura paterna, num
misto de afeto e desafeto. O Monstro suplica por atencdo, pois
ndo consegue compreender a atitude do pai. As lembrangas de
Aileen mostram uma figura opressora, que a fez desacreditar nos
sonhos. Os pais sdo para os dois personagens exatamente oS pri-
meiros a apontar-lhes a crueldade do mundo pela prépria rejei¢ao
e abandono.

Além dessa presenca-auséncia do pai, cada personagem man-
tém um outro compensatério, a0 mesmo tempo, insuficiente, elo
de confianga: Aileen com o amigo Tom e a criatura com o cego
ancido da cabana. Durante todo filme e livro, ndo hd decepg¢do
com essa amizade. A criatura nao se revolta com o homem, pois

rar emprego e Selby comeca a questiona-la. Aileen entdo confessa o primeiro
assassinato.

41Cf.: a cena na pagina 134.

480p. cit. SHELLEY, 2001, p. 106

Yidemp. 115
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ele o enxerga sem bloqueios. O cego sente compaixao pelo visi-
tante, assim como Tom também se apresenta, a todo 0 momento,
com Aileen, como podemos perceber nesse didlogo, momentos
antes da protagonista ser presa:

Aileen: - Vou dar o fora daqui até o final da semana.

Tom: - Que bom. Estou orgulhoso de voceé.

A: - Eu s6 queria me despedir, Tom. Voc€ sempre foi
legal comigo.

T: - Vocé estd bem?

A: - Estou, ndo € nada. Eu sé... acho que as pessoas
pensam que eu sou m4... mas sé estou tentando sobreviver.

T: - Eu sei. Eu sei, € uma merda. Sei o que vocé faz
para viver. E ndo me incomoda nem um pouco. Sei que
vocé nao acabou na vida por opg¢ao. Foi onde vocé foi pa-
rar, fez o que tinha que fazer. O que estd sentindo agora é
culpa... por algo que néo foi causado por vocé. Sabe quan-
tos de nds voltaram da guerra... e quase se mataram, por
se sentirem exatamente assim? Eles nunca vao entender.
Nao entendem agora... Nao entender@o depois e nunca en-
tenderdo as circunstancias!

A: - Circunstancias. E isso! E exatamente isso, cara.
Eu sinto como se nunca tivesse tido escolha.

T: - E nunca teve. Mas precisa sobreviver. Precisa
sobreviver.

A: - Eisso ai.

A soliddo, o vazio dos relacionamentos de Aileen e a aspereza
do olhar do outro se traduzem em corpos e falas que transmitem
brutalidade, forca e resisténcia. *° No entanto, ambos 0s perso-

T]ana Casoy, estudiosa de assassinos em série, afirma que a declaracio fi-
nal de Aileen Wuornos, antes de ser executada, consistia num misto de religiao
e ficgdo cientifica, transmitindo a no¢do de resisténcia citada acima a partir da
personagem real: “Eu sé gostaria de dizer que estou velejando com a ROCHA
e voltarei como em ‘Independence Day’ com Jesus, 6 de junho, como no filme,
na nave mae e tudo. Eu voltarei”. (Cf.: CASQY, Ilana. “A execucdo de Ai-
leen Wuornos”. Disponivel em http://www.serialkiller.com.br/cur_aileen.html.
Acesso em 06/07/2008 as 22h30.
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nagens dizem somente atacar quando feridos fisica e sentimental-
mente.

Vocé parte de uma confusio de causa e efeito. Meus
atos perniciosos e minha tendéncia para o mal resultam da
falta de compreensdo e afeto. Desde que eu encontre o
amor de outro ser, desaparecerd a causa de meu crime e
tornar-me-ei um ser inofensivo, cuja existéncia serd igno-
rada por todos. !

Aileen mata estranhos. Estranhos intimamente ligados a sua
constru¢do de monstro. Ela mata os homens que fazem dela esse
monstro. A sociedade tdo harmoniosa, que preza a moral pelas
normas da tradi¢do, é a mesma que a transformou em anormal e
que agora a despreza. No flashback na abertura do filme, fica clara
a origem de um trauma que ndo teve chance de se resolver: onde
Aileen ainda crianga € repreendida por um homem mais velho.

O Monstro de Frankenstein também: mata quem dd amor ao
pai, quem rouba esse amor dele. Aileen tem dividas antes de
cometer os assassinatos, receia. O Monstro ndo. Nos dois casos,
esses outros — que sao a representacao mais proxima da sociedade
- ndo os deixam participar, pela rejeicdo, de uma vida normal.

O ponto culminante, o climax nas duas histdrias, se da pela
traicao daquelas pessoas que seriam capazes de levar adiante as
esperangas de uma vida normal aos personagens. O Monstro é
mais uma vez traido pelo pai, Aileen por Selby. Embora a perso-
nagem de Monster consiga, por um tempo, o0 amor de uma compa-
nheira, ela termina sozinha, assim como o personagem de Fran-
kenstein.

O Monstro anuncia a sua morte:

Adeus, Frankenstein! Tu buscastes minha extin¢do
para que eu nao pudesse repetir minhas atrocidades. Morto
tu, cumprirei agora o teu designio. Acenderei minha pira

Slop. cit. SHELLEY, 2001, p. 140
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funerdria em triunfo e exultarei na agonia das chamas. Mi-
nhas cinzas ser@o varridas pelos ventos e langcadas ao mar.
Meu espirito partird para a paz ou o segredo da eternidade.
Adeus! 2

Como vimos, Aileen comeca o filme morrendo. Ela parte do
suicidio para os crimes e morre assassinada pelo (racista) Estado
americano.

Muito mais do que pensar nestes dois personagens como cri-
acdo divina, nés somos convidados a pensd-los como obras hu-
manas que nio deram certo. Apos ler Freud em O mal estar na
civilizagdo, podemos compreender que a crueldade que eles so-
frem € algo presente e explicavel na histéria da humanidade e a
monstruosidade que cometem estd longe de ser algo sobrenatu-
ral, mas um reflexo desta histéria de vida em civiliza¢do: onde,
mesmo antes dos gregos, ja se criavam monstros.

O estudo dessas duas obras abre esta possibilidade de leitura,
que nos faz pensar mais na sociedade, no papel do criador, do que
nas suas criaturas propriamente.

Nao € de se estranhar que essas duas histdrias de vida mons-
truosas acabem pelo sacrificio: Aileen executada e o Monstro de-
saparecendo nas geleiras e dizendo “exultarei na agonia das cha-
mas”.

Sao vidas que doem aos olhos. Seres que ninguém quer ver,
que devem sobreviver invisiveis, longe ou em lugar algum. Mas
mortos ou ndo, eles permanecem em outros corpos — em outras €
vdrias histdrias de vida.

Zidem, p. 206
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Capitulo 3

Monster: uma biografia para
a morte

Como jé revelei no inicio deste trabalho, a histéria de Aileen Wu-
ornos me motivou a pensar sobre alguns aspectos da nossa soci-
edade, tais como a procura pela felicidade, as relagdes humanas
e a constru¢do de conceitos que usamos para classificar o outro.
No entanto, ndo foi facil desconectar a persona real de sua narra-
tiva na ficcdo. Mas soube o quanto era indispensdvel adotar essa
postura e compreender que a Aileen do filme € outra, ¢ imaginada
como tal. Existe toda uma construcdo subjetiva da historia reali-
zada pela diretora (e roteirista) do filme que afirma ter se baseado
nas cartas escritas por Aileen no corredor da morte. Portanto, de-
vemos pensar em Monster como ficgdao: uma edi¢do do real, uma
das possibilidades de narrativa sobre Wuornos.

Ainda assim o filme mantém um vinculo inquestiondvel com
0 nosso cotidiano, através dos problemas sociais que aponta. Ele
se propde, desde o inicio (quando alerta que estamos diante de
fatos baseados em uma histéria real), a contar a trajetdria vivida
por uma pessoa em especial, num tipo de biografia romanceada.

No cinema, as biografias acabam produzindo um recorte mais
direcionado a um periodo da vida de seus protagonistas, sem per-
der a proposta. Como o tempo real difere do tempo da fic¢do,
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acontecimentos que duram anos, por exemplo, podem ser conta-
dos em poucos segundos, assim como instantes podem receber
uma carga maior de dramaticidade resultando num espacgo tem-
poral mais duradouro. Em Monster sdo privilegiados os anos que
antecedem a prisdo de Aileen, quando ela tem cerca de 35 anos e
comete 0s assassinatos.

Por outro lado, mais do que contar a vida da personagem, o
filme acaba se configurando como uma biografia sobre a morte!.
Aileen comecga o filme morrendo ao pensar no suicidio e aos pou-
cos vai caminhando em direc@o ao seu proprio fim. Ao mesmo
tempo em que parece tentar adiar esse acontecimento, a perso-
nagem o atrai, fazendo com que a morte anunciada chegue mais
rapido.

Pensando mais além, essa peregrinacdo da personagem traz
semelhangas com a via crucis de Jesus Cristo. Wuornos € conde-
nada por uma infancia e uma adolescéncia trdgicas que influen-
ciam grande parte da sua vida e a lancam para a beira do convivio
social. Assim como Cristo, ela ja estd condenada desde o ini-
cio. A pratica de vida dos dois personagens foi diferente, mas do
ponto de vista biografico, podemos pensar que tanto um quanto o
outro transgrediram as normas e foram condenados a morte por
isso. A vivéncia na prostituicdo € a sentenca que vai decretd-la
como sujeito imoral. Ela carrega um outro tipo de cruz, talvez a
do preconceito e, embora consiga se agarrar a um sonho ou outro,
de repente tropeca e cai. Alguns passos sdo esperanga em novas
oportunidades, em um novo amor; outros refor¢cam o peso da cruz,
do estigma. Entre tantas quedas solitdrias, a entrega. Por um bem
maior (que no caso de Aileen talvez seja a missdo de retirar do
mundo a corja de pecadores que estupra e violenta mulheres pelas
estradas) ela desafia o mundo e ndo se protege. Aceita a cruz e
morre nos bragos do governo norte-americano. Sao historias de
dois sujeitos que se comportaram como madrtires, seja salvando a
humanidade, seja tentando purificd-la.

Aparentemente tudo o que a Aileen fez (do inicio ao fim do

! Aileen Wuornos era conhecida como “a dama da morte”.
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filme) foi para tentar ser readmitida pela sociedade, mas essa mesma
sociedade j4 estava “fechada” para ela. Ja havia a condenado a ex-
clusdo pela anormalidade. Assim ela se via, e assim ela reagiu ao
desprezo.

A partir daqui passo a analisar a constru¢do da protagonista
e em seguida de alguns personagens que a cercam. Personagens
esses que, inseridos na sociedade, desprezam a ja predestinada
Monster e talvez a coloquem nesta posi¢ao, pois estdo integrados
com as leis e com as normas que regem estruturas de poder, tais
como a familia, a religido, o governo, a policia e a justica.

Ao pensarmos na construcdo da personagem de Aileen, pre-
cisamos observar que tanto o seu perfil sai do filme tradicional
sobre serial killers e adentra o género dramdtico, quanto se ins-
pira nas caracteristicas e, particularmente, nos modos da perso-
nagem real. Evidenciamos, logo a principio, que Aileen ndo € a
figura tradicional da prostituta que vem sendo representada comu-
mente pelo cinema. Ela ndo usa trajes curtos, maquiagem, salto
alto ou exibe movimentos sensuais. Aileen bebe e fuma constan-
temente. Masculinizada, com gestos hostis e andar desajeitado, a
personagem surge grande na tela e aos poucos entrega a sua fra-
gilidade. Excéntrica, despenteada, com o rosto lavado, as roupas
surradas e palavroes as avessas, a protagonista exibe nuances de
vila e de mocinha. Seu préprio nome, Aileen, chega a sugerir um
anagrama com o termo alien que nos remete a alienigena, estran-
geiro e a propria nocao de estranho que conhecemos com Freud
no primeiro capitulo.

Segundo Forster? , podemos distribuir os personagens em duas
categorias: planos e esféricos (ou redondos). Longe de estabele-
cerem um rigor inflexivel e emblematico, tais denominacdes se
baseiam na trajetdéria do personagem dentro da trama. Os planos
nao sao sindnimos de personagens simples e sem profundidade
psicoldgica, mas sdo reconhecidos como seres que caminham na

2FORSTER apud SOUZA. Cf.: SOUZA, Antonio Candido de Mello e, et
al. A personagem de ficcdo. 5.ed. Sao Paulo: Perspectiva S.A., 1976.
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narrativa sem alteracOes de comportamento. Um exemplo em
Monster € Tom, o amigo de Aileen que aluga a garagem. Desde o
inicio da narrativa ele demonstra afei¢do pela protagonista e até o
desfecho ele tenta protegé-la da policia.

Personagens esféricos ou redondos se caracterizam pela com-
plexidade e pela possibilidade de surpreender o espectador, pois
sdo imprevisiveis. Em Monster Selby surpreende justamente por
sua mudanca quando decide entregar a namorada através da gra-
vacgdo telefonica.

A principio, Aileen mantém uma unidade de acdo, um com-
portamento uniforme, mas ao longo da narrativa a personagem
parece sofrer uma transformacdo. Em uma das cenas ela apa-
rece em frente ao espelho manejando a arma, treinando posi¢des.
Nesse momento talvez haja um indicio dessa passagem: de vitima
passiva de uma sociedade cruel para carrasco, que poderia parecer
de ovelha para lobo.

Aqui existe uma sutileza no pensamento sobre as biopoliticas,
pois o carrasco, mesmo que parega lobo, nada mais é do que um
executor das normas e leis de um poder soberano ou disciplinar
instituido por outros. Ainda assim ela ndo consegue se desfazer
do esquema das tradi¢Oes, pois ao invés de estar com o dominio
da situacdo, ela apenas reproduz e devolve o mesmo sistema que
a atinge.

Temos uma personagem bem marcada fisica e psicologica-
mente e também reconhecemos 0 seu universo que se resume a
ruas e bares. Porém a construcio da personagem envolve outro
contexto sutil e a0 mesmo tempo determinante em sua tragédia de
vida, ndo apenas como resultado de um poder maior da sociedade
sobre ela, mas de micropoderes a sua volta: os outros persona-
gens.

Podemos comecar pensando em Selby e cair na armadilha de
conferi-la o papel de monstro, mas nem de longe é esse 0 meu ob-
jetivo. A partir dos estudos apresentados no capitulo anterior, ja
percebo a monstruosidade como algo preconceituoso e inconce-
bivel ao ser humano, imerso em outras esferas tais como a mito-
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logia e os contos classicos infantis. J4 vimos que a agressividade
e a conduta imoral que podemos vislumbrar por aqui nada tém
de sobre-humano. Sao indicios de um corpo em contraste com as
normas da civiliza¢cdo moderna.

Selby talvez seja, por outro lado, a representagdo daquela aposta
na felicidade que abordo no primeiro capitulo: a felicidade e o so-
frimento a partir do outro. Além de Selby, temos Tom, o amigo
de Aileen, que a trata bem e mantém a mesma postura, a mesma
fidelidade durante todo o filme.

No entanto, mesmo com a esperanca em Selby e o apoio de
Tom, Aileen parece entrar num labirinto, onde em cada possibi-
lidade de um novo caminho existe um guardido que lhe impede
a passagem, fazendo-a retornar para o ponto de origem. Em al-
gumas cenas sao perceptiveis essas apari¢oes sutis de poder. Ele
estd na sirene da viatura, na cruz sobre a cama, nas entrevistas de
emprego, nas perguntas no tribunal. Estd em cada possibilidade
de mudancga, e como veremos, na propria Aileen.

Logo no inicio do filme, percebemos a representacao de duas
institui¢des tradicionais excluindo a protagonista num sé momento:
a familia e a religido. Os principios cristaos falam em generosi-
dade, em compaixao, em fraternidade. Em Monster podemos per-
ceber, no entanto, que a familia de Donna (com quem Selby esta
hospedada) é extremamente religiosa — e preconceituosa. Nesta
cena, Aileen e Selby estdo dormindo na mesma cama sob uma
cruz na parede. Donna chama Selby para ir a igreja e v& — pre-
ferindo fazer de conta que nio — as duas no quarto. O marido
de Donna reclama com impaciéncia que a esposa ainda ndo esta
pronta. Por fim (para caracterizar ainda mais o perfil dos perso-
nagens) ele pergunta se a esposa pegou a biblia. Enquanto isso,
Selby se despede de Aileen e Donna, ainda atormentada, aborda
a garota:

Donna: Quem era aquela pessoa?

Selby: E uma amiga que eu fiz.

D: Querida, acho que ela é gente de rua. Checou as
suas coisas? Ela pode ter roubado alguma coisa.
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S: Eu verifiquei, ela ndo levou nada.

D: Ouga, querida... Nao pode trazer gente assim! E se
Charles tivesse visto?

S: Me desculpe.

D: Uma pessoa dessas! Nao, senhora. N6s ndo temos
nada a tratar com essa gente.

A partir daqui, podemos nos questionar sobre esse sentido de
bondade e acolhimento tao propagado nas igrejas e tdo destruido
no cotidiano. Ao invés de tentar ajudar Aileen, Donna nem sequer
a ouve ou mantém qualquer contato. Nao lhe da chance de perdao,
condena.

Num momento seguinte, Aileen estd caminhando na cal¢ada —
apos a tentativa frustrada de procurar emprego — e é abordada por
um policial. Aqui o poder se anuncia no tocar da sirene, na pre-
senca da viatura, na farda do policial e em sua prepoténcia. Neste
momento, podemos observar nitidamente um caso de corrupcao e
de abuso de poder. O policial manipula a situagdo e aproveita para
violenta-la verbalmente, com a seguranga de que nao serd desaca-
tado, pois pode prejudicd-la num estalar de dedos. Ap0s isto, ele,
ao invés de prendé-la por prostitui¢do, justamente a obriga a fazer
sexo.

Aprendemos desde pequenos que a religido e a policia devem
nos ajudar incondicionalmente e que podem nos acolher em di-
versas situacgoes, que temos direitos humanos iguais. Mas, a par-
tir das atitudes desses personagens especificos, vemos que nado é
dessa maneira que tais institui¢cOes se apresentam em Monster.

Ao pensar também nos clientes de Aileen e na prépria prosti-
tuicdo, notamos que a mesma sociedade que condena essa prética,
a alimenta, perpetuando a antiga tradicio do homem no poder. E
ele quem pode, sem maiores prejuizos, comprar sexo. E a nogdo
mais concreta do sujeito-objeto extremamente relacionada a pra-
tica econdmica vigente. Sddicos ou ndo, os clientes detém poder
financeiro sobre a prostituta dentro de uma sociedade capitalista
patriarcal.
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Sabemos que para servir e sobreviver dentro dessa sociedade
o homem precisa representar lucro, precisa sugerir produtividade.
Pela seguinte fala de um dos empregadores, que recebe Aileen
em seu escritorio, € visivel esse posicionamento, essa linha de
raciocinio:

Certo, vamos ver se entendi direito. Bom, vocé ndo
tem experiéncia, curriculo, diploma, ou nada assim e agora
quer ser advogada? [...] Nao quero ser rude, mas acho tudo
isso um insulto. [...] Quando a festa na praia acaba, nao
pode de repente querer ter aquilo que as pessoas batalha-
ram a vida toda para ter.3

As pessoas se resumem a papéis, a documentos que ditam
as suas vidas. Ganhamos pulseiras de identificagdo, certidoes de
nascimento, carteiras de vacinacdo, cadernos escolares, boletins,
carteiras de identidade, titulos de eleitor, cpfs, carteiras de habi-
litacdo, passaportes, provas, provas, provas e certidoes de 6bito.
Aileen ndo € nada sem um papel na mao e seu perfil ndo interessa
ao padrao de beleza daquele lugar freqiientado por pessoas fd@o
virtuosas e esforcadas.

Por fim a justi¢a, juntamente com o aparato policial, € quem
vai exercer o poder soberano e determinar se deixa Aileen viver
ou a faz morrer. Ainda hoje, portanto, a justica (aqui floridense-
norte-americana) ndo sabe como lidar com essas pessoas e prefere
ndo enfrentar o desafio. E mais econdmico e menos desgastante
aniquilar o problema. Tem-se com a pena de morte um alivio
imediato aclamado por grande parte da sociedade, a mera laténcia
de um problema maior, de dificil resolucao.

Aqui talvez seja o momento de, apds apresentadas as apa-
ricoes de poder envolta da personagem, analisarmos Aileen um
pouco mais a fundo e refletir: Serd que a personagem foi somente
condenada pelas circunstancias da vida e pelo governo norte-ame-
ricano ou condenou a si propria?

3Essa cena me faz lembrar do filme Meninos ndo choram, quando a prota-
gonista € cruelmente interrogada pelo policial ap6s ter sido violentada.
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Em sua relagdo com os clientes (a partir do primeiro assassi-
nato), percebemos que ela também se sente soberana, decidindo
quem vai morrer e quem vai viver. Ela mata a maioria dos clientes
mostrados no filme, mas existe um que a faz retomar a consciéncia
e ela o absolve. Através dessa reproducdo do modelo disciplinar
do poder soberano sobre a morte, Aileen traz um discurso cheio
de moral para justificar suas atitudes, para confortar a consciéncia
e camuflar o racismo:

A: Voc€ ndo sabe o que estd havendo, Sel. Eu sei. Se
vai fechar os olhos para o mundo... Vocé€ poderia a0 menos
escutar o que tenho a dizer. Bom... Ndo € o que voce estd
pensando.

S: Eu sei o que é.

A: Vocé ndo sabe nada da minha vida, Selby! Mas eu
sei da sua. Eu fiz tudo o que podia pra vocé nunca ficar
sabendo. Pra vocé continuar acreditando na bondade das
pessoas... e isso devia fazer sentido... pois adoro isso em
vocé. Mas nio posso.

S: Eu ndo quero ouvir isso, Lee.

A: Eu sei, mas € preciso.

S: Podemos ser diferentes, sim, mas ndo pode matar
pessoas!

A: Quem disse? Eu estou em paz com o Senhor. Es-
tou numa boa com Ele. E conheco o tipo de criacdo que
vocé teve. E sei o que as pessoas pensam, acham que tem
que ser assim. Elas dizem “nao matards” e outras asneiras
como essa. Mas o mundo ndo funciona assim. Eu sei por
que estou 14, todo maldito dia! Quem poderia saber o que
Deus quer? Pessoas matam umas as outras todos os dias.
E por qué? Pela politica, pela religido, e sdo considerados
heréis! H4 coisas que ndo posso mais fazer, mas matar
ndo é uma delas! Nao posso deixar esses filhos da puta
estuprarem outras pessoas!

S: Mas isso aconteceu s6 com um deles. Nem todos
deviam ser pessoas mas.

A: Vocé me conhece. Acha que eu os mataria se nao
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fossem? Eu ndo sou uma pessoa m4. Eu sou uma pessoa
muito boa. Niao se sinta mal por eles. A vida é assim.
Pessoas como eu e voce se ferram todos os dias... mas ndo
nés, ta legal? J4 estd quase acabado, veja s6 isto. Viu? E
tudo, tudo o que vocé sempre quis. Mais um pouquinho
e um carro e damos o fora daqui! No6s podemos tentar...
podemos tentar uma vida de verdade, ndo isto aqui! Uma
vida real!

No inicio de Monster, vemos Aileen adiando a morte, mas
me parece que essa postura encontra altos e baixos no decorrer
do filme. Em diversos momentos a personagem demonstra estar
além da sua prépria existéncia. Nos sonhos de crianga queria ser
uma grande estrela de cinema, depois talvez presidente dos Esta-
dos Unidos. As divagacOes ambiciosas finalmente se concretizam
quando ela repudia a possibilidade de conseguir um emprego de
operdria, pois parece ser pouco para alguém como ela. Em outra
cena, ela pega carona com um cliente que se sensibiliza com a sua
situacdo e lhe oferece um quarto para dormir, roupas, banho, ga-
rantindo que a esposa ndo se importard; mas ainda assim Aileen o
mata. Chances invisiveis ou um adiantar da sua prépria execucao.

Ao que tudo parece, a personagem mostra esta confusio en-
tre quem protege, quem se importa, quem ajuda versus quem € o
proprio perigo, quem ndo se importa € quem a maltrata. Tendo
como base esses micropoderes que estdo a sua volta, ela ja ndo
sabe mais quem € vitima e quem é culpado. Opta por combater o
mal com as unicas experiéncias que tem: do préprio mal.

Gostaria ainda de apresentar aqui alguns comentdrios sobre
a pesquisa de Foucault em relagcdo a esses micropoderes existen-
tes em nosso cotidiano, escritos por Roberto Machado — autor da
introducao do livro Microfisica do poder. Existe em Foucault, se-
gundo Machado, uma premissa maior que diz respeito ao espagco
do poder. Estamos habituados a enxergar poder no Estado e a nele
atirar criticas, mas Foucault aponta uma descentralizacio:

E que nem o controle, nem a destruicdo do aparelho
do Estado, como muitas vezes se pensa — embora, talvez
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cada vez menos — ¢é suficiente para fazer desaparecer ou
para transformar, em suas caracteristicas fundamentais, a
rede de poderes que impera em uma sociedade.*

Machado afirma que ndo existe para Foucault uma teoria ge-
ral do poder, e nem mesmo um poder concretizado em si, pois
o poder estd relacionado a préticas sociais que se formam histo-
ricamente. E através dessas praticas — sejam elas realizadas em
hospitais, prisoes, igrejas, escolas etc — que se mantém um con-
trole permanente sobre os comportamentos € os discursos. Para
Foucault € imprescindivel uma andlise ascendente para que perce-
bamos esses outros niveis de poder que saem do centro (Estado) e
percorrem a periferia — ndo minimizando os efeitos daquele sobre
todo o corpo social.

O que se pretendia era se insurgir contra a idéia de que
o Estado seria o 6rgdo central e unico de poder, ou de que
a inegdvel rede de poderes das sociedades modernas seria
uma extensao dos efeitos do Estado, um simples prolonga-
mento ou uma simples difusio de seu modo de ago [...].>

Foucault enfatiza que o poder ndo se resume a repressdo. Se-
gundo Machado, o autor explica que € justamente por causa de
seus pontos positivos, como a producao de saber, por exemplo,
que o poder se sustenta. Existe um caminho duplo: onde ha saber
ha poder e vice versa.

O corpo, antes alvo do suplicio, passa a ser adestrado. Dentro
de um objetivo econdmico e politico, busca-se uma neutraliza¢do
da revolta, busca-se tornar os homens doceis politicamente.

A acdo sobre o corpo, o adestramento do gesto, a re-
gulacdo do comportamento, a normalizacdo do prazer, a

‘MACHADO, Roberto. “Introducdo”. In___ FOUCAULT, Michel. Micro-
fisica do poder. Tradugdo de Roberto Machado. 13.ed. Rio de Janeiro: Graal,
1979. p. XIII

Sidem, p. X111
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interpretacao do discurso, com o objetivo de separar, com-
parar, distribuir, avaliar, hierarquizar, tudo isso faz com
que apareca pela primeira vez na histéria esta figura singu-
lar, individualizada — o homem — como producao do poder.
Mas também, e a0 mesmo tempo, como objeto de saber. ©

bidem, p. XX
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Consideracoes finais

Partindo da proposta inicial de fazer uma leitura do filme Monster
— e em especial do universo da personagem-protagonista Aileen
Wuornos — descobri durante a escrita que esse trabalho se agi-
gantou de uma forma inesperada. Quis mergulhar nos dizeres da
psiquiatria e do direito, no mundo dos mitos, nos contos bibli-
cos, mas felizmente tive guias que impediram tal seducdo e me
lancaram para o objetivo principal da pesquisa: mostrar a perso-
nagem de Aileen como uma construcao de tradi¢des surgidas na
modernidade tais como a moral cristd, a ciéncia e a justica.

Monster, seguindo a etimologia da palavra, mostra uma vida
infeliz. Ao mesmo tempo em que Aileen repete frases como “na
vida vocé sé precisa de amor e de fé em si mesmo”, outras leis per-
correm o seu cotidiano. No primeiro capitulo Freud foi muito im-
portante para o exercicio de desmistificacdo do ser humano como
sujeito passivo, comedido, docil. O autor aponta a agressividade —
para mim j4 aliviada do peso da maldade sem explicagdes — como
caracteristica inata, natural e também alimentada pela vida em
civilizacdo. Essa € uma das grandes revelagdes que tento trazer
Jé inicialmente para o trabalho, para aqueles que véem qualquer
agressor como monstro. E, porém, uma constatagdo tio impor-
tante e séria quanto combatida e inaceitdvel pela maioria das pes-
soas.

Pensar que Aileen teve motivos para se comportar daquela
maneira ¢ uma armadilha que o filme parece abordar. Desde sem-
pre tentei me prevenir contra a defesa da protagonista, por acre-
ditar que as pessoas ndo podem mesmo sair pelas ruas matando
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umas as outras. Mas penso: que tipo de consideracdo podem exi-
gir de uma pessoa como ela? Implantar ensinamentos morais so-
bre amor e perdao € pouco, € muito pouco. Ineficaz e injusto.

Certamente ndo fiz a associagdo da personagem com o con-
ceito de monstro apenas por causa do titulo do filme (inclusive,
em uma das cenas, temos a revelacdo de que Monster na reali-
dade remete a roda gigante, temida por Aileen quando crianga),
mas por perceber que histdrias de assassinos comumente sdo tidas
como monstruosidades pelo senso comum ainda hoje. Para enten-
der como essa incompreensao do humano e essa crenca — até certo
ponto no sobrenatural — se perpetuaram, fui atrds de alguns con-
ceitos (estranho, anormal e monstro) que giravam em torno do
assunto.

Aos poucos fui percebendo Aileen ndo mais apenas como vi-
tima do mundo, do outro, das institui¢cdes de poder; mas também
como vitima de si mesma. Ao constatar esses dois lados, con-
fesso, pensei num recuo — e ainda temo condenar as suas atitudes,
assim como metade do mundo o faz. Nao escrevi esse trabalho
para julgar a personagem e muito menos para encontrar uma so-
lucdo para o seu problema — embora essa lacuna me traga uma
frustragcao desoladora.

Além de ser esmagada por tantos outros, Aileen cria para si
mesma um problema que ajuda a destrui-la com maior rapidez,
embora ela ndo tenha estrutura psiquica e talvez nem vontade de
entender e superar tal situagdo. Para enfatizar esse desequilibrio
emocional da personagem, o filme apela para cenas da infincia e
da adolescéncia, para os traumas, numa tentativa de justificar os
seus atos.

A sociedade que a cria, a abandona — assim como o Monstro
de Frankenstein. Ela é vitima dessa sociedade e quer atacé-la.
Com os assassinatos, Aileen acredita ter conquistado um pouco
de dominio sobre a sua vida, mas se perde. Ainda assim ela se
sente acima da justica humana e cria para si mesma um enten-
dimento de que estd agindo corretamente, talvez em prol de um
bem para a humanidade. J4 que as leis externas nao a atingem, ela
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obedece a uma lei propria que define quem deve viver ou morrer.
Talvez seu descontrole tenha conquistado proporcdes tao grandes
que ela acabou criando um automatismo: matar por matar. Ela
fantasia critérios para os assassinatos e também usa a missao pa-
ternalista de proteger Selby (dar dinheiro, comida, casa, diversao)
para justificar as suas atitudes. Ou seja, reproduz todo o discurso
de exterminio de uma ragca — o discurso racista que abordei ao
falar de biopoder em Foucault. Acaba criando uma situacio con-
traditdria, pois coloca-nos na divida se € vitima do sistema ou se
reproduz mecanicamente as mesmas ordens, podendo ser entdo
vista também como carrasco.

Ja o Monstro de Frankenstein age com maior destreza, foca
antecipadamente as suas vitimas. Ele sabe quem quer ferir real-
mente: o médico. Ja Aileen, ao tentar agredir a sociedade que
virou as costas para ela, acaba se auto-destruindo. Ao mesmo
tempo em que aparenta estar em busca da felicidade, a persona-
gem cultiva sofrimento, demonstrando uma desisténcia camuflada
da vida. Quando a criatura de Frankenstein percebe que nao con-
seguird mais ser feliz, se dedica a vinganca, a infelicidade de seu
criador. Mas em Monster ndo, Aileen percebe os caminhos sem
saida e se envolve ainda mais na cama de gato que € a sua vida.
No final do filme ela livra a cara da Selby, sem vingangas, e final-
mente é condenada. Serd que fez tudo isso para livrar o mundo da
sua propria existéncia?

Pela forma como a sua biografia nos é apresentada, a perso-
nagem, de certa maneira, quis se tornar martir: entregar 0 corpo
ao sacrificio e permanecer na histdria (talvez até como um mito),
num exemplo de dor e injustica. Fez com que a prépria sociedade
acabasse com aquilo que havia criado.

Estranho, anormal ou monstro? Para mim, Aileen Wuornos é
apenas um ser humano, pois esses termos sao carregadissimos de
preconceitos, surgidos de formas diversas (muitas das vezes ilici-
tas e maldosas, sempre para apontar diferencas e discriminacdes)
e incapazes de revelar coisa alguma sobre as pessoas.
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