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Resumo enunciados mais fortes, que é também o pro-
grama ideolbgico de alguns dos mais re-
levantes progressos na criagao tecnologica,
tem este objectivo declaradobras que to-
dos possam criar Uma nova utopia para
asmassasdesta vez aparentemente com um
rograma que, por via da tecnologia, se tor-

A condicdo contemporanea da arte e dos ar-
tistas estd dominada pelas tecnologias digi-
tais. Quer do ponto de vista da criagéo con-
vencional, quer do ponto de vista da criacao
tecno-artistica muito jA& mudou no que diz

respeito genericamente as artes cénicas OLE p . ~ .
b 9 ara possivel. O que seréo poisdramas

performing arts incluindo a “velha™ opera. . _do futurcg? A tese possivel sera a de que nao

éjéz_?edf?; ;aezzzzu?geéfafegg;ﬁreiténzv?gggseréo teatro: serdo sempre necessariamente
P operg fardo apelo a uma ideia de-unido

van?uqr%:s,ta _de q Ievalr a arte ao povo pe_la de artes que se retomara de outra forma de-
qual a industria acu tura_ palr,ecg ter um Idn_ pois de Wagner, nomeadamente, com o con-
teresse e um apetite assinalaveis. Um %Stributo da tecnologia digital. A antevisdo de
*Publicado na Revista de Comunicacéo e Lingua- uma dissolucadinal (?) numa categoria va-
gens, 1 24 “Dramas”. Lisboa: CECL/Ed Cosmos, zia ouesvaziante a deopera(obra) neces-
1998. Este artigo é devedor do contacto com a obra €sariamente composta e compdsita - parece

a pesquisa de Tod Machover, compositor e investiga- P .
dor em The MediaLab (MIT Massachussets Institute ser uma exigéncia de um novo tipo de obras.

of Technology, USA), e em especial com os projec- A ideia, em suma, é a de que dsmmas do
tos Hyperinstruments e The Brain Opera. Devemos futuro ndo serdo maigeatrais mas apenas

um agradecimento particular a Tod Machover e a Jac- na essénciaramaticos uma vez gue o que

gueline Karaaslanian (The MedialLab) por toda a in- ficara sera o aconteceacgdes numa cena
formacéo disponibilizada. Ja depois de este artigo ter __. '
seja ela qual for.

sido redigido a Brain Opera foi apresentada em Lis-
boa (Encontros ACARTE 97) sendo possivel a expe-
riéncia e a antevisdo do futuro das tecnologias do es- =
pectaculo. O publico lisboeta “culto” decidiu remeter Introdugao

esta apresentagdo e o projecto para o universo da de-Quer do ponto de vista da criagio convencio-
monstracdo de feira. Veremos se nao se tratara de um

excesso barbaro da cultura. nal, quer do ponto de vista da criag&ano-
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artistica, muito ja mudou no que diz respeito dada, do qual ndo nos é possivel ser contem-
genericamente ao espectaculo, em particularpordneos, mas o tempo da imaginacdo desse
em relacédo ao drama, ou ao teateoa “ve-  tempo.
Iha” opera. Projectos de unm@era do fu- O futuro, desde que passou a ser possivel
turo, ou de umayber-operanao sé ja exis-  pensar nele, sempre se constituiu como uma
tem, como ja estdo a ser realizatioBado, condensacao de esperancas e como o resul-
portanto, que nado se trata mais de nenhumatado positivo dos esforcos da humanidade - 0
espécie ddiccao artistico-cientificaha que  que configura a moderna ideia de progresso.
pensar estes acontecimentos tentando encon© futuro sempre correspondeu afinal a proé-
trar uma visdo antecipada das condi¢cGes depria ideia deutopia, pois ele proprio também
producdao e criacado daperasdo futuro. nao esta em lugar nenhum - utopia de futuro
O presente actuaksta a muito poucos como resposta as sempre angustiantes con-
anos de um novo século, esse século que jadicdes da existéncia. E se ontem eram ape-
foi o tempo e o lugar daficcOes cientificgs  nas ideias, projectos de sociedade e modelos
no qual as nossas antecipacdes sempre propara o0 mundo que correspondiamitapias
jectaram o futuro. E € um facto que, pelo me- hoje sédo producdes materiais que a consubs-
nos desde o século passado, 0 nosso pensaanciam. Em vez de ideias (e também, sin-
mento tende a identificar o futuro com a ino- tomaticamente, de ideais), e da propria ideia
vacaotecno-cientifica uma ideia que cor- de projecto, a materialidade performante da
responde as fantasiosas possibilidades queproducao tecnoldgica do nosso presente que
o complexo tecno-cientificos seus artefac- promete dissolver algumas das velhas angus-
tos e as suas performances, vao disponibili- tias numa optimista fruicdo. Promessas an-
zando. O futuro é pois o0 tempo da maravi- tevistas no passado, concretizadas num pre-
Ihac&o presente pelas fantasticas novidadessente que se vive como se fosse um futuro.
gue se antevéem; ndo um tempo do qualuma A sensacéo de que a maior parte das esfe-
consciéncia ndo seja possivel, do qual a ex-ras da existéncia se encontram ja regidas por
periéncia nos esteja momento a momento ve-modelos diferentes, e que, por consequéncia,
1As artes do espectaculo, as artes cénicas, ou |oer-t\OdO,'s O.S OUtrgs estdo ultrapassados, deve_.se
forming arts, como se quiser: por enquanto. ' a propria no¢ao de tempo com que temos li-
2N&o s6 o caso de The Brain Opera, como tam- dado na nossa cultura e que faz correspon-
bém, entre algumas outras, da Cyberspace Opera, cujader a Historia a um devir que se vai desen-
primeira apresentacéo aconteceu na Internetem 1996 rolando, algo cuja narrativa podera ser con-
e da URULU Opera, também na Intemet. O pro- {343 num momento posterior ao seu aconte-

jecto da Brain Opera, corresponde a uma ideia sim- imento. fr ntement m ) t
ples: “I want people to feel as if they were walking cimento, frequentemente com 0 pressuposto

into somebody’s mind” (Tod Machover em entrevista d€ que a humanidade caminha em alguma di-
ao The Boston Globe, 14 de Julho de 1996), ou nou- recgao.

tra forma: “Brain Opera is a picture of the mind ha- Esta consciéncia da historicidade marca
ving a musical thought” (Newsweek, 29 de Julho de também o pensamento sobre o drama que,

1996). Foi apresentada ao publico pela primeira vez . . . ~ f
no Festival do Lincoln Center de Nova lorque em enquanto genero, teria uma projeccao no fu-

23 de Julho de 1996 e simultaneamente na Internet tUro, que estaria a ir para algum lado, que es-
(http://www.brainop.media.mit.edu). taria a progredir nesse caminho que parece
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estar tracado desde a sua mitica fundacdologia); ou seja, pela prépria e mais radical
Aceitando uma velha dialéctica, bastante ra- questionacdo da propria natureza da tradici-
zoavel alids, ndo podemos deixar de pensaronal autonomia da arte como campo que pa-
que o futuro dalramaesta decidido ha muito  rece dissolver-se de novo no da técpica
tempo: os dramas do futuro terdo, talvez, Uma das causas da sua morte e da pas-
0 seu destino tracado. Aparentemente tam-sagem a um registo nostalgico sobre a arte,
bém ndo escapardo a inovacao tecnoldgicateria sido a alteracdo das condi¢des sociais
(em especial da tecnologia digital) que se de- e tecnoldgicas da sua existéncia. O senti-
dicara ndo so a resolver tradicionais proble- mento romantico, as almas sensiveis do sé-
mas de construcdo deng mas que levan- culo passado, chocavam-se com a emergén-
tara inevitavelmente o problema dos proprios cia das sociedades capitalistas industriais e o
conteudos dramatizados. nascimento dasiassa$, o pensamento mo-
Num momento como este serdo inevitd- derno deste século via n@erda da auraa
veis 0s balancos e inevitaveis serdo tambémperda da magiaultual.
visdes sobre o presente que procuram atodo As condi¢cdes tecnoldgicas da existéncia
0 custo confirmar nos seus sinais as anteci-da arte eram determinantes ndo s6 sub-
pacdes de um futuro, ao mesmo tempo re- jectivamente, mas também objectivamente.
nascimento de uma esperanca e vortice ondeAdorno esclarece a propdsito da técnica:
se percipitam os medos de tododios. De- “The concept of technique in the cultural in-
pois de a arte ter vivido uma verdadeira pul- dustry is only in name identical with techni-
sdo necroldgica, anunciando repetidas vezesque in works of art. In the latter, technique
a sua propria morte e antecipando o seu pré-is concerned with the internal organization
prio fim, seria legitimo pensar que temos an- of the object itself, with its inner logic. In
dado a lidar afinal com uwadaver esquisito  contrast, the technique of the culture indus-
ou mesmo com uncadaver adiado A arte try is, from the beginning, one of distribu-
gue morreu foi afinal, e contraditoriamente, tion and mechanical reproduction, and the-
vivendo. refore always remains external to its object.”
Ora, se assim é, a arte pode ter-se trans-(ADORNO, 1991: 88) Estaondicdoexterna
formado noutra coisa sem ter morrido de (em relacdo ao artista) da técnica, que é radi-
facto. Esta questdo parece surgir de novo,cal nas tecnologias contemporaneas, obriga
no momento em que as tecnologias digitais o artista ao dominio de um universo tradicio-
comecam a interessar os artistas e desse innamente afastado da producéo artistica (a es-
teresse comegam a surgbras- que, dadas 0 , ,
as suas configuraces necessariamente dife- nde se poderlatalvez falar precisamente de uma
perda de autonomia.
rentes, voltam a levantar a questdo de saber 4nzo pode deixar de se considerar como uma es-
0 que € e 0 que nao é arte, desta vez nao pelaécie de eufemismo, puro efeito retdrico ou paterna-
estranheza destéticgperante atitudes desvi-  lismoideol6gico chamar povo as massas, criando com
antes e inovadoras dos artistas mas pela altelssouma ciséo |deolog~1|ca na reflexdo sobre a questao.
~ L . O conceito de povo néo se refere apenas a uma reali-
ragéo da natureza dos proprios artistas (apa'dade étnica, ou estatistica: trata-se de uma realidade
rentemente, engenheiros-artistas), e pela nasocioldgica e cultural altamente dinamica. Vd. OR-
tureza da propria técnica (que € uma tecno- TEGA Y GASSET, 1992.
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fera do corpo, do sensual, do intuitivo): o da qual substituiu a expressé&altura das mas-
tecno-ciénciajue esta implicada na destreza sa$ para tornar claro que néo se tratava de
necessaria ao uso das novas tecnologias digi-‘something like a culture that arises sponta-
tais - ou, por outro lado, a uma nova depen- neously from the masses themselves, the con-
déncia ddécnicoou doengenheirptradicio- temporary form of popular art TADORNO,
nalmente deficitarios em capacidade poética.1991: 85). Esta adverténcia parte ainda de
Quando aparentemente arte e técnica pa-uma visao positiva e desculpabilizadora do
recem re-unir-se de novo novos desafios sevalor do proprio conceito denassas en-
colocam as artes do espectaculo. guanto entidade vitima da dominacgéao do ca-
pital; de alguma forma, para Adornocal-
Algumas questdes de fundo: tura_ dfe massaseria ainda o resultado d_a |m-
dustria. d | | d posicao de mais uma esfera de dominagao:
Industria da cu tur"’_" Cultura de asmassasiao fariam emergir a sua cultura,
massas e entretenimento seriam afinal submergidas por uma cultura
produzida (ou reproduzida) para elas.
Do mesmo modo, hoje falar-se-ia de uma
ideologia das massas Uma ideologia que
~ . : ) supostamente emergiria das massas e que,
sdo também uma realidade numericamente ; . o
~ numa certa leitura, pode ser identificada com
relevante. Agnassassao ofundode algu- . : . :
~ .. aideologiaque osmediase encarregam ino-
mas das transformagdes mais importantes da
_ ~ .. cente e espontaneamente de propagar pela
nossas era: quer como abstrac¢ao da proprig, L L
L . pboca deindividuosrecém-libertados da sua
ideia de mercado e de consumo, como uni- " - ~
- : : condicdo demassaanOnima, ndo sem um
verso anonimo de eleitores, como entidade )
) pequeno preconceito rancoroso secretamente
geradora dsenso-comufn comoutopiade : . .
destilado contra essa cultura que resiste as

um conceito de opinido publica, quer como ~ : .
T . massas Nao se trataria apenas da logica da
referente neutro de uma ideia de democracia.. .. .. . ,
L. . ) . industria dos mediamas também de uma
Como corolario desta ideia, o sistema econ6- ..
pequena logica rancorosa damssascon-

mico que corresponderiaciemocraciaseria . " .
tra essa cultura “resistente”. da sua alianga.

aquele que levasse 0 consumona@ssase e .
q que e . A glorificacdo dohomem dos mediée do
gue permitisse no limite o acesso democra- . .
seu discurso) que triunfa peranteraassas

tico de todos a todos os bens. Incluindo natu- g . ,
. . € uma espécie de garantia de que ele serd um
ralmente os bens culturais, cuja natureza os

distanciava dasnassase, para cuja produ- ®vd ADORNO, TW e HORKHEIMER, Max,
¢cdo em massa, foi necessario encontrar for- Dialektik der Aufklarung. Philosophische Frag-

mas industriais de reproducso e mecanismosmente. (1944; Amesterddo, 1947) (ed. consultada

iais de difus3o. distribuica d ADORNO, TW e HORKHEIMER, Max: 1994, trad.
comerciais de ditusao, distribuicac € venga. partir da edicdo alema de 1969). Onde se falava de

E a este dispositivo e as suas consequén-yjtura das massas no texto original de 1947, Adorno
cias infra- e super-estruturais que Adorno em 1969 reconsidera o termo substituindo-o por in-

chama andUstria da Cu|turaconceito como dustria da cultura. Vd. também ADORNO, 1991: 85
“Culture industry reconsidered”.

As massascomo conceito cego, opdem-se
aos individuos; e, para além de um fenémeno
sociologico, ideolégico e politico, asassas

5As vezes confundido com o bom-senso.
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representante dessa légica reducionista emprograma que por via da tecnologia a tornara
que a industria e anassasestdo de acordo possivel.
(o numero), um representante activo do res- As primeiras experiéncias porém nao de-
sentimento dasmassagpor anos de exclusdo, monstram que haja grande vantagem na con-
de estigmatizacdo e desvalorizacao precisa-cretizacdo dessa utopia, a ndo ser de novo
mente dacultura de massasProblema curi-  como uma grande questao estratégica corres-
0Ss0, Visto que € aqui que as teses ideoldgi- pondente a formas diferidas de dominacéo -
cas mais radicais (mas também as mais ba-ou aquilo a que também ja se chamalis
nais) fazem a confusdo mais profunda: a de enagdo A democracia artisticy pretende
confundir acultura de massasom uma cul-  dizer que também aqui seremos todos capa-
tura popular, ou com umaultura-como-ela-  zes de fazer o que s6 alguns tradicionalmente
deveria-ser Este é um pensamento cons- conseguem por via daquilo a que temos cha-
truido sem enquadramento em nenhuma vi- madotalento (objectonem partilhavel, nem
sdo do mundo ou de unsbciedade-como- democratizavel) ou das suas relagcdes soci-
ela-deveria-ser mas numa posicado negati- ais. Tal é a perspectiva de fora do campo
vista construida por defeito. da arte. Por dentro, e por enquanto, obvia-
Este aspecto é importante nesta reflexdo,mente que se colocam questdes politicas de
pois como veremos, uma das razdes que fazpoder e de dominagédo: na realidade, como
mover a inovacgao deste fim-de-século é pre- sempre, nem todos 0s artistas tém acesso aos
cisamente a velha ideia vanguardista de “le- modernos meios (técnicos) de producéo ne-
var a arte ao povo” (asassa8)’. Um dos  cessarios para a sua actividade
enunciados mais fortes, e que corresponde E por estas razées que a questdoede
também ao programa ideoldgico de alguns tretenimentese coloca com tanta insisténcia,
dos mais relevantes progressos na investiga-menos na Europa, mais nos EUA (onde-a
cao tecnologica aplicada as artes, tem estedustria culturalé em grande medida a indus-
objectivo declarado: instrumentos musicais

tod t 8Uma das udltimas esferas problematicas, onde se
que todos possam tocar (mesmo sem S,a'recolocam guestdes incrivelmente arcaicas como a de

ber mdsica), integragdo na produgdo (PO€- ym certo caracter aristocratico (1) dos agentes artisti-
tica) artistica (mesmo sem se levantar a ve- cos e culturais, a questdo da élite, etc.

lha questdo do talento, do dom ou da geni- %0u de uma forma mais radical e confrontando
alidade), obras que todos possam criar es-8sta ideia com o comentéario de Habermas a Marcuse:

tacul tod ~ t l “El aumento de las fuerzas productivas institucionali-
peclaculos em que fodos Sao aulores, IVros,,q, por el progreso cientifico y técnico rompe to-

que todos podem escrever, quadros que to-das las proporciones histéricas. Y de ahi extrae el
dos podem pintar, etc. Uma nova utopia para marco institucional sus nuevas oportunidades de legi-
asmassasdesta vez aparentemente com um timation. La idea de que las relaciones de produccion
pudieran encontrar su instancia critica en el potencial

"Ideia que ¢ defendida desde logo por Wagner no de las fuerzas productivas desarrolladas queda cerce-
final do séc. XIX (vd. “Das Kunstwerk der Zu- nada por el hecho de que las relaciones de produccion
kunft” (1849) in BORCHMEYER, Dieter (hrsg), Ri-  existentes se presentan como la forma de organiza-
chard Wagner - Dichtung und Schriften (1849-1852). cion técnicamente necesaria de una sociedad raciona-
Frankfurt: Inselverlag, pp. 9-157) e que é retomada lizada” (HABERMAS, 1994). Ver também ORTEGA
como bandeira da arte de vanguarda. Y GASSET, 1992a.
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tria do entretenimentp O entreteniment@ sibilidade técnica da reproducéo das obras de
a prépria expressao da alienacao industriali- arte.
zada, ou mesmo daquilo que Adothale- Hoje, um dos sinais desta alteracao
signa como uma estratégia geral de orga- encontra-se na propria designacdo daquilo
nizacdo dogempos livres- fazendo notar que ha uns anos era seguro: da separacao
gue o tempdivre (ou sintomaticamente: o tradicional que isolava os géneros (a épera,
tempo desobrg passou eufemisticamente a o teatro, a danca, a musica), passamos para
ser considerado o tempo dazer, dando a uma designacdo geral que, por defeito,
ideia de uma fruicdo realmente mais livre considera as‘artes do espectaculo”ou
e descomprometida da existéncia individual, “performing arts” - aquelas que exigem
mas néao por exclusao do temp&o-livrede- uma qualquer forma de execucdo ou actu-
dicado a participagéo dos individuos no sis- alizagdo publica e que sdo mediadas quer
tema de producdo. Andustria da cultura por formas de escrita ou de notagédo, quer
gue implica a criacdo de obras para reprodu- por tecnologias mais ou menos elaboradas.
cao e para 0 consumo dasmssastambém  Porém o campo ainda ndo se encontra esta-
organiza os tempos “livres”, que € o rema- bilizado, pois as “velhas” formas isoladas
nescente dominio da liberdade sob o domi- coexistem com as “novas” realidades.
nio do capital (Adorno}™.

N&o constitui novidade hoje a constatacao
d,e que algumas categorias estéticas, antes 0 espectaculo dramatico.
taveis e seguras, se encontram em franca de- . .
sagregacao. E o caso da propria categoria deTecnOIog'aS e maquinismos de
obra (de arte), j& que é a propria nocao de Cena
arte que também vacila perante as questdes
gue lhe s&o colocadas por uma ja conside-
ravel tradicdo dédemocratizacdo”da cul-
tura e pelos desafios do refinamento tecnolo-
gico do presente. A industrializacdo da arte

“The art of theatre did not sprig fully born
into the world.” (Peter Arnott)

Aquilo a que correntemente chamamos te-

q it . fang | atro (o género) ndo nasceu nem por gera-
€ da cultura, qué nao € um fenomeno exclu- cdo espontanea, nem tal como o conhece-

sivo dos anos de que somos estritamente CON*0s hoje. Peter Amott defende mesmo que
temporaneos, traz consigo a inevitavel bana-“( ) in éarlier dramatic cultures (...), the
Ilzaga9 €a (estgfad_a) per da da aura , A EX- space comes first, and imposes its own ru-
pressao de Benjamin originalmente aplicada les on the performance JARNOTT, 1989:

a sua reflexdo sobre as consequéncias da POST) _ ou seja, na arte do drama é o,teatro.que

10cf ADORNO, 1991: 162 “Free time”. surge primeiro, deatro, precisamente, o es-

1A interactividade proposta por algumas das no- pago onde séa ver, ou como diria Barthes,
vas tecnologias anuncia a promessa de cumprir esseym ponto geométricpara o olhar. Tratar-se-
objectivo de combater o monopolio da emissao e da 5 4o \ ;4 razfo furtuita, ou de uma inevitabi-
programacéo, permitindo no limite a expresséo das |, ,
massas e finalmente de uma cultura das massas. lidade do modelo do espectaculo? Segundo

a tese defendida por Arnott, a configuracéo
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dos teatros gregos foi ditada, em primeiro lu- das ao ar livre e em plena luz do dia. Fenoé-
gar, pela natureza fisica do solo grego e, de-meno verdadeiramente extraordinario para a
pois, pelos padrdes da cultura. experiéncia contemporanea que esta prepa-
O modelo do espectaculo impunha uma rada, ao assistir nutieatro moderno a uma
condicdo técnica que implicava a estrutura- tragédia grega nos nossos dias, para um au-
¢cao do espaco dos teatros tal como os conheténticomomentunde relacéo transcendente
cemos: um lugar para os espectadores, ume realmente “ingénua” (apenas) com a me-
lugar para ver, outro lugar para ser visto. Os moria da pureza e da “originalidade” dessa
teatros gregos que eram de facto grandes es<cultura mitica dos gregos.
pacos onde sé& ver, onde se ia assistir ao Na nossa cultura, que tende a pensar-se
espectaculo, eram o lugar da cidade onde secomo o centro das culturgseste fendémeno
ia ser espectadorMas, enfim, ser especta- nao tem equivalente nas chamatiases do
dor para os gregos também néo era 0 mesmaoespectaculo”modernas: o teatro € repre-
gue ser espectador modernamente. Desdesentado numa sala escura (obscurg, a
sempre a questdo do espectaculo esteve acépera igualmente e 0 mesmo acontece com
tiva relativamente ao drama. Digamos que a danca, com o cinema e até com uma boa
a prépria esséncia da representacao instituiparte da musica, nomeadamente a “classica”,
esses dois lugares. O esquema comunicaci-executada numa branda e reverente penum-
onal do espectaculo instituido pelo modelo bral®. O nosso publico é educado para fa-
dramatico implica duas posicdeser e ser zer siléncio no inicio e durante o especta-
vista culo e na generalidade dos casos pode con-
Repete-se aqui como modelo uma visdo tar com uma interrup¢ao (um intervalo) para
ultrapassada do préprio processo comunica-se refrescar Ao contrario, o espectaculo
cional que faria corresponder a emissdo aoda tragédia ndo era interrompido, o publico
ser vistoe a recepcdo aver. As mesmas nao era necessariamente “bem comportado”,
razdes que servem para criticar um modelo e saia e entrava do teatro frequentemente.
aplicam-se ao outro. Na realidade, a prépria Porém, os espectadores gregos adquiriram
utilidade draméaticados espectadores gregos uma certautilidade dramaticano jogo do
constituia uma forma de subversdo do esta-préprio espectaculo da tragédia. Em grande
tismo do modelo apresentado. medida era suposta a sua participacdo. Essa
Seria romantico pensar que as formas

. i das di h f 2Uma espécie de reminiscéncia ptolomaica: seria
mais antigas das diversas artes eram as I0r-q 1y mente necessario o gesto galileico para dizer que

mas puras e verdadeiras, que o artista Cri-ela na verdade se move; orbita afinal como todas as
ativo apenas pensa na consisténcia da suautras.

obra e ndo também nos seus efeitos so- O mesmo se poderia dizer de algumas instala-
bre os espectadores (o que revela uma Certd;(”)es cuja ldgica de origem € a das artes-plasticas: al-

iancia d . . | guns exemplos recentes demonstram que a luz deixou
consciéncia do processo comunicacional). de ser importante para a contemplacao das obras uma

O mais extraordinario dos fendmenos Socio- vez que as préprias obras séo feitas de luz ou de lu-
comunicacionais, cuja experiéncia definiti- minancia; trata-se de instalaces eléctricas e electro-

vamente nos escapa, consiste no facto de adlicas e jando apenas de novas configuragbes e formas

tragédias na Grécia antiga serem representa 4 relagao com os velnos materiais.

www.bocc.ubi.pt



8 José Julio Lopes

participacdo comecava pela forma minima mariamos hojartisticas.. como o futebol
de relacdo com a cena que € semprese  (ou outras manifestacdes desportivasdes-
tar presentee prosseguia com toda a espécie sas como justamente os Jogos Olimpicos),
de formas de interpelacéo reciproca. Era aoos (mega-) concertos de musicak e pop
coro que cabia alimentar essa relacdo espe{promovidos e fazendo parte da industria e
cial. do comércio da arte e da cultura), ou ainda

Em muitos casos, de certa forma, o pU- algumas cerimonias religiosas, como as mis-
blico eradramaticamenténcluido na légica  sas campais celebradas pelo Papa, ou os no-
do espectaculo uma vez que a historia con- vos cultos das seitas emergentes...
tada e as suas peripécias eram previamente Curiosamente, todos estes exemplos po-
conhecidas, ou em qualquer caso, activavamdem ser experienciados frequentemente no
uma relacao profunda e essencialmentke mesmo tipo de espaco: estadios(um lu-
tual e cultural, porque como sempre, su- gar onde também se vai ver). Também aqui
blinha Adorno,“theatrical art, in particu- 0s espectadores se comportam de uma forma
lar, cannot be separated from audience re- menos regrada dado que as condicbes dos
action” (ADORNO, 1991: 137). Na reali- espectaculos, a sua magnitude, permite uma
dade, o publico grego era livre de participar, maiorliberdade de expressapor assim di-
comentar, assistir simplesmente ou intervir zer. E o facto de os espectadores desporti-
(o dramaturgo, tanto como o orador retorico vos conhecerem as regras do jogo que torna
perante o seu auditorio, sabiam ter isso ema sua relacdo tragica bem como o facto de a
conta). Sabe-se porém que o elemento cen-sua participagdo ser um pressuposto emoci-
tral de um teatro grego eraachestra um onal (assim, como, de resto, o conteudo das
circulo de terra batida onde actuava o coro. missagambém é previamente conhecido).

No teatro moderno, o proprio facto de o Os gregos, porém, viviam esseomen-
palco estar iluminado e o publico permane- tumde uma forma menos preparada, talvez
cer na penumbra presume a ideia de que ode uma forma realmente genuina, pois eram
publico ndo é para ser vistqa quarta pa- eles préprios protagonistas e espectadores de
rede) e mesmo quando esta a vista presumetodos ognitosnarrados e de todas as ac¢des
sefingir que ndo se véUma diferenca téc- imitadas - e enfim tinham o beneficio da ori-
nica e “ideoldgica” relevante entre dois ti- ginalidade: os festivais tragicos, como assi-
pos de teatro e de relacdo comunicacional - nalam as modernas historias do género, de-
e gque torna desadequada a representacao fiatorriam durante dias inteiros e seguidos e ne-
de um texto original grego nos nossos dias: les a arte da representagao cumpria a fungao
0 nosso publico fica fora do contexto cultural de cimento social.
das suas possiveis intervengdes, mesmo que Ascenagqskengpor um lado séo elas pro-
se respeitasse a ideia de o manter visivel.  prias representacfes de lugarep9; por

Na nossa era, 0s espectaculos que nal-outro, sdo lugares povoados por personagens
guns aspectos conhecem condi¢cbes semegue sdo elas proprias representacdes de ca-
Ihantes, quer do ponto de vista socioldgico, racteresdramatis persong A origem grega
guer do ponto de vista “logistico”, perten- da palavra gkeng referia-se a uma “tenda”
cem a areas a que tradicionalmente ndo cha-ou “coberta”, um local rudimentar onde os
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intervenientes se vestiam, e a palascana-  vel - salvo quando o seu filho surge como um
rium que nos chega por via latina referia-se homent®.

a propria ideia da construcaepresentada A questdo que se colocava continuava
de uma cena referencial. A ideia de cenario a ser a mesma: como imitar o inimitavel,
comoilusdo cenografic& moderna. como representar o que ndo se vé, como

Ao longo da historia do espectaculo tra- representar semmodelo O problema
gico (teatral e operatico), a aparicdo de um colocava-se ndo soO para a arte, mas também
deus em cena sempre foi problematica: ndo para o culto (para nos trata-se como se sabe,
poderia ser feita de forma estritamente hu- de duas realidades distintas). Na realidade,
mana... Uma certa tecnologia teria de ser o que o teatro neste caso passou a fazer,
convocada para conseguir esse efeito. Einaugurando a especialidade defeitos
nesse sentido ha algo dévino na técnica, especiais foi a representacdo de manifes-
j& que uma das suas primeiras tarefas na artedac¢desdivinas (fenémenos naturais, como
foi a resolucéo deste problema de cena. Ostempestades, ou fenOmenos transcendentes,
deuses entravam em cefgitos maquinas, como milagres, aparicbes e desaparicoes,
seres mecanicos e articulados, aparicdes maetc). A missaporém teria sido uma das
ravilhosas para os olhos da humanidade queprimeiras representacdes, embora tradicio-
nunca deixou de ver esses deuses afinal analmente ndo pertenca a esfera da arte, mas
sua imagem e semelhadtanas necessaria- do culto.
mente numa figuracdo magnificada e ampli-
ficada na sua expressédo, como convinha de

resto a um deus. Quando surge um deus in- A e glectrénica, ou electricidade
visivel necessariamente a sua forma é desco- '

nhecida e dificimente podera ser representa- estetlcg . Wagner e a orquestra
escondida

14 O reciproco também é verdadeiro: se Deus criou
o homem a sua imagem e semelhanca, entdo é por- “no real actors or singers, no real objects.”
gue essa semelhanca existe, ou seja, Deus teria a Tod Machover1é
forma humana; se este Deus néo existe e esta é apenas '
mais uma narragéo, qualquer deus podera ter qualquer .
forma. Curiosamente, mesmo no caso do Deus dos O que pretendia Wagner ao esconder a or-

cristdos, que é invisivel, foi encontrada a sua forma questra no fosso, senao “escamotear os para-
humana na personagem de Jesus, seu filho (como, dfusos que solidificam a estrutura” (Dalhaus).

resto, também o € toda a humanidade), e assim, asp masica que é. da sua prépria natureza

suas narrativas deixaram de ser impossiveis porque. . - .
_Serimp POrqu€invisiveltornava-se assim absolutamedte
podem ser representadas, pois € certo que um ser invi-

sivel, omnipresente e omnipotente néo é representavelVind POSto que passava a ter origem real-
e a sua comunicabilidade & problematica (no caso de 15N I de diferi d
Moisés e das tdbuas da lei, ou dos profetas e das suas um complexo esquema de di e”m?”to € uma

visdes, estas Ultimas manifestagfes de uma espécie g&ompetencia de repres,e_ntagao, 0 Messias seria o re-
hipotexto, ou de pré-texto). Veja-se ainda o exemplo presentante, ou emissario, de D'eus na Terra e 0s sa-
do teatro barroco (por exemplo, a cronica de Jo&o La- cerdotes, como ramos de uma arvore, s seus repre-

. o . sentantes in illo tempore.
vanha sobre a visita de Filipe Il a Portugal) e da 6pera .
de Wagner P gal) P ®MACHOVER, Tod, in Opera News, Agosto

1992.
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mente fora da vista - 0 som pairava vindo avancados, complexos e sofisticados deixam
de umu-topos de nenhum lugar. Eis um de se sentir commedig ou seja, a tecnholo-
problema que a tecnologia deste século vi- gia deixa de se sentir como uma interposicao
ria de facto a resolver. Hoje, a musica (ou entre 0s sujeitos, ou sequer entre 0s sujei-
melhor, o som) pode ter origem em qual- tos e 0 mundo e a experiéncia. ldealmente.
guer lugar, pode pairar sobre os espectado-Para ja trata-se apenas de algo que “de al-
res, pode ter uma geracao localizada e atéguma forma” “serd como se”. Mas, afinal,
visivel, pode emergir das profundezas do lu- este “como se” tem marcado toda a historia
gar, pode mover-se de um lado para outro. ficta, toda a narrativa ficcional. E Tod Ma-
Nunca este fendmeno foi possivel antes. chover que afirma que o seu objectivtt@

E foi a tecnologia que o permitiu criando create a feeling where the technology is so
do mesmo passo condi¢des de escuta e de regood that it disappears. I've definitely been
lacdo percepcional com a musica e os sonsobsessed all the way through about presen-
inéditas e eventualmentado-naturais O ting and controlling very complex experien-
universo dos sons gque entram com objecti- ces in ways that are - in some ways - quite
vidade na l6gica de uma narrativa segue ou adirect and simple 28
via da ilustracdo mimética ou mesmo adasi- Contrariamente as operas convencionais
mulacédo de sons reais e naturais (ou supostaque sdo construidas em torno de uma nar-
mente reais e supostamente naturais). Nestaativa, aBrain Operacentra-se antes num
sentido, a composicao sonora pode com maisconjunto de experiéncias - emocionais, psi-
naturalidade intervir num espectaculo num coldgicas - com o objectivo de explorar os
registo real (que ndo tem que ser obrigato- mistérios da musica e do espirito humanos.
riamente expressivo). Surgindo um pouco como uma Opétigh

Tornar amusica invisive(retirando os mi-  TecH® experiéncia interactiva concebida em
sicos e a fonte sonora do campo de visao) é,trés partes:Mind Forest Brain Opera Per-
no fundo, uma parte do programa que nesteformancee Net Music E inspirada nas ideias
século parece estar a ser concretizado atra-de Marvin Minsky (um dos “pais” da in-
vés datecnologia digital, pois como Tod Ma- teligéncia artificial) e p6e em obra uma
chover afirma a propdsito do projedBoain geragcdo de novos instrumentos equipados
Opera “The whole experience will be so- de mudltiplos sensores. O espaco Mand
mehow imaginary. | want to push this visual- Forest, concebido pelo arquitecto Ray Ki-
world idea as far as we can. | want it to noshita, simula o interior de um cérebro hu-
feel like walking into somebody’s brain while  mano dentro do qual o publico se desloca li-
a piece of music is being created”. Esta  vremente em torno ddsiper-instrumentos
ideia, que retoma noutros termos o projecto  Este ambiente interactivo responde aos es-
artistico-comunicacional wagneriano, se for timulos gerados pelo movimento do publico
levada ao seu limite, apresenta uma para-através de sons e imagens. Béain Opera
doxal e inesperada solucéao: wediamais

18 MACHOVER, Tod, in Time Out New York, 24

"MACHOVER, Tod, in Opera News, Agosto deJulhode 1996
1992. 1%vd The New Yorker, 27 de Maio de 1996. Entre

Beethoven e Holywood...
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Performance® uma composicdo em trés mo- musica, no fundo, que aceita todas as mu-
vimentos interpretada em cena por trés mu- sicas que existem, pondo de lado precisa-
sicos em trés hiper-instrumentos: a Cadeira mente a possibilidade de questionar tudo o
Sensivel (Sensitive Chair), a Parede dos Ges-que existe.

tos (Gesture Wall) e a Batuta Digital (Digi- Os desafios para os dramas do futuro sao
tal Baton).Net Musicpermite ao publico de  configurados também nas visdes figado
todo o mundo participar nBrain Operain- artistico-cientificagpara o futuro, pois como

teragindo a distancia atraves de instrumen- afirma Tod Machover:“My model of an
tos disponibilizados na Internet, ou do envio ideal theater is one that is media-rich, with
de musica. Essas intervencdes sdo em partesound and images all over the plave, but not
reutilizadas em tempo real durantpexfor- huge - still on a human scale, so you can
mance share the experience with other people. But
Artisticamente, Machover coloca-se as you've really got to be right there somehow.
mesmas questdes que todos os compositoWe're so used to what happens in film, and
res contemporaneos (e que sdo extensiveido what happens when we listen to a CD
no fundo a outras formas de arte)¥You at home, with everything extremely present,
can’t have melody; you can’t have harmony; right in front of you, produced with incre-
you can't have regular rhythm; you can't dible perfection of detail, that we've got to
have structure that’s repetitive; you can't do have it”?® . Ficcao presente que se torna dia
anything that sounds like old music or old a dia possivel e que vai lentamente criando a
culture. So what do you do?®. Macho- necessidade de repensar o futuro do drama e
ver defende que este € um dos desafios maisdasoperasdramaticas.
mais importantes que se colocam aos artis-
tas contemporéaneos e acredita qu@min
Opera gives audience the chance to explore, .
complete, and maybe totally change what is entretenimento
offered to them™ Outros compositores terdo  «in the electronic age, the art of music will

Novas tecnologias e

respondido noutro sentido, ou terdo mesmo become much more viably a part of our
simplesmente aceitado estes novos constran-  |iyes much less an ornament to them, so
gimentos a criagao. Arain Operapropde  that it will consequently change them much
uma composi¢ado onde todas as referéncias more profundly”Glenn Gould

musicais se integram simbioticamente e que

sugerem a ideia de uma “musica global”, ou A ideia é simples. H& cem anos atras mui-
dirfamos nos, uma “obra globdf: Uma  tas pessoas tocavam piano. Hoje, ndo. Mas,
todas as pessoas tém uma relagdo com a mu-

20MACHOVER, Tod, entrevista a The New York,

22 de Julho de 1996. sica - ela esta em toda a parte, nos radios,
2IMACHOVER, Tod, entrevista a The Christian na televisdo, nos carros, nos supermercados,
Science Monitor, Boston, 24 de Julho de 1996 nos elevadores, nos aeroportos, nos telefo-

22 Ou, como afirmamos noutro lugar, uma opera-
multi, a re-unido contemporanea das artes (a retoma

da gesamtkunstwerk de Wagner). 23MACHOVER, Tod, in Opera News, 1996, p. 30.

nes; no entanto, a maior parte das pessoas
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tem receio de fazer masica. Se é possivel sairmotor de explosdo e do automével e com a
para a rua com uma camera video e controla-televisado: colocavam-se motores em todo o
la, por que ndo ha-de ser possivel a cada in-tipo de veiculos, a televisdo era apenas uma
dividuo fazer a sua propria masica? Aparen- espécie de radio com imagens. Ou seja, 0
temente porque a aquisi¢ao da técnica de umcaracter desinteressante dos novos meios (a
instrumento é um obstaculo. Portanto, trata- draméatica falta de conteddos) corresponde
se muito simplesmente de criar outros instru- afinal a uma primeira fase de experimentacao
mentos que possam ser tocados (a expressaabstrata dos dispositivos (0 que de resto tam-
€ estranhamente desadequada)qu@iquer  bém aconteceu com a fotografia e com o ci-
pessoa Que musica € qugualquer pessoa nema). O seu desenvolvimento total emerge
fard? Ainda ndo se sabe, porque isso aindacomo um dos mais importantes desafios téc-
nao acontece. nicos e criativos da nossa era.

A invengdo dos chamadoshiper-
mstrt‘Jmentoscor.responde a um programa e yolta aos dramas
relativamente simples: criar instrumentos
musicais que “compreendam” as intensbes No entanto, uma questao permanece: que
artisticas dos musicos, permitindo o apro- histérias serao contadas no futuro? Que no-
fundamento das possibilidades de expressaovidades poderdo trazer as experiéncias de
musical. Tal possibilidade abre caminho hiper-escrita, ou mais: a que corresponde hu-
para a modificacdo da propria musica e a manamente a ideia déper-escritae hiper-
forma de a fazer através dos novos meiostextd®? Sera possivel pensar num drama es-
tecnoldgicos, e como esse conceito pode sercrito em hiper-escrit? Um drama de mul-
aplicado a experiéncias artisticas comadia  tiplas possibilidades - uriper-drama- pa-

interactivos e formas tipicas dentreteni-  rece ser uma das consequéncias l6gicas das
mentg dos quais a épera é o exemplo mais possibilidades actuai&*.
sofisticado e também o mais complexo. A tese possivel sera a de que Osa-

Se h& alguma certeza sobre o futuro € semmas do futurondo serao teatro: serdo sem-
duvida a de que a influéncia da tecnologia, e pre necessariament@era®; e que a origem
em especial da tecnologia digital, continuara dessa tendéncia pode comecar desde ja a
a crescer e modificar cada vez mais a forma desocultar-se em consequéncia de um longo
COMO NOS expressamos, cComo comunicamoscaminho que se inicia provavel e inevitavel-
e Como percepcionamos, interagimos e nosmente na tragédia grega, ou mais essencial-
relacionamos com o mundo. Estas tecno- mente numa mitica unidade entre a palavra e
logias damediacaoestdo apenas numa pri- a masica, ou mesmo numa remota uniao en-
meira fase da sua evolu¢gdo moderna. A suatre o som e o sentido. A antevisdo de uma
forma ainda & rUd_e' grosseira, despersonali- 24Sem davida que as possibilidades hiper- estdo
zada e desumanizada, e ainda apenas levemajs proximas teoricamente da realidade, onde nunca
mente conseguem suprir as necessidades huacontece uma coisa de cada vez, onde ha sempre ou-
manas dos seus utilizadores. tras possibilidades simultaneas.

No fundo, parece estar ainda a acontecer 25I:e.: Qbras - obras compositas, e ndo 6peras con-
0 Mesmo que aconteceu com a invengao do enelonas:
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dissolucéofinal (?) numa categoria vazia formalmente diferentes; mas serdo também
ou esvaziante a deopera(obra) necessa- diferentes ao nivel do sentido e da sua fun-
riamente composta e compdésita - parece sercdo? A nocao de conflito do velho teatro
uma exigéncia de um novo tipo de obras que mantém-se activa, ou 0 que muda sao apenas
surgem também como novas vias e solu¢cdesprecisamente os conflitos?

para as “velhas” artes do espectaculo.

Entre outras razdes, porque a tecnologia
parece oferecer a promessa ddasaq atra-
vés de um processo em que as diversas arADORNO, TW
tes parece comecarem a derramar-se atraveés  19g2Teoria estéticalisboa: Ed. 70.
das fronteiras umas das outfdsao mesmo
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