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de um pensar filosofico sobre os materiais do e transformacfes no que entendemos hoje
mundo. por ser-humang por efeito de uma cres-

De facto, para Adorno, tratar-se-ia antes cente e cada vez mais consolidada inter-
de umateoria produtivae critica por oposi- vencao técnica no corpo (através de for-
cdo a umaestética tedricaou seja, esta Ul- mas de reparacdo de componentes, médulos
tima, uma teoria feita de sensacoes, que sede auto-reconstituicdo, transfiguracdo, en-
produzisse a si mesma enquanto gesto estégenharia com os génes, in-corporacdo de
tico e puramente discursivo (sempre como componentes artificiais e sintéticos, médu-
producao inferior e menor do que o seu ob- los electronicos, etc) e, no limite, a promessa
jecto e como expressdo de uma subjecti- de uma imortalidade do corpo, que, por essa
vidade casual e afinal pouco interessante). precisarazao, seratambém a imortalidade do
Umateoria fantasistaassim possui um inte-  ser.
resse meramente poético, mesmo que as suas E, em todo o caso, do corpo que se trata.
metaforas parecam certeiras. E, sendo assim, importa perguntar: teremos

Esta questao coloca-se aqui a partir da sus-realmente chegado ao fim do corpo como
peita de que existe uma insuficiéncia do pre- mediacao natural e “analdgica”™? Sera iSso
sente para pensar aquilo a que temos vindosequer possivel? Nao sera esta ideia antes
a chamar asirtes tecnologicas E um pro-  uma mera estratégia discursiva legitimadora
blema de perspectiva e de distancia, € certo.de uma conjuntura particular na industria da
Mas, é também um problema de impossibili- arte e da cultura? De uma conjuntura parti-
dade de conhecimento puro do objecto. cular do pensamento actual?

Esse desconhecimento tem vindo a Tal como aprendemos a pensar, de facto, a
revelar-se num discurso cuja expressao morte(ou o desligar do corpo), corresponde
€ poéticg e que se sobrepbe a producdo também, objectivamente, a morte do ser. Ao
artistica, recobrindo-a, através do uso obs- fim da accdo. Sendo este realmente o Unico
curantista de umdinguagem magica ou drama interessante da existéncia — a consci-
fantasista que afasta a presenca imediata éncia da iminéncia do desligar daaquina
do objecto ignorando o caréacter histérica —, constitui-se como o motor para alteracdes
e socialmente mediatizado da relagcdo profundas do ser, do seu pensamento e da sua
sujeito/objecto. O jargdo da falsatentici- accao (a mais radical das quais € o0 seu pro-
dadedeste saber esconde assim, por detrasprio fim).
das suas metaforas e figuras, apenas uma E uma certanistica do digitalcontempo-
descricdo de vagas impressdes ou desejos fanea que apresenta as questdes do ser desta
em forma ddic¢Bes artistico-cientificas forma tdopoéticae fantastica um ser que

N&o € necessario, porém, ser demasi-fosse 0 mesmo a que ja chamamos “alma”,
ado dialéctico para conseguir antever um ou que, noutras figuracdes, se chamanig.
guadro de provaveis alteracdes, mutacdesUm ser com vida depois da morte do corpo.

Ora, este desejo (subitamente mistico) ndo
é mesmo nada origindl

erry Weber 1999Exact Imagination, Late Work - on
Adorno’s Aesthetics Cambridge (Mass.): The MIT
Press.

3 Os preceitos da religido cristd visam mesmo uma
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FiccBes artistico-cientificas 3

Um ser-sem-corpgseria também uraer- Em grande medida o interesse das suas
sem-dor Um ser anestesiado, ou seja, performances consiste na imaginacdo do
sem sensibilidade, insensivel: wsBr-sem-  risco que envolvem, a ideia de alguma coisa
estética Um ser-sem-dondo é concebivel. correr mal’. A possibilidade de um cho-
Uma tal entidade, ndo poder. gue eléctrico violento, ou de uma endos-

Ao mesmo tempo que a arte parece pro- copia captada em video correr mal, séo
curar * um fim do corpo, as ciéncias da atraccdes poderosas que se sobrepdem emo-
vida tentam encontar os caminhos para a suacionalmente na ansiedade do espectador,
imortalidade’. moldando-lhe o espanto.

Mas, afinal, o que nos quer dizer Stelarc
gue assim tao radicalmente pde o corpo em
causa?

A possibilidade de um fim do corpo como Para ele, o corpo é um objecto ou es-
mediagdo é, portanto, um problema. Mas trutura impessoal e imperfeita, que neces-
gue ndo deixa de gerar 0s seus anti-corpos.sita de intervencao técnica para possuir um
O artista australiano Stelars, mais do  novo designe novas func¢des, na crenca de
que mostrar o fim da mediagdo do corpo, que, s6 por intermédio de uma tal interven-
apresenta-se antes como uma declaragéaao no corpo, seja possivel a producéo de no-
anti-corpo, usando radicalmente o corpo vos pensamentos. O que quer dizer que tam-
como material para a criagao artistica. bém ele acredita que ndo ha pensamento sem

Para Stelarc, que incorpora numa das suascorpo. Diz Stelarc: “penso que as nossas
performances um terceiro brago artificial, filosofias estdo fundamentalmente ligadas a
estamos na fase do pdés-evolucionismo hu- nossa fisiologia®.
mano, o que significa que, do seu ponto de A nossa visdo estética, 0S nossos cinco
vista, a diferenga vital no futuro ndo seréd a modos sensoriais de processar o mundo, as
que distingue o homem da mulher, mas tal- formas da nossa tecnologia, estariam assim
vez a que distingue o género humano e a ma-ligadas ao nosso corpo e s6 poderdo mudar
quina. se 0 corpo mudar.

P , , Ou seja, para que o mundo possa mudar,
vida justa e boa que prepareatra vida, para além

da morte. A expressdo “vida para além da morte”, 9S COrpos terao que mUd.ar-_ _
refere-se justamente a vida para além da morte do  Proxima de um ritual primitivo, a proposta

corpo. de Stelarc coloca-nos diante da ideia de o

4 . .
3 Era talvez o que faltava encqntrar, num gesto ngss0 COrpo nos permitir dizereu sou a
alias bastante moderno de busca incessante do novo

e do inesperado. 7 O interesse é evidentemente o da iminéncia da
® A sua possibilidade teérica e laboratorial j& morte, que sempre foi, ao longo dos séculos, uma das
existe; porém ndo existe ainda uma solugdo técnica maiores atracgdes humanas — as execucdes publicas,
para a regeneracao das células do corpo humano. o circo, a tortura, os rituais de auto-flagelagéo publica
® Tomamos o caso de Stelarc como exemplo, en- (como ainda hoje na Pascoa nas ilhas Filipinas), etc.
tre outros, deste movimento a que chamamos aqui de 8 Extended-Body Interview with Stelarc. Paolo
anti-corpo. Veja-se a este propdsito VERGINE, Lea, Atzori and Kirk Woolford. Academy of Media Arts,
Body Art and Performance - the body as language Cologne, Germany.
Milan: SKIRA editore (2000).

2 O anti-corpo
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4 José Julio Lopes

obra de arte ®. Mas como todos os artistas foi simultaneamente a invengdo da primeira
modernos, Stelarc apercebeu-se de que algumaquina autoregulada; o velho desejo de cri-
mas das sugserformancese tornaram pre- acéo de um “automato” alimentou as ficgcoes
visiveis. artisticas e cientificas do passado (com al-
E, por isso, deixou de as realizar. gumas tentativas extravagantes de criacao de
autOmatos que jogavam xadrez — a mesma
3 A maquina estética. prova que veio mais tarde a impor-se aos
Lo L. computadores; a prova derradeira da inteli-
E a estetica da maquina géncia da maquina, da transferéncia da inte-

Falavamos de um homem que quer ser ma-ligéncia humana para a maquina); por fim, na
quina, num mundo em que as maquinas con-Primeira metade do século XX, o mundo foi

tinuam a querer ser homens. literalmente invadido por méqUinaS de uma
E, no entanto, também esta ideia ndo & forma global. Muitas delas, maquinas de
nova. E uma ideia gue vem de |0nge_ guerra, que, na sua rUdeza, contribuiram para

Uma histéria das maquina¥® poderia O imaginario de um mundo governado por
mostrar-nos uma relacdo interessante entremMaquinas “mas™*. Magquinas glorificadas
as mais importantes invencdes e descobertad!a sua eficacia e mesmo na sua beleza, que
alinhadas num caminho do qual escolhemostraziam a esperanca de um mundequini-
a|guns marcos: a invengao do re|égio meca- zadoem gue se consubstanciaria a ideia de
nico (que s6 ocorreu ja na época das grandesProgresso do século XIX.
navegagﬁes oceAanicas com o primeiro Objec- E, também, aideia de sociedade entendida

tivo de medir a latitude e a longitude no mar) €OMoO magquina, com as corre}qundentes teo-
rias sobre o governo de umaaquina(outra

forma de ver o corpo social como um orga-

9 A originalidade desta declaracaato-poiéticaé
também limitada, como sabemos.
10 Para Norbert Wiener, com efeito, a histéria das ~— 11 g que, mais tarde, veio a ter novas fic-

magquinas pode ter quatro estadios: a idade magica; acpes na ideia deyborgou ‘organismo cibernético’
idade dos relogios (séc. XVII e XVIII); a idade do [cybernetic organisni; o cyborgrepresenta uma vi-
vapor originador do mecanismo (final do séc XVIIl ¢3¢ radical do que significa ser humano no mundo
e XIX); e, finalmente, a idade do controle e da co- qcigental no final do século XX. A origem da pala-
municacdo com a passagem de uma engenharia Coma remonta a 1964, quando foi usada para descre-
energia para a engenharia da comunicacéo, ou Sejayer a uniao entre o organismo humano e a maquina.
de “uma economia de engenharia” para uma econo- N (itima década do século passado ganhou enorme
mia ancorada na “rigorosa reproducéo de sinal”. Wie- popylaridade tanto através da cultura cinematogra-
ner faz notar que estes quatro estadios geraram quatrQjca como em circulos académicos. Filmes como o
modelos (e visdes) de corpo humano: 0 corpo como Bade Runne1982), a trilogiaAlien, a sagdermina-

uma figura de barro, maleavel e magica; o corpo como o, (1984/91) e sériRoboCop(1987/90), apresentam
mecanismo de reldgio; o corpo como glorificagédo da ;ma visdo dayborgque vai da pura maquina militar
magquina a vapor que consome e queima combustivel; 3 simylagso geneticamente moldada. Estes modelos e
e, mais recentemente, 0 corpo como sistema electro-gimylacges séo frequentemente desenhados para fun-
nico. Cfr Wiener, Norbert, 1948Cybernetics: or  ¢jonar em meios hostis e em mundos do futuro gover-
control and communication in the animal and the ma- ,54o0s pelos mais diversos tipos de ditadores e milita-

chine(New York: John Wiley) e, também 195he g5 renegados ou corporaces industriais malévolas.
human use of human beings: cybernetics and society

(New York: Doubleday Anchor).
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FiccBes artistico-cientificas 5

nismo composto de partes de funcionamentoder. Talvez por isso ela possa ser definida
solidario e unificado). como uma época estética: ndo por ter uma
Imaginariamente, as maquinas sao criatu- relacéo privilegiada e directa com as artes,
ras de uma ordem superior. Nelas a inteli- mas essencialmente porque 0 seu campo es-
géncia libertou-as de todas as tristezas e ale-tratégico ndo € o cognitivo, nem o pratico,
grias que levam o corpo humano a exaustdo.mas o do sentir, o daisthesis (Perniola,
E desvanecem-se sem dramas quando novad993: 11)
maquinas, mais belas e perfeitas, nascem. As artes tecnoldgicas parecem ter essa am-
Para Junger, a contemplacao de maquinasbicdo de produzir sensacdes, agindo sobre
da-nos tanto prazer, porque elas manifestamas emocdes e propondo a imersao do sujeito
a forma fundamental da inteligéncia humana num objecto que o envolve; pondo em cena
12 Mas, para ele, tecnologia significa tam- maquinacdes da sensibilidade, de uma sensi-
bém gue quem governa étécnicq é a es-  bilidade artificial cujo objectivo parece ser,
fera dotecnoldgicoque esta no podéf. E contudo, na mesma, o de fazsentir, co-
Adorno recoloca a questéo: silencia-se que moverartificialmente, através de um espaco
“o0 terreno sobre o qual a técnica adquire po- de controle, umaégie de comandos obs-
der sobre a sociedade € o terreno dos econo<ura e discreta. Provocando afinal antigos
micamente mais fortes (...). A racionalidade re-sentimentos ja-sentidos.
técnica € hoje a racionalidade do proprio do- Do que estamos a falar, na realidade, é de
minio” (Adorno, 1999: 142). uma ideia surpreendente: arte e técnica pa-
Desde as concepcgdes antigas que viam orecem aproximar-se de novo para finalmente
universo literalmente como uma enorme ma- nos permitirem ver que sera possivel a cri-
quina de funcionamento preciso e harmo- a¢do de umaegunda-humanidadmmo ré-
nioso, um mecanismo de relojoaria (como plica da primeira. Se seguirmos uma histéria
se diria depois da invencao do reldgio), até humana da representacdo encontramos uma
a possibilidade de reconstituicdo do proprio espécie de conspiracdo metafisica contra a
universo numa maquina... dentro de uma condicéo fisica e separada dos seres, contra
maquina...Uma réplica numa maquina que a fragmentacao da experiéncia.
sente, ou uma tecnologisensivele, por- Em primeiro lugar, através da persisténcia
tanto,estéticaeis o horizonte. desse desejo concretizado em formas de re-
De facto, como salienta Mario Perniola, presentacéo iconicas e na representacao dra-
“(...) parece que é justamente no plano do matica, através da imitacao.
sentir que a nossa época exerceu o seu po- Em segundo lugar, através de solucdes
e . . .. tecnologicas, das mais variadas origens, que
No entanto, hoje, 0 nosso desejo de maquinas .
procura maquinas gque ndo se vejam e ndo se impo—emulam € ImltEflm as faCUldadeS. do ser hu-
nham enquanto tal — a tecnologia tendera a ser invisi- Mano para a criacao dessas réplicas.

vel.

13 Sobre esta questdo veja-se JUNGER, Friedrich .
Georg, The failure of technology. Perfection without 4 A ruptura dos Ilgamentos
purpose (Die Perfektion der Technik, 1939).

O registo mitologico faz supor - fazendo des-
pertar uma ideia razoavelmente tentadora -
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6 José Julio Lopes

gue teria existido o momento de umaligacdo “Por fim, Zeus (...) tomou a palavra e
universal anterior a fragmentacéo dos seres.disse: “- Creio ter encontrado a maneira de
Essa ideia prévia legitima uma outra ideia: a conservar os homens e de cercear a sua li-
de que é preciso por termo a fragmentacao eberdade: torna-los-ei mais fracos. Dividi-
assim, reencontrar o conforto original (na es- los-ei em duas partes. Obteremos assim a
peranca de que existisse realmente um “con-dupla vantagem de os tornar mais fracos e
forto” na origem, nessa unidade primordial). de continuar a tirar deles algum proveito,
A memoria desse momento de unidade pois passardo a ser mais numerosos. (...)
primordial étestemunhadaa fantasiosa nar- Se continuarem a mostrar-se insolentes e
rativa de Aristéfanes n&imposiumt4: te- nao sossegarem, voltarei a dividi-los, e ca-
riam sido fragmentados em partes separadasminhardo sobre uma sé perna.(190 c, d)
0S mortais, em consequéncia da sua ambicdo Desde entdo uma multiddo de metades
de ascenderem ao lugar dos deuses. anda pelo mundo a procura da sua outra
“Outrora, a nossa natureza ndo era como parte, fragmentos de um uno incompleto em
agora; era bem diferente. A principio, ha- busca da sua unidade e de um fechamento.
via trés espécies de seres humanos, e ndo “Ora, depois de assim ter dividido o
duas, como agora: o masculino e o feminino corpo, cada uma das partes, lamentando
e, além destes, um terceiro, composto pelosa outra metade, foi a procura dela e,
outros dois, que veio a extinguir-se. Apenas abracando-se e entrelagando-se umas as ou-
nos resta a sua designacédo, pois a espécietras, no desejo de se fundirem numa so
desapareceu. (...) Cada homem, no seu(...)” (191 a, b)
todo, era de forma arredondada, tinhadorso  Fragmentacao que se refere a aatrora
e flancos arredondados, quatro maos, ou- original eirreal e que gera o desconforto, o
tras tantas pernas, duas faces exactamenteincomodo, de buscar a outra metade, no de-
iguais sobre um pescoco redondo e, nestassejo de reencontrar a forma original dos seres
duas faces opostas, uma s6 cabeca, quatrointeiros.
orelhas, dois orgédos sexuais, e tudo o resto  “A partir desse momento aparece o amor
na mesma proporcdo. (...) Eram esféricos, inato que os seres tém uns pelos outros. O
e a sua locomocao também, porque se asse-amor tende a reencontrar a antiga natureza,
melhava aos progenitorg® sol, a terra, a  esfor¢a-se por se fundir numa so, e por sarar
lua]; possuiam igualmente uma forca e vigor a natureza humana{191 d)
extraordinarios e, como eram corajosos, de- A resposta basica a pergurgar que co-
cidiram escalar o céu e guerrear 0s deuses municamoseria pois: porque somos seres
(-..)" (189d; 1904, b, ¢) separados, ndo somos wmo, somosmulti-
Essa ambicdo, habilmente punida por plos Soé seres separados necessitancae
Zeus, que os teria cortado ao meio, € da municarresolvendo essa “imperfeicdo” que
mesma ordem das transgressdes prometeicas faz ser fragmentados, que os faz querer
e biblica. sarar a natureza humana
14 platdo,SimposiumLisboa, Guimardes Editores, A r?SpOSta € hOje dada pelas tecnologias
1986. (189 d; 190; 191). digitais e pela cibernética, que sdo tecnolo-
gias das redes de relacbes e de informacéo

www.bocc.ubi.pt



FicgOes artistico-cientificas 7

(uma versdo tecnoldgica das ligacdes ima-5 A electricidade estética
ginarias entre os seres) e elas veiculam a
perspectiva de uma humanidade aproximada,
ligada, unida, de facto, mas também peri-

gosamenteainiformizada(no seu duplo sen- o :
caracteristica a partir do seu suporte - as pla-

tido). De facto, a forma mais eficaz de go- taformas electrénicas, que sdo modalizacoes
vernar é sobre uma humanidade que sejaum » 9 . ¢
particulares da electricidade. Também cha-

s6 corpo. .
madas por vezesrtes tecnologicaseferem-

A Visdo "apocaliptica” de Virilio pode- se a formas e configuragbes que fazem uso
ria ser convocada aqui. Embora a sua es- gurac d

tratégia possa ser caracterizada do mesmodas tecnologias eléctricas, electronicas e di-

) , itais.
modo como Arendt caracteriza a metafora gt?;\/ez A promessa de uma nova possibili
em Benjamin (comama forma de filoso- b P

o . dade de salvacao da arte das suas sucessivas
far), Virilio ao pensar a velocidade anun- &

caum i (i un i ou . mudanga 115 O, ES promess e -
na nossa época): umpocalipse veloZ®: ;

- . ~ 17 : ~
‘. . i ider la maravilh
(...) car le propre de la vitesse absolue, espécie desideragao™’ pela maravilhagao

c’est d'étre aussi le pouvoir absolu, le con- des empresas de telecomunicacées e de “contelidos”
tréle absolu, instantané, c’est-a-dire un pou- que encomendawbras de arte tecnoldgicas artes
voir quasi divin. Aujourd’hui, nous avons tecnolégicas nascem desde logo presas de uma de-

. . . . . . pendéncia conceptual definitiva e essencial. S&o os
mis en oeuvre les trois attributs du divin: pavilhdes tematicoas grandes exposic¢des, as neces-

I'ubiquité, linstantanéité, l'mmeédiatete; sigades da indtstria (em termos de imagem corpora-
'omnivoyance et 'omnipuissance. Ca n'a tiva, por exemplo; veja-se o edificio da British Te-

plus rien a voir avec la démocracie, c’est une lecom em Londres) que déo verdadeiramente lugar a
tyrannie.” (Virilio, 1998: 17) estas obras, a partir de ideias “estéticas” (instalacdo

A refinacio suprema da maquina sera um ou imersdo) e de uma nova consciéncia dos proces-
¢ P q S0S comunicacionais instrumentais contemporaneos —

homem - a maquina aspira a humanidade. gjas szo concebidas néo como objectos estéticos em
E o homem aspira a criagdo de uma ma- si mesmos, mas como formas novas de comunicagéo
quina que seja um homem. As artes tec- € de relagég com os 'rner.cados,,qtra.vés da proposta de
nolégicas sdo um dos caminhos para chegar“'r?a extpe”el’”c'af“bj\??t“’a esmt';i'g?}’agggile cultu-
. . .- __ralmente relevante. Veja-se em AA.VV., a-

la. Para chegar a uma experiéncia eStetICagination (London: Phaijdon Press Limited, p. 28 e
humana total. Na tranSformagé.O do mundo sgs), nomeadamente sobre o projéexperienceem

num imenso e total “pavilhdo tematict’. relacdo ao qual se diz explicitamentg:.) the desig-
_ _ ners believed they could see an increasing tendency
1> Quando n&o é possivel realizar a previséo dos emerging on the part of artists to seek to communi-

Que promessas trazem as artes “tecnologi-
cas” (as que usam tecnologias digitais como
materia)? A arte electronicaganha a sua

contornos precisos de uma mudanga, chanfarsgo cate through sensory experienceE o design(nédo
estado em que a premonicdo da mudanca se colocaem sentido restrito) e a comunicagao instrumental que
como uma provavel certeza. se apropria de um territorio que era antes exclusivo da

16 Ao contrario do que parecem crer alguns artis- arquitectura e das artes visuais através de empresas de
tas e algum do pensamento estético contemporaneo,um tipo novo: o seu produto émaginacéo

estas questdes, apesar de “estéticas”, ndo estdo nas 17 No passado, uma outra siderac&o sideracio
suas maos. As grandes iniciativas partem das gran-dos media- dizia mais da teoria que a produziu, do

www.bocc.ubi.pt
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gque estas obras provocam ao serem concebitiéncia da arte e da natureza e lida com con-
das como méaquinas (0 mesmo fascinio que ceitos como “beleza”, “proporcédo” e “ver-
as maquinas exercem, diferente do fasciniodade” em arte.
anterior da arte). O ponto de vista da estética de Adorno é
Mas, esteelectricidade estéticaliriamos,  critico, preocupando-se com a questdo onto-
dirige-se ao sentir e ainda - e de novo - ao légica de sabeo que € artee com a ques-
choqueda sensibilidade O gesto € ainda tdo epistemoldgica da relagéo sujeito/objecto
0 mesmo da vanguarda. Um gesto parado-dentro da experiéncia estética — e mantém-se
xal. De alguma forma, a experiéncia destas actual.
novas formas artisticas provoca uma espécie E, diriamos com Adorno, que a estética
de curto-circuito: no limite, o envolvimento hoje enfrenta o problema de compreender

interactivodo espectador destréi o sear- uma situacdo na qual a arte se revolta con-
espectadqgrou seja, desfaz o efeito tradicio- tra 0s seus conceitos essenciais (até os seus
nal doir-ver ou doestar-a-ver materiais séo sinal dessa revolta), ao mesmo

E, assim, o observador que contempla um tempo que ndo se concebe a si mesma sem
naufragio (para usarmos a metafora de Blu- eles. E se € de experiéncia estética que se
menberg) é transformado no préprio ndu- trata narelacdo com as novas obras (de arte),
frago que se vé a si proprio e assim experien- estamos de novo perante o problema de sa-
cia no corpo sofrimento da sensibilidadia ber se a experiéncia pode ser vista como uma
aflicdo e do afogamento — como uessen-  forma de conhecimento, se a suarelagdo com
timentohistorico. Ser o naufrago e ver-se a o0 mundo é reflexiva (mimética), expressiva,
si préprio da margem a naufragar é a experi- ou puramente formal e simbdlica.
éncia tragica proposta por urekectricidade Parecem-nos, de facto, mais naturais as
estéticague permite novas formas de relagéo velhas artes cuja realizacdo se encontra an-
da arte com o seu publico. Destruindo o pu- corada ao desempenho exclusivo do corpo (a
blico, transformando-o numa parte da expe- destreza da méo, a destreza do corpo) e que
riéncia. parecem estar mais préximas de uma natura-

Estaremos ja longe do problema funda- lidade original (que sup8e o fundamento da
mental formulado pela estética de Adorno: verdade no corpo), até mesmo porgue 0s ma-
comofilosofar sobre arte sem normas estéti- teriais séo eles proprios naturais.
cas? Ou, noutros termos, coffilesofar so- Porém, a estranheza de uma arte que afasta
bre arte “tecnoldgica”? A estética, enquanto a possibilidade de a mao exercer a sua des-
ramo da filosofia, interessa-se tradicional- treza e a possibilidade de uma relag&o natural
mente pelo julgamento e valoragdo da expe- entre a vontade e a realizagao, e que propde

iy _ _.__umaintermediacao tecnoldgica equivalente a
gue das suas supostos vitimas. Os media produziriam blackb . | trabalh b
um efeito siderativosobre as massas. Esta neia umaplackboxmiraculosa que trabalha obs

deracioprovocada pela arte tecnolégica gera um fe- curamente, ndo cessa de nos inquietar.
némeno equivalente ao enfeiticamento pelo olhar pa- E, no entanto, a arte participa do pro-
ralizador da serpente, ao ver nas artes tecnolégicascesso histdrico de mudanca e ela prépria
uma nova possibilidade de salvacéo e re-legitimacao tem vivido num processo de permanente re-
da arte — um caminho que parece novo. C g .
definicdo, tanto como actividade reflexiva,
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quanto na sua funcdo critica. Nas socieda-transforma-se em produc&b
des industrializadas uma filosofia da arte €
também uma estética que procura compreen-
der a fragmentacédo da arte e da vida. E, nas
condicOes actuais, devera constituir-se numa
nova forma de resisténcia como teoria critica O desejo (também antigo) de realizar uma
activa. obra-de-arte-total € uma parte deste esforco.

Até agora a questdo ainda pode ser pen-Uma tal obra de arte, na sua totalidade, re-
sada, parece-nos, a partir da tese de Adornoplica a totalidade do mundo e da experiéncia.
gue, noutro contexto, dizia: “a arte radical- Ela corresponde portanto a ambicao de criar
mente fabricada reduz-se ao problema da suauma réplica da experiéncia total do mundo
fabricacdo™®. E um pouco esta constatacdo num outro mundoestético. Tal era a am-
que se aplicatambém a uma certa forma con-bicado de Wagner (ndo enunciada nestes ter-
temporanea de pensar o que tomamos hojemos, evidentemente).
como os problemas da estética e da producdo A partir das artes que envolvem o corpo
artistica: estéo reduzidos ao problema da suafisico como mediacédo primeira, esta repli-
fabricacdo. E a sua fabricacdo contempora-cacdo do mundo sé poderia ser de facto re-
nea € tecnoldgica e o problema dessa fabri-alizada numa “obra-de-arte-total”, porque a
cacao € que atecnologia é demasiado visivel.experiéncia do mundo é total. Tera sido
Ou, como se diria ha poucos anos atras: oWagner (e a 6pera como conceito agregador)
mediumesta demasiado em primeiro plano. quem modernamente primeiro enunciou com

Neste sentido, do que esse pensamentoclareza esta possibilidade.
tem andado a falar, € das maravilhas da tec- Assim, o que tera falhado em Wagner,
nologia. E néo do resto. nao terdo sido 0s conceitos, mas 0S recur-

Mas, evidentemente, ndo € absurdo pensarsos tecnoldgicos da sua épofa A critica
assim. Na verdade, o som dock tem a I o e

A este propésito: IDHE, DonExistencial te-

sua origem nas origens da electronica, e achnics(University State of New York Press, Albany,

reproducdo e amplificacdo sdo uma parte 1983); e também GAILLOT, MichelSens multiple
prépria do género. O género musicatk é LA TECHNO - Un laboratoire artistique et politique

ele proprio uma criagdo electrénica. A am- du présen{(Paris, Dis Voir, 1998), nomeadamente as
plificacdo, o som electrénico s&o o proprio entrevistas a Jean-Luc Nancy e Michel Maffesoli.

inst to dest . A ducs 20 Agora que cboomtecnolégico dos anos 90 as-
Instrumento desta musica. re-producao sentou, podemos talvez finalmente olhar para o con-

18 \d. ADORNO, Theodor W, 1982eoria Esté- ceito demultimedianoutro contexto. A sua origem

tica (Aesthetik Theorie1969), Lisboa: Ed 70 parece fundadamente poder ser tracada até momentos
’ ' ' tdo recuados quanto a tragédia grega; mais perto de

nés surge Wagner com a sua teoria da “obra-de-arte-
total”, apresentada em 1849 na olwas Kunstwerk

der Zukunft(A Obra de arte do futufp O conceito

de multimediatem dois usos complementares: o pri-
meiro diz respeito as solu¢des informaticas “multime-
dia” dentro dos computadores (como o Windows Me-
dia Player); o segundo refere-se a um tipo de especta-

6 O corpo total: o corpo politico
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de Adorno, no caso de Wagné¥, dirige- de arte e de tecnologia. Mas, simplesmente,
se ainda a condenacdo da forrgasamt-  de politica.
kunstwerk “a fronteira da relacdo imanente
de ummediuma outro e uma associacao sin-
crética acaba por se esbater. A obra de arte
total de Wagner, (...) foi o sonho desta con- O corpo parece, apesar de tudo, resistir. E
vergéncia enquanto utopia abstracta anteriorresistent&s. E incontornavel. E ele que vive.
a que os meios o permitissem. Ela fracassouE ele que morre. E ele que podera vir a ser
por causa da mistura dos meios, em vez deimortal. Na persisténcia da sua presenca, 0
realizar a passagem de um a outro de encon-corpo € politico. Estaremos afinal a re-sentir
tro ao seu paroxismo” (AA.VV.,, 1985: 187). velhas sensacfes?
Adorno ja entendia este problema como um A teia obscura do ciber-espaco tera sido
tema ndo so6 estético, mas também politico. apenas uma miragem momentanea de um lu-
E, de facto, como salienta Lacoue- gar sem-lugar e falsamente imaterial. Um lu-
Labarthe, “nenhuma estética ou prética ar- gar sem corpo; um lugar sem corpos. Onde
tistica (...) pode declarar-se inocente de umanada acontece, porque 0 acontecimento é da
politica” 22, ordem do humano corpéreo.
Talvez, afinal, ndo estejamos aqui a falar E um lugar dealmas s6 habitado pela

. . : . .. parte ndo-corporea do ser. Um lugar meta-
culo que incorpora multiplos meios (ndo sé tecnolégi- ., . .
cos, ndo s6 digitais e informaticos) — 0 seu uso inicia- fisico — 0 que pode querer dizer que real-
se nos anos 80 como nova designacéo para espectaMente nao se trata dser, mas de uma sua
culos herdeiros dohappeningse dasperformances representacao
(nessa época recuada a sua caracteristica tecnoldgica E, assim, curiosamente, a ideia dbe-

era o facto de ut|||za}rem gravagoes em V|deo_ —gesto respaco no imaginério corrente, aproxima-
gue nos parece hoje verdadeiramente arcaico). Os .
se da velha ideia doutro mundo.

“informéticos” tém geralmente dificuldade em lidar
com o segundo uso do termo. Mas, na verdade, com
inicio no conceito wagneriano as geracgdes seguintes
de artistas encontraram estratégias interdisciplinares
de integracdo formal de meios, recursos e linguagens
como expressdo da consciéncia individual e social e
de estados extremos da experiéncia subjectiva. So-
bre a relacdo entre a ‘Gesamtkunstwerk’ de Wagner e
o0 multimedia veja-se aind@peramulti — a re-unido
contemporanea das artédosé Julio Lopes, tese de
Mestrado, Policopiado, Lishoa: 1995); e, também,
a recente obrayultimedia: from Wagner to Virtual
Reality(Randall Packer & Ken Jordan, Editors, New innocente d’une politique” (LACOUE-LABARTHE,

7 Aresisténcia do corpo presente

York: Norton, 2001). 1991: 21).

21 Veja-se ainda, ADORNO, Theodor W, 1991, 23 Caberia aqui talvez citar Paul Virilio quando cita
In search of Wagne(Versuch Uber Wagngr Lon- Malraux: “(...) Le propre de I'hnomme est de résister.
don/New York: Verso. Malraux disait: “On est un homme quand on sait dire

22+(...) nulle esthétique ou pratique artistique, pour non”. (...) Joyce, Beckett, Kafka sont déja des hom-
des raisons fondamentales qui tiennent a la détermi- mes de la divergence de I'écriture” (VIRILIO, 1998:
nation de I'essence méme de I'art, ne peut se déclarer25).
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