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O po voa e cada grao € o mundo inteiro  Nao sem razdo. A subita consciéncia de
gue todas as concretiza¢des utdpicas surgiam
Houve uma época em que pareciam serno mundo como catastrofes, como monstru-
evidentes no mundo sinais de que a hist6- osos erros ou mesmo como horror cientifica-
ria estava a chegar ao seu destino. Ironi- mente realizado — depois do qual nem mais
camente porém a histéria mostrava, em ou- uma palavra faria sentido, nenhuma poética
tros sinais discretos, que se movia. Ainda. deveria sensibilizar -, implicou, na sua ur-
Nessa sua desconcertante ironia a hiStériagéncia, a criacdo de novas visbes para o
fez-nos supor que teria parado. Para conti- mundo. Visdes totais ainda, porém nao to-
nuar a deslocar-se, apesar da nossa momentalitarias, que concebem o mundo como uma
tanea distracao filoséfica. totalidade de fragmentos, num imenso arqui-
O anuncio apocaliptico do fim das uto- pélago de possibilidades de mundo; varios
pias, das ideologias e das grandes narrativasmodos de fazer mundos, num mundo ndo en-
que sobressaltou os anos oitenta, corresponclausurado numa Gnica vis&o. Sendo esta vi-
deu durante algum tempo a uma espécie desdo ainda uma visdo, um modo de fazer o
rendicdo do pensamento e, por consequén-mundo, ela é sem divida urngopia
cia, também da accédo. A actualidade foi- As grandes utopias que conhecemos pos-
se constituindo apesar de tudo. A histéria, suem uma matriz comum. Correspondem a
habituada a grandes anudncios (a morte deuma mesma ideia para o mundo (seja o pa-
deus, o fim da filosofia, a morte da arte, o rajso, seja o seu equivalente sem deus da so-
fim da modernidade e a possibilidade de uma ciedade sem classes), cujo programa essen-
pés-modernidade), foi demonstrando que ascial é o de corrigir o mundo concreto, imper-
imensas contradigdes que entretecem o desfeito e injusto, e constituem-se como desejo
tino da humanidade, no seu fino paradoxo, mobilizador. DaRepublicade Platdo, uma
nunca permitirdo que ela chegue ao seu des-das primeiras cidades utépicas, ndo podere-
tino: & ideia utopica de urprojecto cum-  mos afirmar tratar-se de uma cidade aberta e
prido, a ideia de uma humanidade realizada livre; a Utopia de Thomas Moro na sua in-
numacomunidade de homens bon® seu finita poética e na sua aparente ingenuidade,
destino ndo existe: € essa a ironia. ndo parece ser um lugar exemplar e deseja-
vel; a utopia comunista impds a construcao
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de muros e o alivio da sua destrui¢éo; a uto- complexo-industrial-técnico-cientifico-
pia nazi teve como resultado o mais inacre- cultural subitamente se configura numa
ditavel horror. O horizonte utopico corres- constelacao politica constituida como uma
ponde sempre a uma forma absoluta de re-forma especifica de dominagcdo. O mundo
cobrimento total do mundo e de intervir no € constituido por uma humanidade de seres
curso da historia. desligados pela sua propria natureza frag-
N&o tendo lugar no mundo, o drama surge mentaria; e a sua histéria € marcada por uma
guando a utopia encontra um lugar e a suaverdadeira conspiracdo metafisica contra
poética se converte subitamente numa formaessa fragmentacédo fisica e concreta dos
concreta: a imposicdo do paraiso, € semprecorpos e dos espiritos. As visdes totalitarias
uma peguena arrogancia que a histéria ndodo mundo encontram o seu fundamento
perdoa. Se esta leitura da histéria é aceitavel,politico na ideia facil segundo a qual o
Nefertiti e Akhenaton poderao corresponder Unico modo de governar com eficacia é
a um momento singularmente interessante naexercer o poder sobream todo que seja
histéria, pela distancia, pela lonjura. A sua ung, quer dizer, sobre uma humanidade una:
visdo monoteista, unificadora e total tera cor- uma humanidade que seja um s6 homem.
respondido a uma das primeiras utopias im- O totalitarismo politico tem este horizonte;
postas. as ideias de nagdo e povo possuem esta
Tudo feito em podiz Mephistos a certo  configuracgéo ideoldgica.
momento desta trama. E esta talvez a maior Um dos mais fortes paradoxos da actuali-
ironia do destino. Mag) p6é voa e cada grdao dade consiste numa das tarefas atribuidas a
€ o mundo inteirpresponde-lh&efertiti— e tecnologia: o de fornecer dispositivos lile
esta é a alegoria do destino. gacaoque permitam desfazer desligacéo
seguindo a miragem de unw@municagao
perfeitaque anule a fragmentacdo. A ima-
g gem final € a da ligacdo universal numa nova
politico. humanidade, num todo organico, em suma

De certa forma, a fantasmagoria politica do (¢ d& novo, como sempre), na propria ideia
destino da humanidade transferiu-se para ode deus, nunoda O totalitarismovisivel
campo da tecnologia que surge contempora-nas disposicdes da tecnologia para a comu-

sistida, fria e fracamas ainda como alguma dade enquanto comunidade de homens e da

coisa que amedronta ao mesmo tempo queCriagdo de umaegunda humanidadeomo
liberta. O discurso essencial é o de que a totalidade dissolvida em si mesma. Se isso

tecnologia ndo é ideoldgica e que n&o te- corresponde a uma utopia secreta que anima
ria logos e, portanto, também n&o teria lu- & humanidade no seu movimento parece ser

gar politico, ou seja, ndo corresponderia em verdadeiramente a questao hoje. Desejare-

si mesma a uma verdadeira visdo para oMos realmente dissolver-nos uns nos outros?
mundo. Um segundo paradoxo da actualidade

O problema surge porém quando o pode ser enunciado desta forma: realidades
de fundo tecnoldgico que hoje nos maravi-

O espectro da tecnologizacao do
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Iham e seduzem poderao vir a tornar-se lu- novos desafios tém tido origem noutras dis-
gares para novas resisténcias (por exemplo,ciplinas artisticas que retomam um esfor¢o
a Internet, como lugar verdadeiramente uto- agregativo e de re-unido das artes (as artes-
pico, na sua virtualidade). Por um lado, fa- plasticas, a musica, a poesia).

vorecem a expressao individual, por outro, Mas, as novas configuracdes das obras de
mostram ja nessa possibilidade o caminho arte surgem em grande medida no seu cru-
da dissolugéo da individuagcédo. A tecnolo- zamento com as novas tecnologias digitais
gia, porém, é demonstradamente uma ine-da imagem e do som. Constituem-se, com
vitabilidade historica. E, sem duvida ne- este novamaterial em formas mirificas de
nhuma, constitui uma das mais poderosasumaelectricidade estéticaujas possibilida-
formas de concretizar visdes para 0 mundo des sdo aparentemente mais poderosas. Pos-
(mesmo que se trate de mundos paralelos esibilidades de construcdo de artificios e de
virtuais). E sempre de, pelo menos, o alterar. ilusbes. Possibilidades para a criagéaede
pectaculoe para novas formas de estetizacao
do politico (numa versédo tecnologicamente
‘e actualizada que integra radicalmente a expe-
politico. riéncia estética num processo de imerséo do

A situagao contemporanea encontra-se assinSUi€ito na propria obra). _
marcada pela questdo comunicacional e tec- Umaelectricidade estéticdirige-se assim
noldgica, da qual emergem novos problemas 20 sentir e ainda e de novo ao choque da sen-
no campo das artes. Face a novas formasSibilidade (daaesthesls O gesto € ainda
de expressividade dramatica, nomeadamente® Mesmo gesto arcaico da vanguarda. Um
formas agregativas e multimedia, e num 9€sto paradoxal. De alguma forma, a ex-
mundo em que os olhares se converteram jperiéncia destas novas formas artisticas pro-
visdo dos grandes meios, reconfiguram-se as/0ca uma espécie de curto-circuito: o envol-
possibilidades de expressdo artistica. UmaVimento interactivo do espectador destréi o
tendéncia para um regresso a formas agregaSeUSer-espectadorou seja, desfaz o efeito
tivas (que tém como referente a tragédia dos tradicional dar-ver ou doestar-a-ver o ob-
gregos e a ideia de obra-de-arte-totaje-  Servador que contempla um naufragio (para
samtkunstwerk de Wagner) é visivel num USarmos a metéafora de Blumenberg) é trans-
regresso a 6pera e também naquilo a que sgormado no préprio naufrago que se vé a
tem chamado anultimedia o teatro-danca, si p_réprio e assim _experiencia no corpo o
a 6pera-teatro, teatro-musica, teatro musical, Soffimento da sensibilidadea aflicao e do
designacBes constituidas por defeito a falta @0gamento — como ume-sentimentchis-
de outras melhores. torico. Ser o naufrago e ver-se a si proprio
A resposta a estas questdes ndo tem par_da margem a naufragar é a experiéncia tra-
tido do teatro convencional, ja que as confi- 9ica proposta por umelectricidade estética
guracdes que estes novos espectaculos produe permite novas formas de relagao da arte
pdem ndo cabem na classificacdo correnteCOM O seu publico. Destruindo o publico,

dos géneros dominantes. As respostas a estegransformando-q numa parte da experiéncia.
O paradoxo € pois o0 da ultrapassagem

O espectro da estetizacéo do
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da velha ideia dacomunhdode uma co- fosse o de se integrar num processo de remi-
munidade de homens gqaessiste(como na  tologizacdo do contemporéaneo, mostrando e
tragédia, no drama wagneriano, no teatro defendendo uma visdo do mundo (tentacao
convencional), pela ideia da experiéncia da a que os artistas sempre tiveram dificuldade
dissolucéo. em resistir). Mas nao €. Este mundo de que
estamos a falar € um mundo sem-lugaddge

A luz e a utopia - a alegoria da redencdo. fertiti € um mito sem costas; um mundo de
A conspiracao das imagens e das palavras. graos de p6, improvavel, sempre em deslo-

cacao caotica.

Nefertiti € um mito sem palavras. A sua No entanto, se alguma vez viermos a
imagem quase intocada e o0 seu misteriososaber o que realmente aconteceu no pe-
olhar viajaram assombrosamente ao longo dariodo amarniano, talvez a tese de Freud
historia. Foi a linguagem que a tornou co- (vd. Moisés e 0 monoteisih@ncontre o
nhecida. O que sugere uma espécie de consseu fundamento e possamos determinar
piracdo histérica com o objectivo de restau- com rigor qual a origem do deus que tem
rar a sua memoria, depois de quase desaparegulado a nossa cultura. Se a origem da
recer em consequéncia do primeiro gesto co-religido cristd e do seu deus Unico puder
nhecido de reescrever a historia (0 periodo ser tracada até ao momento amarniano, sem
seguinte ao reinado de Akhenaton ficou co- divida a grande novidade € a de que Deus
nhecido pela sua violéncia; hoje sabe-se quepodera ser pensado como uma casualidade
os nomes de Akhenaton e Nefertiti foram sis- historica ou, pelo menos, com uma origem
tematicamente martelados das inscricdes dapouco divina e razoavelmente arbitraria —
época). A sua imagem é a nossa primeiraa conversao dos deuses do pantedo egipcio
pista. Atraves da sua secreta e laboriosa ta-num sé correspondeu a um gesto politico
refa de guardar a memoaria, escribas (aque-humano e nao divino (e a historia teria que
les que escrevem e que usam a linguagem) eser contada outra vez). Nao parece ser esta
escultores (aqueles que produzem imagens)a forma divina de um deus se revelar. Ou,
perpetuaram a sua existéncia. como diria Nietzschejestamos demasiado

E assim hoje recebemos um mito pode- habituados ao contraste entre a verdade e a
rosissimo: um mito sem palavras, sem me- n&o-verdade histérica. E cémico pensar que
moria, sem historia. Apenas um icone, uma 0s mitos cristios devam ser inteiramente
imagem cujo referente é quase improvavel. histéricos”

Mais do que outros, Nefertiti € um mito a

exigir a sua historia, a exigir a redencao da A alegoria da forma: a citacdo do grande
sua memoéria. Mas essa nao é a nossa tarefaestilo.

a historia que o faca. E do tempo que esta-

mos a falar. Da linguagem. Da imagem. Em vez de uma fusdo, do que se trata

Nefertiti ndo € uma recriacdo historica, aqui € de uma justaposicdo de modalidades
nem a sua construcéo se esforcou em acedede expresséo diferentes. Recuperar a forma
ao espaco da reconstituicdo factublefer- da aria e recitativo significa recusar fundir
titi poderia ser um espectaculo cujo desejo os géneros convocados, simplificando os
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elementos do espectaculo de forma a fazé-lotor italiano Franco Donatoni fala epaineis
emergir composto por unidades autonomas. referindo-se ao mesmo gesto de compor “um
Este enfoque fenomenoldgico preliminar, quadro” de pequenas partes, fragmentos reti-
ao invés de disfarcar a verdadeira naturezarados dauniverso caoéticala linguagem mu-
de cada arte, mergulhando-a na mitologia sical do proprio compositor.

de uma arte irreconhecivel sui generis

(era esse o desejo de Wagner), acaba porisboa, Janeiro de 2000

revelar claramente a linguagem especifica
de cada voz, contrariando assim também a
tese de Rousseau que defende que, na épera,
a melhor musica é a que se faz esquecer (ou
seja, que nem se ouve). Este processo frag-
mentador na forma e no estilo constitui-se
como a alegoria da prépria forma — o grande
estilo (a 6pera) - e como a forma parddica
da linguagem.

O mosaico. Mdsica e alegoria. Fragmen-
tos ligados e desligados.

Walter Benjamin refere-se ao projecto de
uma obra que fosse toda ela constituida por
citacbes compostas num complexo painel in-
tertextual que fizesse reviver as vozes de
outros nesse gesto agregador de fragmen-
tos. Essa obra assim composta era descrita
por Benjamin como unmosaico Aparente-
mente tratar-se-ia de reconhecer que nao ha-
veria mais nada para escrever senao ir reor-
denando sucessivamente o0 que ja tinha sido
escrito antes e por outros.

Esta mesma figura (0 mosaico) faz parte
da terminologia musical contemporanea cor-
respondendo a um conceito construtivo e a
uma técnica em que a composi¢ao se estru-
tura a partir da imagem dmosaico nao
como conjunto de citacbes de obras preé-
existentes, antes como ordenacgao de frag-
mentos compostos e ligados entre si por um
programa que instaura uma ldgica unifica-
dora criada pelo compositor. O composi-
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