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Resumo: Reflexdo sobre a imposicdo da recepcgdo. Por outras palavras, defende-
de modos legitimos de recepc¢do cultural e mos, ao contrario de Certeau, que nem todo o
percepcédo estética patentes em certas orien-acto receptivo conduz necessariamente a um
tacOes de politica cultural, com traducdo em trabalho de producdo, ainda que secundaria
estratégias concretas de animacao soécio- e dissimulada.
cultural direccionadas para o alargamento Se, nalguns casos, o trabalho reinterpreta-
e "seducdo"de novos publicos; defesa da tivo do agente social funciona como elo de li-
dignificacdo do percurso sdcio-histérico gacdo a praticas culturais de cariz expressivo
do receptor, enquanto legitimacdo do seu e participativo, noutros funciona a apatia e o
habitus e do seu horizonte de expectativa grau zero do agir comunicacional. Nestas si-
como incontornavel ponto de partida para tuacgdes, mesmo partindo do pressuposto de
uma pratica socio-cultural de intuitos que houve uma apropriacdo reinterpretativa
democratizadores. da obra ou mensagem cultural, tal ndo se re-

vela suficiente para uma afirmagéo autobnoma

Ao partirmos da hipétese de que existem no jogo social. O mesmo se passa quando a
diferentes niveis de recepc¢éao cultural quere- abissal descoincidéncia de codigos entre pro-
mos, de algum modo, contribuir para a des- dutores e receptores provoca nestes ultimos
mistificacdo de uma certa "ilusdo da homo- sentimentos de vergonha e retrac¢ao cultu-
geneidade"patente no conceito. ral.

N&o so o volume e a estrutura dos diferen-  Um dos aspectos decisivos €, sem duvida,
tes capitais condicionam, através da ocupa-a capacidade de explicitacdo e de conscien-
cao que se ocupa num determinado campo, acializacdo dos interesses em conflito e das
percepcédo e a apropriacdo dos produtos cul-respectivas posi¢des. Publicos atomizados,
turais, como o préprio contexto histérico e sem uma nitida consciéncia dos recursos e
cultural mais lato, ou ainda o contexto pro- constrangimentos estruturais e conjunturais
priamente fisico do acto receptivo exercem existentes, dificilmente utilizam a recepcéo
constrangimentos ndo negligenciaveis. cultural para criar "ocasifes"e fazer rever-

Os interesses em jogo numa determinadater em seu favor as mensagens em questao.
situacao social, bem como o espac¢o de pos-De facto, a proposta teérica de Certeau peca,
siveis disponivel, influenciam decisivamente também ela, pela seu elevado grau de genera-
0 caracter mais ou menos activo e elaboradolizacéo e pela sua incapacidade em descorti-
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nar situacdes diversas entre as camadas desdos receptores "leigos”, de uma competéncia
favorecidast. Por outras palavras, nem to- ou de um conjunto de codigos. No entanto,
dos os fracos possuem o privilégio de fazer tal fenomeno desdobra-se por uma variedade
da sua fraqueza uma arte. de reaccdes, que vao desde o iconoclasmo
Idalina Conde escreveu, a esse respeito,ndo assumido (destruicdo anonima de ins-
um relevante artigo sobre os (des)encontrostalacdes artisticas), até a vergonha cultural,
entre artistas e "publico leigo"nas bienais de passando pela "auto-exclusdo assunfida"
Vila Nova de Cerveird. Marcadas pela arte reveréncia face aos artistas, a indiferenca, a
de vanguarda, num ambiente inicial onde incomodidade ou a revolta.
tudo era permitido aos artistgdada a im- Um outro factor que contribui para a di-
plicita legitimacdo inerente a necessidade deversidade dos estados receptivos € a pro-
inventar uma imagem de cultura associada apria estrutura da oferta cultural. De facto,
localidade), o "descer a rua"e o contacto com e como refere Diana Crare a percepgao
a populacao nao iniciada nos codigos artis- que os media tém a proposito das suas au-
ticos mais recentes, originou uma série de diéncias, influencia decisivamente a constru-
equivocos e ambivaléncias. Desde logo, por- cdo das mensagens e as caracteristicas dos
gue a obra de vanguarda, usufruindo da au-produtos a transmitir. Apesar de difundirem
tonomia do campo artistico, desliga-se da re- uma grande variedade de visdes do mundo
presentacéo do quotidiano (naturalismo, re- e de ideologias, algumas das quais inconsis-
alismo) para se afirmar enquanto signo po- tentes e mutuamente contraditorias, de modo
Iémico, insélito, descontextualizado, formal- a agradar a todos, existe a tendéncia para
mente depurado, ilegivel, incomunicante no a transmissao de mensagens estereotipadas
limite. Daqui resultam desencontros varios, para as grandes e heterogéneas audiéncias.
assente naimpossibilidade de descodificacdoPelo contrario, no que se refere as audiéncias
devido a auséncia de incorporacao, por parteminoritarias e mais homogéneas € ja possi-
n : _ _ vel fazer passar mensagens e produtos de ca-
A este respeito, refere Maria de lourdes Lima . - .
dos Santos o seguinte: "...pode perguntar-se se de-"4 esoterico e h_etemdoxo’ visto que e_ssas
terminados contributos da teoria da cultura (Jame- Subculturas funcionam como uma espécie de
son, Giddens, Certeau, etc.) ndo pecam por excesso'comunidades interpretativas”.
de optimi_smo qugndo afirmam _a _preseng_a,_ implicita Trata_se’ uma vez mais’ da questao da
ou explicita, da dimens&o mediatico-publicitaria, ou familiarizacdo com determinadas c6digos,

guando sublinham o papel activo e inovador dos que a ¢ 45 d srias f ital cul
consomem, mesmo nos casos social e culturalmente@FaV€S 0as varias formas que o capital cul-

mais desfavorecidos- "“Cultura dos 6cios” e utopia“in tural pode assunfir Os proprios mecanis-

Cultura e Economia, Lisboa, Instituto de Ciéncias So- 2 —
ciais, 1995, p. 165. |dem, ibidem, p. 60. ,

2yd. Idalina Conde, "O sentido do desentendi- yd. Diana Crane,The Production of Culture.
mento - nas Bienais de Cerveira: arte, artistas e pu- M?d'a and the Urban Artsl\_lewbury ,Park, Sz‘:}ge Pu-
blico"in Sociologia - Problemas e Praticast® 2, blications, 1992, em especial o capitulo V - "Approa-
1987. ches to the analysis of meaning in media culture”, pp.
77-108.

5De acordo com Bourdieu, o capital cultural pode
assumir as formas de capital incorporado, objectivado

3Uma escultora entrevistada pela autora, chega
mesmo a afirmar: "Sé ndo incendiamos a casa porque
nao nos apeteceu- Vd. art. cit., p. 55.
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mos de percepc¢do indicam que a aprendi- forma de experiéncias estranhas a vida quo-
zagem precoce e a familiarizagdo com cer- tidiana, convenientemente preparadas ou en-
tos estimulos favorecem o reconhecimento tdo levanta problemas morais - mas apenas
de imagens e de objectos, tido pelos agen-para os “resolver” no sentido mais edificante,
tes como natural, mas sendo de facto fruto como tantas outras questdes cuja resposta
de um longo e paulatino processo de aqui- € previamente conhecida" Desta forma,
sicdo’. Tal é o caso de um contacto pre- o sucesso de uma obra ndo pode ser afe-
coce com manifestacbes de capital objecti- rido de critérios aparentemente objectivos,
vado, convertivel a prazo em capital incor- como o sucesso comercial ou o bom acolhi-
porado e capital institucionalizado. mento pela critica, necessitando de ser en-
Hans Robert Jauss parece esquecer-segjuadrada numa determinada durac&o tempo-
deste factor de primordial importancia. Ao ral, de forma a testar o caracter duradouro
avancar com a nocao de "desvio esté- dos seus efeitos.
tico"como a "distancia entre o horizonte de  Com esta distincdo, Jauss retoma
expectativa preexistente e a nova obra, cujaa antinomia entre o modelo reconfor-
recepcao pode provocar uma “mudanca detante/conformado da cultura de massas
horizonte® , Jauss estabelece uma distincdo e o modelo inquietante da “verdadeira
entre a "verdadeira"arte e a "arte culinaria”". arte® Maria de Lourdes Lima dos Santos
SO a primeira opera uma "mudanca de ho- critica esta polaridade e refere uma vez
rizonte"e faz surgir novas experiéncias es- mais a tendéncia para a "diversificacdo da
téticas. A segunda, pelo contrério, corres- oferta cultural e a permeabilidade entre os
ponde inteiramente ao horizonte de expecta- diferentes sectores culturais" Na mesma
tiva de um publico, confirmando as expec- linha, Eco retoma a defesa da "paridade
tativas e satisfazendo aspiracoes ja familiari- em dignidade"dos varios niveis culturais
zadas com os seus codigos, assumindo, port?.  Trata-se, como refere Eco, de uma
isso, o caracter de "simples divertimento": "accdo politico-social que permita ndo so6
"...preenche perfeitamente a expectativa sus-ao habitual fruidor de Pound recorrer ao
citada pelas orientacdes do gosto dominante,romance policial, mas também ao habitual
satisfaz o desejo de ver o belo reproduzido fruidor de romance policial dispor de uma
sob formas familiares, confirma a sensibili- fruicdo cultural mais complex&®.
dade nos seus habitos, sanciona os desejos De facto, para la do caracter implicita-
do publico, serve-lhe o “sensacional” sob a mente elitista das suas propostas, Jauss es-

e institucionalizado - vd. "Les trois états du capital %ldem, ibidem.
culturel"in Actes de la Recherche en Sciences Socia-  !%Eco refere-se a esta antinomia como a luta de
les, r? 30, 1979, pp. 3-6. uma “cultura de proposta” contra uma “cultura de

\leja-se, a este respeito, um importante trabalho entretenimento”.- vd. Apocalipticos e Integrados
sobre as capacidades perceptivas, com as suas impliLisboa, Difel, 1991.
cacbes psicolégicas e sociais - Robert Franceés, La !'vd. "“Cultura dos 6cios” e utopia"in op. cit., p.
Perception, Paris, Presses Universitaires de France,159.
1992, em especial os capitulos 11, V e VI. 20p. Cit., p. 79.

80p. cit., p. 53. B1dem, ibidem.
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quece, ja o dissemos, que uma recepcaofiguracdo® . Quanto maior for a distan-
competente é indissocidvel de um publico cia em relagdo as normas e modos de vida
minimamente familiarizado com os conteu- quotidianos (como expressivamente aconte-
dos e formas das mensagens em questdogceu a partir da ruptura modernista), maior o
implicando, para os nao iniciados, um ar- esforco intelectual de abstrac¢do que os pu-
duo trabalho de aprendizagem e interiori- blicos tém de fazer. Por outro lado, quanto
zacdo de codigos estranhs Em Jauss, mais essa distancia diminui, mais aumenta
alias, ndo se vislumbram preocupacdes sobrea fruicdo receptiva de tipo imediato, espon-
o alargamento dos publicos. A arte "inquie- taneo e emociondf. Wolfgang Welsch re-
tante"apenas capta uma minoria de converti- fere mesmo a existéncia de duas dimensdes
dos a priori. no dominio do sensivel, esfera por definicdo
Além do mais, este autor parece fazer do estético: a dimensado cognitiva, ligada a
uma apologia das obras fora do espaco e dopercepc¢édo e a dimensdo emocional, ligada
tempo, ou, pelo menos, deste espaco e desté sensacdo enquanto avaliagcdo do material
tempo, dilatando o prazo do juizo final da captado pelo sentidos "numa escala entre o
obra, no que facilmente pode ser interpre- desejo e a aversdd: Esta Ultima é o do-
tado como uma tentativa de legitimacao de minio por exceléncia do gosto e, por isso
todos aqueles artistas, geralmente associaimesmo, condicionada sdcio-culturalmente.
dos a movimentos de vanguarda, que ndo en- Pierre Bourdieu distingue igualmente en-
contram, nem nada fazem para encontrar otre "duas formas extremas e opostas do pra-
seu publico (uma opcéo legitima), ganhando zer estético, separadas por todas as grada-
a posteridade num tempo vindouro, em que ¢des intermediaria&® a fruicdo e o deleite.
uma audiéncia convenientemente preparada Bvg . .
faz, a titulo péstumo, o elogio do autor. e Jacques Leenhardt, "Recepgdo da obra de
) arte"in Mikel Dufrenne (org)A Estética e as Ciéncias
De facto, a complexidade da mensagem ga Arte Amadora, Bertrand, 1982, p. 78.
cultural é também importante condiciona- ¢ Definida por Anne-Marie Gourdon nos seguin-
dor da recepcgdo. Jacques Leenhardt define-des termos: "Julgamentos implicitos que né&o atingem
como a distancia que a obra apresenta face® nivel da consciéncia cI_ara (...) o espectador estd
Ly o, N . preso ao que se percepciona (...) estabelece uma re-
a um codigo comum, constituido "a partir lacdo mais sentida que conceptualizada entre os dife-
da realidade quotidiana da linguagem ou da rentes significantes do espectaculo e os seus signifi-

T . . . cados". Pelo contrario, a recepgéo de tipo analitico
Veja-se a este respeito o ressurgimento do ico- ¢ gefinida pela capacidade do receptor em se anali-
noclasmo face a obras de arte contemporaneas, eMyyr a si proprio como sujeito perceptivo, a0 mesmo

que as populagGes ndo reconhecem 0 Caracter proyemng gue reflecte sobre o que é percepcionado - Vd.
priamente estético dessas obras - Dario Gamboni, Anne-Marie Gourdon, "Le public du théatre et sa per-

“Liconoclasme contemporain: agressions physiques ception”in Théatre Public,rB5, s/data, p. 9.

contre des oeuvres d'art et perception esthetique”in 17,4 Wolfgang Welsch, "Aestheticization proces-
Idalina Conde (coord.ercepgao Estética e Publicos oo Phenomena, distinctions and prospecfBhie-
da Cultura Lisboa, Acarte/Fundacéo Calouste Gul- ory, Culture & Societyvol. 13(1), 1996, pp. 1-24.
benkian, 1992, pp. 35-43, bem como o artigojacitado sy pierre Bourdieu, "Eléments d'une théorie so-

desta autora. ciologique de la perception artistique"in Revue Inter-
nationale des Sciences Sociales' 411968, p. 645.
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A primeira, liga-se a uma percep¢ao senso- timento de frustracdo de certas camadas so-
rial que aplica a um sistema de codigos des- ciais?2.
conhecido os esquemas de interpretacao ti- Assim, estratégias de intervencao cultural
dos como familiares. E uma percepcéo nao direccionadas para o alargamento dos publi-
instruida e de tipo imediato e emocional. A cos ndo podem deixar de jogar, simultane-
segunda, é apanagio dos instruidos e de to-amente, com estes dois niveis da recepcéo
dos aqueles que apropriam adequadamentecultural, sendo que, muitas vezes, resultara
as obras culturais. Uma vez mais se cons-mais proficuo comecar pelos estratos sen-
tata o reflexo legitimista, fortemente criti- siveis e espontaneos da percepcéo, ligados
cado por Anne-Marie Gourdon, quando se preferencialmente a uma sensualidade difusa
opde a ideia de uma hierarquizacdo da per-e ndo tanto a construcdo do gosto, operacao
cepcdo por niveid®. Esta, longe de im- que requer uma matriz avaliativa forjada pe-
plicar uma medida ("Parece-nos dificil me- los processos de socializagéo.
dir a diversidade imaginativa dos espectado- Nathalie Heinich refere-se mesmo a ne-
res'®9) interpela-nos para a ligagdo aos uni- cessidade de ultrapassarmos um certo logo-
versos simbolicos dos grupos sociais. centrismo patente nos estudos sobre percep-
De qualquer forma, depreende-se que ascao estética®. De facto, ao considerarmos
diferencas sociais, longe de serem despi-0s actos e as palavras resultantes do contacto
ciendas, estabelecem, como refere Robertcom o estético, privilegiamos os indicado-
Frances, "variacdes de desenvolvimento per-res mais visiveis através dos quais se expri-
ceptivo que dizem respeito quer a aquisicdes mem 0s gostos: as opinides e as atitudes. No
cognitivas, quer ao exercicio de aptiddes per- entanto, ao leigo interessa mais a sensacao
ceptivas?t. do que as manifestacdes discursivas, mais a
A persisténcia destas dicotomias associa-emocdo do que a racionalidade formal que
se, muitas vezes, ao falhanco de certas ini-reconstitui 0 sentido explicito da obra.
ciativas da animacao socio-cultural que pre- Anne Ubersfeld constata a existéncia de
tendem impor a "boa maneira"de receber e um indizivel, algo "de secreto pelo qual cada
interpretar as obras, sujeitando a experién-um dos espectadores escapa aos determinis-
cia estética a "choques culturais"que apenasmos do seu grupo socidf! No entanto, tam-
contribuem para aumentar ainda mais o sen-bém este raciocinio ndo é isento de equivo-
cos. De facto, importa reiterar o principio

19yves Evrard critica igualmente em Bourdieu uma

concepcéao normativa e "educativa“da relacdo com a  22pario Gamboni constata a existéncia de um duplo
cultura, ja que sobrevaloriza os aspectos cognitivos sentimento de exclusdo experimentado pelos habitan-
de apropriacéo dos cddigos culturais, negligenciando tes de uma cidade escolhida para uma exposicio de
as dimensdes hedonistas, ligadas a emocao e a afectizscultura em que as obras se encontravam espalhadas
vidade - Vd. "Les Détel’minants des consommations pelas ruas e espagos pﬂb”cos: "___exc|usao das préu_

culturelles"in AAVV, Economie et Culture, Paris, La cas (estéticas) que esta presencga manifestava e exclu-

Dozcumentatiqn Francaise, 1987. sdo do espago momentaneamente consagrado a estas
2‘1)Vd. Art. cit., p. 9. . praticas", art. cit., p. 40.
Vd. Robert Frances, op. cit. Zvd. "Du jugement de gout la perception esthéti-

gue'in Idalina Conde, op. cit.
24vd "Apprentissage et liberté"in op. cit., p. 29.
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de que a propria "sensibilidade", subjacente sdo cultural, corre-se o risco de aumen-
a uma "percepcao espontanea“(que, na reali-tar ainda mais as velhas distancias e fron-
dade, nunca é imaculada ou isenta de pressuteiras. Somente os processos de aprendi-
postos), pode ser formada e adquirida, semzagem/familiarizacéo, relativamente paulati-
ter necessariamente de se sujeitar a arbitrd-nos mas capazes de subverter l6gicas de fa-
rios culturais que, muitas vezes, e de forma talismo social, permitem ver mais e melhor,
dissimulada, um certo conceito de animagao devendo respeitar, no entanto, as idiossincra-
sécio-cultural impde. Afirmar o contrario sias e singularidades sociais e pessoais, isto
consistiria numa apologia do dom daqueles €, a liberdade interpretativa dos publicos.
poucos, bafejados pela sorte que, como que Por outro lado, impde-se, simultanea-
por magia, atingem o nirvana do prazer esté- mente, como anteriormente referimos, de-
tico. fender a autonomia da arte e dos seus co-
José Madureira Pinto, apesar de n&o digos estéticos, mesmo 0s mais complexos.
renunciar a objectivacdo das praticas de Todavia, se ndo podemos exigir aos criado-
"recepcao/fruicdo/recriacao"estética, desco-res que as suas obras des¢cam a rua, de igual
brindo regularidades que as remetem paramaneira resulta contraproducente obrigar os
objecto de estudo sociologico, ndo rejeita, publicos a um “choque cultural” de efeitos
em jeito de confissdo, que "a suspensdo dosmprevisiveis.
instrumentos de objectivagdo possa ser con- Da mesma forma, ndo nos surge como de-
dicdo de salvaguarda das margens de pra-fensavel a ideia de uma inocéncia do criador
zer que, apesar de tudo, sempre vao per-quanto ao seu publico potencial. N&o con-
correndo a experiéncia pratica do murido”  cordamos, por isso, com Eduardo Prado Co-
Outra fUma escultora entrevistada pela au- elho quando afirma que o "que caracteriza
tora, chega mesmo a afirmar: "So6 ndo incen- qualquer obra de arte é desejar ter um des-
diamos a casa porque néo nos apeteceu- Vdtinatario que néo sabe qual é - é essa a sua
art. cit., p. 55. orma de dizer que nem tudo, dimensao utépica (...) um poema, uma sin-
felizmente, cabe no campo de analise socio-fonia, um quadro, um filme, um romance,
I6gica. Nao ha ciéncias totais. gue se dirigem a um publico determinado e
Podemos afirmar, em sintese, que os efei-calculado a partida ndo sdo nem um poema,
tos das iniciativas de animagao socio-cultural nem uma sinfonia, nem um quadro, nem um
estdo longe de ser univocos, gerando, mui-filme, nem um romance (...) Sao, quando
tas vezes, efeitos perversos. E que, quandomuito, salchichas em forma de poema, de
se considera o "choque cultural"como o pro- sinfonia, de quadro, de romanég" Presu-
cesso de emancipacado por exceléncia de pu-mir esta ingenuidade primitiva por parte dos
blicos desprovidos de um contacto regu- criadores equivale a ignorar a sua existén-
lar e familiar com certas formas de expres- cia como actores sociais, enquadrados num
campo, portadores de um know-how sobre
o social e relativamente conscientes sobre o

25vd. José Madureira Pinto, "Histéria da produgdo
cultural e percepcéao estética (Comentario ao texto de
Bernardo Pinto de Aimeida "Historia da arte e estética  26yq. E. Prado Coelho, "Os contetidos das indUs-

da recepcao) i€adernos de Ciéncias Sociais’18, trias"in Plblica Leituras, 5 de Julho de 1997, p. 8.
1998, p. 117. Idem, ibidem.
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grau de distancia da sua linguagem face afiel das regras (o receptor)acaba por adquirir
um certo minimo denominador comum. Os uma tal familiaridade com o seu mundo pro-
proprios trabalhos das ciéncias sociais, e emprio que sabe tirar partido das suas margens
particular da sociologia, sobre praticas cultu- e jogar assim adequadamente com as excep-
rais, 0s seus niveis e hierarquias, bem comocdes (...) E por isso que a experiéncia é fun-
sobre as atitudes receptivas dos publicos for-dadora de evidéncias, abole a estranheza pe-
necem um feed back que permite um acrés-rante a obra original, naturalizando?a"No
cimo de reflexividade e de objectivacdo so- entanto, convém nado o esquecer, esta "natu-
bre essas questdes. Qualquer obra, pela suaalizacdo", este "jogo livre", pode funcionar
estrutura linguistica e semiotica, abre e fechacomo uma amnésia da génese e do processo
possibilidades de recepcao. O criador habitade familiarizagdo com a cultura, uma dene-
neste mundo e sabe-0. Sem que tal impli- gacdo do social, para utilizarmos uma ex-
gque uma submissdo a critérios comerciais ou pressao cara a Bourdieu, tantas vezes apre-
ao célculo cinico de rentabilidade das suas sentada carismaticamente como dom ou vo-
obras. cacao e sobriamente atenta aos indicios de

N&o nos parece, igualmente, que certasuma familiarizacao plebeia que se trai no ex-
obras, apenas por fazerem da interac¢@o concessivo apego as convencgoes.
um publico predefinido a sua pedra de toque, De qualquer forma, este apelo a experién-
devam ser rapidamente relegadas ao estatutaia"como sintese de um "sentido global’(ao
de néo-arte. Pedagogia, intervencdo, com-contrario da experimentacéo, tida como ana-
prometimento sdcio-politico ndo sdo a anti- litica, conjunto de "processos de aplicacao
tese da arte, a menos que dela se tenha umalas formas e das regrd3"constitui um po-
definicdo essencialista, essa sim, limitadora, tencial de dignificacdo do percurso sécio-
embora a contrario da margem de liberdade historico do receptor, enquanto legitimacao
do criador. do seu habitus e do seu horizonte de expec-

Finalmente, importa denunciar uma fre- tativa. Sem deixar de promover o alarga-
guente concepcao escolar de animacéo cul-mento do conceito de "mundo“enquanto "ho-
tural. De facto, o alargamento do acesso rizonte de existéncia”, realidade intersubjec-
as obras ndo se faz, exclusivamente (em-tiva, "conjunto de referéncias abOp. Cit., p.
bora também passe por ai), pela mera apren-79.ertas por toda a espécie de texto'En-
dizagem de um conjunto de regras e cano- fim, um dos possiveis e fecundos caminhos
nes, elucidativos da maneira "correcta"de asda animacao sécio-cultural na tarefa sempre
ler. Requer-se, como salienta Adriano Du- incompleta de formar puablicos, no que isso
arte Rodrigues, a integracao dessa aprendi-implica de permanente questionamento so-
zagem numa "totalidade de sentido”. Assim, bre os processos sociais de construcdo dos
uma "recepcao competente”é aquela que per-modos legitimos de recepcéao cultural.
mite (e retenha-se a similitude com o pen-
samento e a semantica de Jauss) um alarga—; _ ,
mento do "horizonte do mundo onde a obra vd. A. Duarte Rodrigues, op. cit., pp. 108-109.

; . ] Idem, ibidem, p. 109.

se situa’, isto &, "ao cabo de uma aplica-  29pay| Ricouer citado por Adriano D. Rodrigues,
cao rigorosa das formas e de uma exercita¢aoop. cit., p. 113.
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