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indice de corrosdo do espetaculo bélico, uma ope-
racao de esvaziamento dos codigos televisu-
ais, a ponto de, muitas vezes, de reduzir a
cobertura a uma voz sem imagem, a voz va-
cilante e monoétona de Peter Arnett, transmi-
tida de Bagda via teleforiéMachado 1991-
2:173).
Devemos falar menos e desenhar mais. o jornal impresso diario, cuja iconogra-
Goethe  fig sempre privilegiou a fotografia, ficou pri-
vado dessas imagens que a televisédo oferece
ao vivo. Na auséncia de informacdes mais
precisas, os jornalistas abriram espaco mais
Do outro lado do Front: a cena enunciativa Uma vez para o imaginario e preencheram o

na tela escura e na pagina em branco branco da pagina assustada com desenhos,
Durante a guerra do Golfo, as telas de te- diagramas, tabelas numa tentativa de ativar

levisao do mundo inteiro levaram ao ar, du- S imagens de algo que ndo se podia alcan-
rante os telejornais, imagens de um céu es-$ar- Segundo Joseé Manuel de Pablos (1999)
curo onde, de vez em quando, aparecia o cla-& Guerra do Golfo tornou possivel o desen-
r40 de um bombardeio ou de um porta-aviéo. volvimento de um género jornalistico até en-
O siléncio e o vazio da cena, vez por outra, @0 pouco explorado: mfojornalismo A

eram quebrados pela voz de um jornalista a infografia foi a grande redentora da falta de
falar sobre algo de que n&o se tinha muita fluxo continuo de informacdes e de material

certeza. A dnica verdadeira imagem dessa Visual que as forcas politicas, envolvidas no
guerra que a televisdo nos mostrou foi a tela conflito, impediram de ser veiculadas (sobre
negra — supostamente os céus de Bagda — €2 Cénsura no periodo de guerra ver Machado
alguns mindsculos pontinhos luminosos re- 1991-2).0 jornal impresso tratou de desven-
presentando os bombardeios distantes. Sedar a iconografia que certamente mostraria
recordarmos as representacdes aparatosas™M 0utro mapa dos acontecimentos ifm-
que usualmente o cinema faz da guerra, es-Prensa, privada de um bom material grafico

tamos aqui diante de um verdadeiro processo disponivel sobre o que sucedia no lraque,
teve de desenhar a acao, por que o0s jornais,
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com seus leitores a oferecer uma parte de enunciativa. Se entendemos por enunciacao
suas informacdes de forma grafitéDe Pa- aquilo que definiu Mikhail Bakhtin como a
blos 1999: 60). semiose que ocorre entre o dito e do ndo-dito
Enquanto a tela da televisdo permaneceunum contexto dialégico — e nisso estédo im-
escura e apenas aberta para a reproducéo dplicados varios constituintes cénicos de todo
vozes que chegavam via telefone, o jornal processo interativo — de fato, a representa-
tratou de desenhar o outro ladofdont. Em ¢do midiatica desse episddio bélico torna-se
primeiro lugar, era preciso localizar o Iraque, exemplar. A infografia foi uma experiéncia
desconhecido para grande parte da popula-impar de preencher o contorno do mapa imo-
c¢do mundial. O mapa apenas delineado nabilizado na tela e adentrar graficamente o ter-
tela da televisdo ganha ocupa quase todo oritério do front. O ndo-dito ganha expressao
espacgo da pagina e os acidentes do territdé-visual e chama a atencéo para aspectos nao
rio ganha relevo e dinamicidade com setas, muito conhecidos da propria natureza da mi-
diagramas, caricaturas, desenhos, cores, didia. A representacdo da cena em movimento
versidade de tipos graficos — um verdadeiro néo é préprio do jornal impresso, dai a énfase
palco das operacBes militares que ninguémno fotojornalismo e de um conceito bastante
via. Diga-se de passagem qo@lco (ou te- limitado de fotografia. O impresso pode ser
atro) das operacg6ese tornou a rubrica do estético, o grafismo ndo. Ai estd a grande
cenario bélico configurado graficamente em descoberta da enunciacéo infografica: € a es-
conflitos posteriores. De igual modo, se na crita grafica, odesigngrafico que permite

tela os avibes invisiveis, oScudssoviéti- a modelizacdo do movimento e o desvenda-
cos e as armas inteligentes, nunca foram exi-mento das varias semioses que nele operam.
bidos nas paginas doSA Todaye do El Prova disso é que a infografia faz valer tam-

Mundo eles ganharam visibilidade aparece- bém seu carater narrativo: com o passar dos
ram desmontados em sua engenharia e podedias a cena se modificava, ainda que o0 mapa
de fogo. do territério continuasse a ser o grafico de
Situar o desenvolvimento de um género base. O conjunto das infografias avancava
jornalistico — no caso a infografia — no con- diariamente numa narrativa que ninguém sa-
texto da Guerra do Golfo, como o fez De bia direito onde iria dar. Ainda que estivesse
Pablos (1999: 63), ndo pode ser entendido muito longe de ser um substituto das ima-
como um mero historicismo tdo comum as gens ao vivo e das fotografias que ndo foram
necessidades de justificativas condicionadastomadasn loco, a infografia significa a se-
a causas imediatistas. Trata-se de uma in-miose de uma cena onde o ndo-dito é parte
sergdo que procura chamar a atengéo para aonstitutiva da enunciagdo. Disso 0s censo-
fendbmeno da solidariedade de midias que, deres, provavelmente, ndo se deram conta.
certo modo, trouxe uma alternativa para se
pensar a condicdo daosediafora do cena-
rio da a crise, trazendo para o primeiro plano
da discussédo o uso que o jornalismo faz da A modelizagdo de um género informativo
linguagem grafica e ddesignexplorando E preciso continuar com a imagem da tele-
de modo consequente a riqueza da semiosevisdo na mente, ndo como tela escura e imo-
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vel, para se entender esse género jornalisdlinguagem e fazer valer o potencial dial6-
tico que surgiu, ndo de uma guerra, mas degico das rela¢gBes solidarias entre elas. In-
uma aproximacao solidaria entre diferentes fojornalismo significa, por conseguinte, se-
codificacbes. Tiremos da tela o episédio da miose da informacéo no jornalismo. Infos-
Guerra do Golfo e pensemos na midia audi- semiose nao diz respeito ao meramente in-
ovisual que ¢ a televisdo. E do encontro en- formatico: semiose da informacéo designa
tre midia audiovisuail, gréfico-digital e im- o movimento de criacdo de linguagem num
pressa que se desenvolveu o género informa-cosmos dialégico ou num cosmos potenciali-
tivo muito significativamente chamadiafo- zador de informacgdes avidas de se constitui-
jornalismo— género que resulta da interven- rem em linguagem. Infossemiose ndo ape-
cdo nos cadigos graficos que modelizam a nas néo sofre, portanto, do determinismo in-
informac&o em diferentes meios explorando, formatico da contemporaneidade, como tam-
portando, suas potencialidades semidsicas. bém a transcende.

Antes de entrar nas particularidades do gé- E é como sistema multicédigos modeliza-
nero, € preciso esclarecer os termos que de-dor da informacéo — ou se se preferir, de se-
signam o campo midiatico e foco de inte- miose da informacéo — que nos interessa dis-
resse deste estudo. Infojornalismo € uma cutir aqui o infojornalismo.
traducéo direta do termafoperiodismocu- O infojornalismoé o género informativo
nhado pelo espanhol José Manuel de Pablosque operou uma das mais férteisahsferén-
(1999) para denominar o uso da infografia cia de formatd na escrita grafica, fazendo
como sistema de escrita multicédigos no jor- com que a informacao possa ser expressa por
nal impresso em tempos de cultura de mi- diferentes codificacdes de linguagem no jor-
dias eletronico-digitais. No ambito de nosso nalismo. Embora estejamos aqui a falar da
estudo, porém, infojornalismo é processo de modeliza¢éo no jornalismo impresso, na ver-
infossemiose que se desenvolve num am-dade o infojornalismo € im género da escrita
biente informacional em que a mensagem grafica do jornalismo e pode se manifestar
exibe interferéncias semidticas tanto no pro- indistintamente no meio impresso, audiovi-
cesso de producdo quanto no de recepcdosual ou digital. Aqui est4 o centro do que
O estatuto verbal, por exemplo no meio im- concebemos como potencialidade semidsica
presso, entra em conexdo com sistemas au-da linguagem jornalistica. A transferéncia
diovisuais, cinéticos, digitais, sem contudo de formato se realiza em funcdo do desen-
perder sua condicdo grafica mas, pelo contra-volvimento de relacdes dialdgicas entre dife-
rio, arrastando-a para um outro limiar de ex- rentes cddigos que migram para meios muito
pressividade. E no espaco gréafico que as lin-diferentes de seu habitat semiético original.
guagens audiovisuais, cinéticas e digitais sG@oAssim, a informagéo na pagina de jornal é
modelizadas de modo a oferecer um texto no enunciada segundo uma forma de escrita que
sentido da moderna semiotica. tanto pode estar na pagina, como na tela da

Do ponto de vista epistemoldgico, info- televisdo quanto na tela do computador. O
jornalismo corresponde a uma necessidadeinfojornalismo foi concebido como género
de as linguagens da comunicagédo exercita-informativo exatamente por sua capacidade
rem sua capacidade de por a informacdo emmodelizante em relacdo aos codigos de re-
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presentacdo da linguagem jornalistica. Issoformacado a partir de diferentes codificacfes
significa que o0 género nao se restringe a umaem desenvolvimento nesse estagio da cul-
midia mas pode ser modelizado em diferen- tura. Além disso vale lembrar que servir-se
tes sistemas semioticos. da mesma palavra — pagina — para referir-se
Devemos aos semioticistas russos a no-ao suporte da escrita analdgica e digital ndo
cao de género como uso dialégico da lingua- € uma caréncia terminoldgica ou transporte
gem e de modelizagdo como principio dial6- inconsequiiente, mas uma constatacdo de que
gico processador da semiose entre diferentesesse €, de fato, um nicho semiético.
sistemas da cultura. Os chamadistemas
modelizantesédo, por conseguinte, sistemas 3
sensiveis a intera¢cdes, abertos ao dialogo e
prontos para migrarem de uma regido a ou- Infografia: o potencial critico-informativo da
tra, tal como as aves que migram de uma codificacdo gréafica
regido para outra guiadas por um sensorio Tendo em vista 0 exposto até agora, a de-
radicalmente desenvolvido. Essa € a meta-finicdo de infojornalismo como género in-
fora epistemoldgica do infojornalismo como formativo diz respeito, sobretudo, ao modo
sistema modelizante. E somente como baseparticular de uso da linguagem grafica e,
semidtica que a palavra agencia o sistemaconsequentemente, da modelizacdo de for-
modelizante favorecido amplamente pela suamas que migram de um sistema a outro. E
condicdo grafica: € o grafismo do cédigo muito importante considerar que tais migra-
da escrita verbal que permite aqui as semi- ¢cdes ndo acontecem em razao de implan-
oses de outras ordens, seja audiovisual e atéacdo de novos recursos, mas sim gracas
mesmo cinética. A propria condicdo da lin- ao dispositivo semidsico de representacao:
guagem escrita é alterada, como ja afirmei buscam-se instrumentos expressivos na mi-
em outra ocasidao (Machado, I. 2002). dia que os tiver mais desenvolvidos segundo
O género € modelizado pelas codifica- a melhor interpretacdo do préprio signo. Se
¢cOes de diferentes midias tornando-se ma-entendemos semiose como ac¢ao inteligente
nifestacédo da dialogia que permite a migra- do signo, ndo se pode ignorar que “inteli-
cdo de formas e transferéncia entre forma- géncia” aqui ndo € apego ao novo, mas sim
tos. Voltando as noticias de guerra nos jor- busca de mananciais expressivos favoraveis
nais (impressos, televisivosnling) as pagi-  a representacdo. A infografia com sua base
nas que registram o confronto sdo denomi- gréfica, que existe tanto no meio impresso,
nadaspalco dos conflitosu teatro das ope-  no audiovisual, no eletrénico-digital, € o ma-
ragOes(ver contra-ataque americano ao Ta- nancial expressivo do infojornalismo. Exis-
leban,Folha de S. Paulp18 de outubro de tird onde houver necessidade de se organi-
2001) e nelas desfilam toda sorte de infogra- zar a informacéo textual em sua dimenséao
ficos: diagramas, setas, boxes, linhas, coresgrafico-visual numa pagina. Por que envolve
tabelas, desenhos de relevos e texturas. Oyrocessos graficos de diferentes midias, o in-
seja, 0s atores da luta sdo a propria semi-fojornalismo é aquifocalizado como um pro-
ose. Essa é a principal caracteristica do info- cesso de semioticizacao da escrita grafica no
jornalismo como género que modeliza a in- jornalismo. Dai a importancia de se entender
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a transmutacao do conceito de escrita: naotico do infojornalismo, mas reflete uma di-
estou considerando apenas aquilo que se faanenséo ética da condicdo metacomunicativa
com a linguagem verbal mas tudo aquilo que do jornalismo contempoaneo, sobretudo do
se faz com outros codigos sejam eles visu- jornalismo internacional em que ‘comuni-
ais, sonoros, cinéticos, audiovisuais e digi- cacao primaria € substituida pela comunica-
tais — como geralmente nos referimos as lin- ¢do mediada em relacdo a qual torna-se pe-
guagens midiaticas. riférica: nos grandes conflitos a tendéncia
Nesse sentido, a infografia se encarregoué empurrar a comunicagao primaria para a
de disseminar um tipo de linguagem que per- periferia da comunicacao social e aumentar
mitiu o desenvolvimento de uma solida ar- o poder de forca da comunicacdo mediada
gumentacdao gréfica, de que trataremos maisgue se instala, assim, no centro da comuni-
adiante. Por ora basta dizer que a infogra- cacdo socidl(Marcus 1993: 378). Oque éa
fia envolve competéncias que estdo além decomunicacéo internacional sendo a comuni-
uma leitura sequiencial, tipica da leitura alfa- cagcao sobre a comunicagcéo? O potencial di-
bética, e mais proximas do raciocinio I6gico aldégico enunciativo — cada vez mais fundado
gue também esta na base das operacdes est@a citacdo — mostra que a tendéncia cada vez
ticas realizadas pelos diferentes ramos pro- mais presente nas midias é a pratica de ser
fissionais que a executam — repoérter, fotd- discurso dentro do discurso, midia dentro de
grafo, ilustrador, designer grafico — de modo midia. Tudo isso tem a ver com a relacéo ou
a colocar a noticia num ambiente ecolégico efeito de uma midia sobre a outra, 0o modo de
agenciador das possibilidades enunciativastraducdo, o modo como as pessoas se relaci-
dos acontecimentos em pauta. Por conse-onam com 0S meios e evidente a ecologia da
guinte, ‘implica uma maneira de trabalhar comunicacao.
gue potencializa esse género visual impresso A performance gréafica antes de ser obser-
renascido com a ajuda de jornalistas muni- vada como performance do estagio tecno-
dos de uma cultura visual adequada para sa- l6gico da cultura precisa ser compreendida
ber em cada momento que é o mais infografi- como discurso critico que 0s meios exerci-
camente convenieritDe Pablos 1999: 43). tam entre si. Somente por esse Viés é possi-
O desenvolvimento da argumentacao gra- vel acompanhar a argumentacao gréafica que
fica e de competéncias semibdticas singula-ela estd a nos oferecer como alternativa da
res mostra que o infojornalismo nédo é ape- comunicacdao linear ainda plena dos vestigios
nas uma estratégia didatica de transmissdode causalidade da interacéo oral-aural.
da informacgéo. Esse nos parece um posici-
onam?nto ingénuo e cego para alcangar a d|-4 Referéncias
mens&o critica que ele exercita. A infogra-
fia ndo leva apenas ao reconhecimento se-De Pablos, José Manuel (1999nfoperio-
midtico da linguagem grafica que a escreve dismo. El periodista como crador de info-
mas, ao fazé-lo, nos obriga a refletir sobre grafia. Madrid: Sintesis.
suatendéncia a voltar-se, cada vez mais, para Machado, Arlindo (1991-2). “O telejornal
si propria como linguagem. Isso, contudo, em tempo de guerra’Revista USPn. 12,
nao pode ser visto como um aspecto esté-pp. 172-185.
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