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N&o ha como negar a importancia dos ranea brasileira. Dessa forma, fazer coro com
meios de comunicacdo de massa como umnumeras vozes que afirmam ser a televisao
dos agentes de desenvolvimento, proporci-a responsavel pela banalizagcdo de temas
onando a sociedade contemporanea umecontundentes como a violéncia, a familia, a
ampliagdo no seu horizonte cultural e, inse- ética, desempenhando apenas o papel de
rindo em suas praticas, além da culturareafirmar o mediocre, favorece a ignoréancia
escrita, a imagem como parte de sua herancalos telespectadores. Essas posi¢fes tendem
cultural. Dentre os principais veiculos dos a se tornarem senso comum, demonstrando
meios de comunicagdo massiva esta a televisdo equivocada e ainda presa a preconcei-
viséo. tos que estabelecem divisdes claras entre a

Uma critica muito comum feita a tele- cultura de elite e de classes menos
visdo € que esta, ao contrario dos demaisfavorecidas. Essa Ultima muito mais proxima
meios de comunicagao (radio, jornal e cine- dos absurdos gerados e gestados por essa
ma), apresenta a realidade “pronta” para ser‘anunciadora do apocalipse”. Como demons-
absorvida, ndo estimulando, dessa forma, otra Machad®o fendmeno da banalizagdo nao
espirito critico e criativo do telespectador. € privilégio da televisdo. A banalizacdo é
Entretanto, a televisdo, em muitos momen- resultado da apropriacéo industrial da cultura
tos, pode questionar a audiéncia assim comce estendido a qualquer forma de producao
0 produto — os programas por ela produ- cultural. O mesmo autor afirma que, se a
zidos -, propor ou introduzir, no imaginario analise for acurada, a existéncia de vida
do telespectador, novos modelos ou imagensnteligente na televiséo sera comprovada, mas
(estereotipados ou ndo), consolidando-os ouh& sim a necessidade de uma mudanca de
transformando-os. A postura aqui esta defoco pois s6 assim se tornard perceptivel a
acordo com PallottiAiquando afirma que existéncia deobras inquietantes e pouco

convencionais, ou seja, obras de ‘ruptura’

“ao escrever uma histéria, o autor Essa mudanca de foco proporcionara uma

acaba por transmitir suas idéias sobre visdo ampliada que permitird uma criticidade

um determinado assunto, diz o que menos comprometida com estere6tipos, pre-

pensa sobre certo tema; ainda que ndo  conceitos e desviante do produto em si: o

0 queira ou nem sequer tenha cons- programa televisual.

ciéncia de tal fato, acaba por colo- Como o teatro, o cinema e as demais

car-se e, para tal, utiliza a ficcao (...). manifestacdes culturais e artisticas, a televi-

Ao organizar os elementos ficcionais, S80 possui suas regras, seus limites e sua

0 autor estd comunicando ao seu propria linguagem. Mesmo que esta seja
publico o seu ponto de vista sobre hibrida ela tem uma “gramética” prépria e
determinados temas, além de simples-  suas regras definem a especificidade da
mente contar uma historia”. producéo televisual. Sdo diversos os produ-
tos veiculados, caracterizados por uma
Sendo assim, langar um olhar limitado e pluralidade imagética e apresentando varias
limitante aos produtos teleficcionais, faces para andlise, dai sua recusa a critérios
desconsiderando questdes como autoriarigidos e/ou permanentes de avaliagdo. Essas
tecnologia, telespectador, produtor, atores,propriedades permitem a convivéncia paci-
enfim todos os elementos que compdem afica de diferentes géneros que se
linguagem televisiva € desconsiderar parteintercambiam em seus modos de producéo.
significativa da formagé&o cultural contempo- Resulta dessa mescla um texto polissémico
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e por isso intertextualA intertextualidade as gritantes diferencas de um pais com
televisual se d4 em varios sentidos e diregBesenormes desigualdades. A todo o instante
Um texto visual, sonoro, cromatico, dinami- percebem-se producdes televisivas que fazem
co que esta em franca relacdo com o verbala opc¢do pelo chulo, pelagrotesco
€ que expressa, porque ja vagueou peladescompromissada com qualquer nogdo es-
realidade, anseios, duvidas, angustias, expe-tética e desrespeitando os limites éticos. No
riéncias e imaginacao da socieddd®es- entanto, faz-se necessério buscar entender a
peitando toda essa complexidade expressadéeleviséo em suas especificidades, e analiséa-
nesses produtos delimita-se o objetivo destela em seu espaco bem como procurar cate-
texto — o programa de televisdo ficcional. gorias e instrumentos adequados para seu
Busca-se nesta tentativa, instrumentos deestudo.
analise que se mostrem adequados a percep- Trabalha-se com o conceito que considera
¢do daquilo que é complexo e desrespeitado,
muitas vezes, pelos trabalhos criticos: a como programa qualquer série
especificidade dessa programacéo televisual. ~ sintagmética que possa ser tomada
Procura-se aqui exercitar a forma proposta, como singularidade distintiva em
o olhar diferenciado que procura analisar o relacdo as outras séries de televisdo
produto a partir de seu local de origem, visto
comoconjunto de trabalhos audiovisuais que Realiza-se aqui o primeiro recorte: a
a televisdo efetivamente produz e a que osficcdo televisual, entendida como uma his-
espectadores efetivamente assisteffiaba-  tdria inventada feita para a televiséo, ou seja,
Ihos esses que ja fazem parte ha meio séculem produto que se pretende inserido na
do cotidiano brasileiro. gramética televisiva:
Como produto da comunicacdo de massa
estabeleceu-se uma idéia generalizada de que uma histéria mais ou menos longa,
esses programas estariam presos eternamen- mais ou menos racionada, inventada
te ao mediano, ndo conseguindo superar suas por um ou mais autores, representa-
raizes “populares”, ou seja, nunca escapando da por atores, que se transmite com
do “vulgar” subjugado por sua necessidade linguagem e recursos de TV, para
de audiéncia e ficando dessa forma distante contar uma fabula, um enredé...
da categoria de um produto artistico. No
entanto, a critica, na tentativa de determinar A serialidade -apresentacdo descontinua
a qualidade, deve partir da analise do pro-e fragmentadalo sintagma televisu&a que
duto televisual e do resgate de um instru- na classificacdo de Pallottini abrange forma-
mental teérico que permita um conceito tos como: minissérie, seriado e telenovela.
rigoroso, mas que ndo se amarre em posturagrabalhando com essas categorias, seleciona-
saudosistas, desprezando seu contexto dese o que poderia ser considerado como
criagdo, de producdo e consumo. seriado: organiza-se em episodios indepen-
Longe da visdo ingénua ou apenas de-dentes, cada um deles portadores de unidade
fensora que acredita na existéncia obrigaté-relativa. Cuidando para preservar o espirito
ria de qualidade ou que elege a televisdogeral da temética, cada unidade apresenta uma
como espaco de exceléncia para experimen-histéria diferente.
tacdes diversificadas (abrindo-se como oasis
acolhedor para os que querem inovar), nota- A unidade do seriadpode ser dada
se que a grade televisiva tem-se mostrado pelo protagonista, pelo tema, ou pela
inflexivel, tirana e conservadora, resistente  época, liga as vezes ao local de agéo;
as mudancas. E essa resisténcia € maior da mas, fundamentalmente, a unidade se
parte dos criticos do que pela prépria soci-  da por um propoésito do autor, por um
edade que a legitimou. As vezes, a tentativa  objetivo autoral, uma visdo de mun-
de inovacdo e diferenciacdo esbarra em do que ele pretende transmitir
estereotipias e até preconceitos disfarcados
sob o manto de uma produgdo tecnoldégica A serialidade emprestada da literatura
sofisticada que, diferente de inovar, reafirma dando origem a radionovela, e posteriormen-
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te a telenovela é o grande trunfo da televisdoleiros conhecem e é assim que muitos pela
e se torna a principal forma de estruturacdoprimeira vez desbravam o cotidiano da fa-
de produtos audiovisuais. Permitem dessavela com suas dificuldades, suas leis, seus
forma entrelagamentos, divergéncias e con-lazeres, suas regras de conduta e funciona-
vergéncias, propiciando a hibridizagdo das mento.
modalidades seriais narrativas, contaminam- O local eleito para o desenrolar da trama
-se umas as outras e assimilam-se umas pelaé o morro, ja que o objetivo da obra é mostrar
outras. E essa dindmica e constante contao dia-a-dia da favela que no Rio de Janeiro
minacgao, resistente a pureza que distante déem como maior expressao essas montanhas
se mostrar como falha ou baixa qualidade habitadas por seres marginalizados. No morro,
€ ao contrario sua riqgueza e compdem suaexistem diferencas marcantes para quem
linguagem. E nessa fragmentacdo e conhece a cidade e sabe que ele faz parte
embaralhamento que se vislumbra a aberturade sua geografia e de sua beleza natural, entre
para possibilidade de inovacgdes. 0 Rio do asfalto e o Rio das escadarias, dos
Partindo-se dessas premissas inicia-sebecos. No entanto, tanto um como outro
aqui uma tentativa de analise de duas pro-possuem pontos de semelhancas, pois ambos
ducdes televisivas, respeitando suas diferen-sdo povoados por pessoas que possuem suas
cas e limites, que tém marcado o cenariohistérias. Pela geografia dessa cidade, esses
televisivo brasileiro:Cidade dos Homens dois mundos estdo a todo instante se
Turma do Gueto interpenetrando, ndo ha como isolar um do
outro por mais que muitos queiram, ndo ha
Os meninos-homens d&€idade dos Homens como evitar o confronto constante dessas
realidades distintas.
A série Cidade dos Homensomposta O episadio escolhido tem como argumen-
de quatro episddios, foi exibida em outubro to principal um problema da comunidade: o
de 2002, pela Rede Globo. Para viabilizar de entrega de correspondéncia aos morado-
o trabalho, foi feito um recorte e escolhido res da favela/morro. Esse problema é resol-
o episddiaCorreio, sob direcdo de Katia Lund vido pela autoridade local, ou seja, o “dono
e Paulo Lins, autores também do roteiro. da boca”, “o patrdo”, que no momento, é
E através do olhar dos protagonistas Birdo (Babu Santana). E ele que promove
Acerola (Douglas Silva) e Laranjinha (Darlan uma “assembléia”, a qual dirige assessorado
Cunha), que a trama toma forma, criancaspelo Presidente da Associacdo dos Morado-
como tantas outras que povoam essa narrares (J. Farias), o carteiro (Fabio Dong) e com
tiva, apesar da infancia o cotidiano do mundo a participagdo dos moradores.
vivido por esses personagens € apresentado Na sede da Associacdo o problema é
sem inocéncia e o ludico préprio da idade exposto, analisado e solucionado pelo “pa-
da vez a necessidade de sobrevivéncia. trdo”. Dessa forma, estabelece-se a ordem no
Esses herois/malandros, mistos de inge-cotidiano. Nessas cenas fica claro como e
nuidade e sagacidade, ja retratados em outrapor quem as leis séo determinadas bem como
obras como nos filmes do Jeca Tatu, naso “comprometimento” do tradfico com a
histérias em quadrinhos com o Zé Carioca, comunidade. De acordo com as resolugfes
na literatura com Macunaima, nas telenove-da “assembléia”, Birdo implementa o ser-
las com Beto Rockefeler e em tantos outrosvigo personalizado de entrega de correspon-
momentos da histéria cultural brasileira.. déncia, com normas claras para o empregado
Acerola e Laranjinha para se equilibrar na escolhido, Acerola. Mais uma vez, os heréis
fina linha entre o “certo” e o “errado”, entre langam-se a uma nova aventura, pois Acerola
o0 “bem” e o “mal” vivem, a todo instante, ndo deixa de fora seu fiel escudeiro
transpondo essa linha imaginaria com cria- Laranjinha. Ao se defrontarem com um
tividade e sabedoria adquiridas pela vivénciaempecilho, 0s meninos descem o morro para
em “cidade de homens”. devolver uma das correspondéncias ao reme-
O roteiro da narrativa transporta o teles- tente. No Rio do asfalto, encontram dificul-
pectador pelas vielas, pelas escadarias qua&lades, pois a geografia desse outro mundo
dao acesso a um mundo que poucos brasinao € dominada por eles e para chegar a seu
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destino dependem de orientacdes dos queadquirir osbens simbodlicogjue definem a
dominam esse espaco. Nessa busca naposicdo de cada individuo em um sistema
encontram o remetente, no entanto, sobemcapitalista. Tanto os herdis como os vildes
0 morro com um trunfo que os livra da morte, sdo retratados como pessoas que possuem
ameaga presente e concreta a todo instantecaracteristicas proprias de todo ser humano.
Esse trunfo € um mapa, que apresentado ao¥ltilizando recursos técnicos com apuro 0s
“patrées” interinos, da vez a um projeto para diretores, através do olhar da camera, con-
resolver de vez o problema das entregas daduzem o telespectador por passeios entre
correspondéncia no morro. Ao constataremvielas, becos, passagens, escadarias, barra-
que todas as ruas no asfalto recebem nomeos, tornando publico para milhdes de olhos,
de “pessoas importantes”, possibilitando o privado de um mundo desconhecido por
assim a identificacdo dos enderecos, osinumeros brasileiros. A proximidade dessa
meninos convencem os “patrées” de que érealidade, mesmo com a confortaveedi-
isso que falta na favela e assim se tornamacdoda TV, surpreende, incomoda, angustia,
responsaveis pelo mapeamento do morro. Séemociona, faz rirCidade dos Homenson-
que como sempre as coisas nao sdo tasegue ir além de dar voz aos excluidos, ela
simples, varios sdo os percalgos e dificul- convida, como propds Jean-Claude Bernardet,
dades a distanciarem as vantagens vislum-a perceber @ramaturgiacomo laboratério
bradas por eles nesse novo oficio. social
Ao final do episédio, 0 mapa do morro
acaba promovendo a prisdo de Biréo e o podelA voz da periferia ou a delimitacdo do
fica a cargo dos novos “patrdes”, que nao gueto?
desistem da idéia de ter seus nomes no
“chafariz da praca”, e sado Acerola e Parte-se para o segundo exercicio de
Laranjinha os responsaveis por sua constru-andlise: o projeto televisiviurma do Guetp
céo. planejado e financiado na televisdo por José
A coeréncia dramatica dessa obra promo-de Paula Neto, o cantor Netinho, negro e
ve 0 que Eco chama de protocolo ficcional. oriundo de camadas sociais excluidas. Tem
No momento que esse protocolo se estabecomo objetivo mostrar o cotidiano da peri-
lece, a imagem televisiva tem o poder de criarferia paulistana, e para isso elege como pano
um envolvimento psicoldgico e emocional do de fundo para o desenrolar das tramas do
telespectador, de tal forma que, muitas vezesseriado a luta de alunos e professores da
a ficcdo chega a se confundir com o préprio “Escola Municipal Quilombo”. A comunida-
sentido da realidade. Em outras palavras, ade é uma favela cujos moradores, em busca
linha entre a realidade e a ficcdo na TV sede uma vida digna, vém na escola o centro
torna muito ténue em fung¢do da relacdo promovedor de sua almejada insercdo social.
estabelecida entre o que é veiculado e entreD telespectador, segundo os idealizadores,
o que é decodificado pelo telespectador. assistiriam“a histérias de amor, de violén-
Apesar da forga do trafico e de todo os cia, de amizade, de drogas, de musica, de
seus desdobramentos se mostrarem sempriealdade e de traicdd®. Seriam dados a
presentes, isso acaba funcionando como pan@onhecer os mdltiplos aspectos da vida na
de fundo para o desenvolvimento dos habi- periferia, aspectos esses que ndo diferem de
tos de uma comunidade que, apesar dequalquer comunidade humana, em qualquer
excluida, se apropria de préaticas dos ditoscidade do mundo. O diferencial seria o local
incluidos e ressignifica seus usos, em muitos“de origem” da fala, ndo mais do lado de
momentos, produzindo novas formas que “cd” da linha delimitadora da exclusdo — o
acabam sendo legitimadas e inseridas naasfalto — e sim do lado de “l&” — a favela.
cultura dominante. Apresentada como sendo uma série com
Nessa narrativa o telespectador é inclu- um episédio semanalurma do Guetoetira
ido no mundo dos excluidos, pois o dia-a- seus personagens da vida real e nessa linha
dia dos diferentes nédo é destituido do sentidode ‘realidade’ propde-se a desenvolver suas
da vida. Todos aqueles que ali estdo amamframas. A exemplo d€idade dos Homens,
sofrem, brincam, almejam o poder, desejame outras obras que a antecederam no cinema,
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Turma do Guetofaz parte de unmmovo-re- as suas consequéncias, sem uma possibili-
alismoe brutalismo latino-americanesegun-  dade de saida plausivel que seria coerente
do estudiosos como BentéRurma do Gueto em termos narrativos. Os personagens assu-
utiliza-se de grupos de trabalho voluntario, mem a dicotomia bem/mal, a monologia das
ONGs atuantes na periferia de Sdo Paulo,lagrimas e sofrimento, sempre seguida da
de onde é selecionado o elenco formado,tragédia sem volta — a morte, especialmente
majoritariamente, por atores negros. E paraos bons que se tornam vingativos por forga
legitimar o exercicio de inclusdo, os respon- do circulo “violéncia gera violéncia”. Os do
saveis pela producao afirmaqone o objetivo  bem sempre afrontados pelos do mal. A
central da série é tirar o negro da posicao derrota cabe aos primeiros, porque 0s segun-
de coadjuvante, inovando o aspecto dos, no fundo, sdo justicados.

dramaturgico, ao coloca-lo como protago- O antigo morador que retorna — Prof.
nista e nao mais como mero servical de Ricardo, ndo mais Ricardinho, cria do bairro
madames ou executivos bem suceditlos — adquire cstatusde mito salvador. E o herdi

O protagonista da trama é o professor do tipo romantico, que se propde a recuperar
Ricardo (Netinho, idealizador do programa) drogados e traficantes, num empobrecido
que retorna a comunidade depois de dez anosesgate deAo mestre com carinhdd ‘do
de auséncia, periodo no qual se graduoubem’, mas de mal com a vida, Prof. Jeferson
lecionou numa universidade de Porto Alegre. (Big Richard), encontra na carreira de pro-
Demitido por um corte de ordem econdmica, fessor justificativas plenas para seu mau
vem dar aulas de Literatura, sua especiali-humor e estresse constantes. Desiludido e
dade, na escola em que estudara quand@amargurado, ndo cré na possibilidade de
garoto. De volta as suas origens, vé-se agecuperacdo da comunidade e vé no colega
voltas com a brutal realidade do submundoum Quixote modernizado. N&do surge uma
de uma comunidade cujo comando esta nagroposta real e profissional de trabalho, fica
maos do trafico de drogas. no nivel amadoristico e o que poderia se

No desenrolar da trama verifica-se o converter na “voz real” (registro da vida, das
distanciamento da proposta inicial, dar voz lutas, da producdo cultural) da comunidade
a ‘periferia’ através dehistorias de amor, desaparece.
de violéncia, de amizade, de drogas, de  Os alunos, também divididos entre bons
musica, de lealdade e de trai¢a® primei- e maus, sempre sob a 6tica da droga, séo
ro episoédio tem como ponto principal a reforgos estereotipados. Vitimas da pobreza,
focalizacdo do problema da droga — trafico de familias desfeitas ou problematicas nada
e consumo. Todas as a¢des dramaticas gamais serdo do que continuadores — conscien-
nham vida através da constante e onipotentees ou ndo — do circulo de antemao estabe-
presenca das drogas. O que poderia ser unfecido. A sensacdo que fica é de que nenhum
pano de fundo ganha centralidade na tramados meninos ficara imune ao apocalipse.

E através do tréfico e do consumo das drogas  Nessa tentativa de dar voz aos excluidos
que todos os personagens vao ser caractepercebe-se o descuido, por questdes de autoria
rizados, definindo todo o cotidiano dessa ou de producdo, o silenciar do que poderia
comunidade. Ao eleger o trafico de droga ser ouvido e visto, deixando vir a tona e dar
como protagonista da trama destitui os a conhecer a produgdo cultural dessa comu-
personagens de vida, transformando-os emnidade, e obscurecendo as dimensdes da vida
meros coadjuvantes. presentes em qualquer gueto. Se a violéncia

Ao escolher a droga como fio condutor ja se encontra tematizada, reforga-la, prova-
e, em principio, Unico tema, ‘amarra’ as velmente, transformara o programa num sério
tramas de modo tao excludente e radical queconcorrente aos do tipo “mundo c&o”, o que
a pluralidade e a multiplicidade existentes nasjogard para o ralo uma iniciativa, que com
dobras excluidds limitam o alcance da todos os defeitos, se propunha inovadora e
narrativa, enveredando por um caminho desperta para a discussdo do social, abrindo
perigoso que, distante de dar voz aos queum espac¢o valioso que utiliza uma das
ndo sao ouvidos, reforcam os preconceitos.maiores plenarias do mundo contemporaneo:
A trama fica presa ao mundo das drogas ea midia televisiva.
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Outro aspecto que deve ser consideradotacdes culturais de diferentes grupos que
em aTurma do Guetoé a questdo da vi- fazem surgir vozes de atores sociais segre-
oléncia ser o Unico mote das camadas po-gados no que se pode chamar de periferia
pulares, empobrecidas, que vivem em peri- social.
ferias geogréaficas ou favelas encravadas nos Essa periferia tratada pela ficcdo como
bairros nobres, de classe média, ou aindarealidade, nédo fica a cargo da imaginacéo,
as margens das grandes vias urbanas. N@mas a parte do urbano, do que é aceitavel
eclodiria entre esses menos favorecidos umasocialmente, empobrece e ndo consegue se
outra manifestagdo que mereca lugar naincluir no mecanismo produtor de massa de
midia, que precise ser dada a conhecer? modo a se fazer ouvir. Diversas vozes

A Unica voz que se pronuncia € a dos poderiam dai eclodir, com vitérias ndo sé com
programas televisivos com carater realista, derrotas. No entanto, o que se ouve?
nos quais o apresentador assume o papel de
investigador, de mediador e de produtor. Para concluir
Dirige o olhar para o que vale a pena destacar:
sangue, lagrimas, desespero. A droga e a Nessa tentativa de analise percebem-se duas
violéncia servem de temas, sem que sejaformas de contar historias com enredos seme-
preciso pensar em técnica, imagens bonitashantes. A primeira delas como solucdo de
ou bem focadas. E quem vive nesse continuidade para o que nio pode ser focado,
submundo n&o esté imune a essas lentes. Todpor motivos variados, em outras midias.

o enredo é construido sob esse mote e tudo Cidade dos Homerancontra brechas para

converge para isso: mortes tragicas, desconalém do que insinua, mostra-se presente.
trole e inseguranga geral. Tem-se a drogaNessa narrativa evidencia-se o cotidiano
como simbolo da pobreza e da vida mise-daqueles que se fixam como moradores dos
ravel que é mostrada, pois quem ndo estamorros/favelas que, embora excluidos, néo
ligado ao trafico, ainda assim sera vitima dela.estdo destituidos de vida, de dignidade,

Onde sera que ficaram os outros temasalijados de sua histéria. JA no segundo objeto
da proposta inicial da série? Mesmo o0s de andlise, esse exercicio é embotado pelas
personagens que teriam histérias de vida paranarcas que acompanham inimeras tentativas
contar e que poderiam registra-las acabamde rupturas com o ja conhecido e precon-
relegados aos esteredtipos mostrados comaebido. O propdsito inicial fica a mercé da
realidade, através das cenas melodramaticasaudiéncia e se a intencdo € mostrar o que

Pouco resta de aspectos que permitamsustenta as comunidades excluidas, o proble-
enxergar a resisténcia, a forma de se viver emma fica muito mais sério, pois o que tem
comunidade desses menos favorecidos socialsido mostrado nessa série é o negro, o pobre,
mente. Orap, reconhecido por ser a voz da em situaces subalternas, feios e destituidos
periferia, ganha pouco destaque no personagende inteligéncia e ética, perdidos para o vicio
Tdento, entretanto, sdo nesses raros momene a malandragem.
tos, que a narrativa consegue estabelecer a Acredita-se que nessas duas representa-
verossimilhangca necessaria a um produtogges de ‘guetos’ culturais é possivel verificar
ficcional. Esse estilo musical € o momento a presenca de uma express&o cultural, de uma
ficcional, artistico, com sua toada repetitiva, producédo outra, num jogo de oposicdo a
monatona, que reflete e refrata a realidade. Elecultura oficial, representada pela dominancia
representa de uma forma, ainda que ténue, aglo branco, burgués, bem-nascido, bem-
certezas, os habitos, os rituais, a linguagemescolarizado, que mora e come bem, tem
costumeira de que Hoggart fala e que ficaramacesso a televisdo fechada. Acredita-se que
escondidos pela violéncia excessiva. essa cultura existe e deve ser buscada e

Pensando a cultura como sendo um mostrada. Ou melhor, é preciso usar a brecha
“processo global por meio do qual as sig- aberta as custas das”intencdes’, do prestigio
nificagdes sédo social e historicamente e por que ndo, do dinheiro de um ‘ex-ex-
construidas®, relacionando cultura e outras cluido’, o cantor Netinho. Essa cultura nédo
praticas sociais, Williams destaca elementosse restringe a violéncia, ao trafico de drogas
gue demonstram a emergéncia de manifes-e ao seu caudal de tragédias.
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