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a respeito dos movimentos artisticos prece- paco ou de conceber a forma. Os primérdios
dentes. Em seguida, serdo expostos algunsda arte moderna, conforme Subirats, com-
topicos da origem da obra de arte, os quais preendem “uma transformacao historica, em
demandardo um exame da prépria essénciagrande parte idealista e idealizada, no qual
da modernidade como época, balizados peloos signos do desespero desembocam nos sig-
pensamento de Martin Heidegger. Por fim, nos de uma renovacgao cultural’(SUBIRATS,
encaminham-se as consideracoes finais, asl991, p. 113).
quais dirdo respeito a condicdo da arte na De maneira menos precisa, na medida em
contemporaneidade nos termos propostos. que se leva em conta aquela negacao apon-
tada por Morais, pode-se considerar que a
1 Arte moderna e Arte artsa pés-mode_rﬁmomeia as manifestacdes ]
, artisticas surgidas a partir dos anos 60. Ja
pos-moderna que Morais se presta a esquematizacdo dos

Para demarcar, no campo da arte, o moder-movimentos e tendéncias artisticas compre-
nismo e o pés-modernismo, sera utilizado endido no periodo entre 1874-1974, é vélida

o esquema organizado por Frederico Mo- @ constatacao que todas as manifestacoes ar-
rais (1977). Segundo Morais, o inicio da tisticas surgidas desde entdo se encaixam no

arte modernaé marcado pelo surgimento €Squéma proposto.

do impressionismo em 1894 “DO impres_ Com referenC|a as novas aventuras, MO'
sionismo ao cubismo, a arte moderna cum- 'ais faz uma breve sintese do papel que as
priu uma etapa: tornou-se autdnoma. E Ioalrtevanguardas artisticas tiveram na transicéo da
para novas aventuras, as quais contraditoria-arte moderna para a arte pos-moderna.

mente vao significar cada vez mais sua nega-  _ . _
c&0"(MORAIS, 1977). N&o esquecendo o Dada, primeira mani-

festacdo de anti-arte em nosso século, va-
mos encontrar Mondrian preconizando a
desintegracao da arte na vida, ao romper
com a moldura, o mesmo fazendo Bran-
cusi com a eliminagéo do pedestal. De-
saparecida a moldura acabou a distin¢ao
entre o externo e o interno (como no tea-
tro a ndo-separacéo de palco e platéia co-
1 Entre os movimentos reunidos pelo que re- |oca no mesmo plano atores e publico). A
ferido autor chama de arte moderna encontram- atafora é o principio de toda a arte figu-

se, ndo necessariamente em ordem cronolégica rativa. A eliminacio da moldura e do pe
e, por vezes, simultaneamente: Impressionismo, ) ¢ u P

Neo-impressionismo, Simbolisméyst noveay Fau- 2 Tendéncias identificadas como arte pés-
v!smoléCublsr.no,.Orflsrrl:l)o,dFut;nsmol,'Pmtu:?lmetaﬁ(;I moderna: Pop-art Novo realismo (Mec-art),
sica, EXpressionismo, bDada, surrealismo, vanguar aFigurac;éo narrativa, Happening Arte cinética,
Russa, Neo-plasticismo, Purismo, Bauhaus, Arte abs-
trata, Arte concreta e Informalismo].

Antes de partir para essas novas aventu-
ras, tal autonomia da arte moderna parece ter
dito respeito a reinvindicagdo de seu papel
configurador de cultura. Isso no que diz res-
peito a uma expressao artistica que passa a
comportar novas formas de harmonizar co-
res e tons, novas maneiras de compor o es-

Op-art, Arte Minima, Mdltiplo, Arte pobre, Arte
ecologica, Arte conceitual, Arte por computador,
Arte cibernéticaBody-art Hiperrealismo.
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Interatividade como acesso a obra de arte 3

destal aliada a outros fatores, abriu o ca- tade de transformacdo e a esperanca de
minho para a participacdo do espectador, emancipagdo que a habitavam. No lugar
gue é convidado a pegar a obra. Aque- de sua dimensao transcendente, utdpica no
les dois elementos, entre outros, manti- sentido estético e social da palavra, impoés-
nham a obra em sua aura, distanciada do se seu valor normativo como pauta linguis-
publico. Era “pede-se ndo tocar” dos mu- tica”(SUBIRATS, 1991, p. 117).
seus de arte antiga. O artista agora abre  Assim, passa-se a ter, segundo 0 mesmo
mao de seu dom maior, a expresséo indi- autor, a producao de um modelo sintatico e
vidual, compartilhando-a com o especta- informal, ao invés de uma experiéncia artis-
dor. Se este ndo se disple a atender aos tica e individual da realidade. Aliads o pa-
apelos da obra , tocando-a, ela deixa de pel desempenhado pelas vanguardas na his-
existir, ou existe parcialmente. Pede-se téria da arte faz parte do mesmo processo
tocar, apalpar, cheirar. (MORAIS, 1977)  que compreende uma total identificacdo en-
tre os valores estéticos e sociais das vanguar-
Alias, foi exatamente questionando a es- das com a racionalidade e com o progresso
tética das vanguardas que Walter Benjamin técnico-industrial, conforma demonstra Su-
falou em perda da aura da obra de arte, nobirats.
ensaioA arte na era de sua reprodutibili- A esteira desse processo de racionalizacéo
dade técnica(1936). Nesse ensaio, Ben- tecnoldgica, vem a arte pos-moderna. Ou
jamim aponta as possibilidades de reprodu- linguagem pés-moderna, como prefere Subi-
¢do e de difusdo das obras de arte como fa-rats. Isso porque “As novas concepgdes esté-
tor de empobrecimento estético das mesmasticas, as valoracdes éticas, 0s Signos e os ges-
Nesse sentido, a perda da aura da obra de artgos do Pds-moderno pdem em evidéncia, sem
concernia a perda daquehéc et nuncine- por em questdo, os efeitos empobrecedores
rente a autenticidade de uma obra. Assim, da vida e de sua experiéncia subjetiva que re-
Benjamin resume: “na época de sua repro- sultam de sua racionalizac¢&o tecnologica nos
dutibilidade técnica, o que € atingido na obra paises industrializados” (SUBIRATS, 1991,
de arte € a sua aura”(BENJAMIN, 1990, p. p. 101).
213). Ecletismo como sincretismo de lingua-
Intrinsecamente relacionada com tais pos- gens, estilos, e cédigos formais heterogéneos
sibilidades técnicas esta a cultura de massasndo constituem elementos estéticos novos,
Segundo Benjamin, a cultura de massas temque pudessem ter sido introduzidos pelo pos-
a ver com a tendéncia que, desde o séculomodernismo na arte. Para o filésofo espa-
XIX, dirigia as obras de arte cada vez mais nhol, o novo esta no desalojamento de qual-
as massas, e ndo mais somente ao individuaquer sentido interior as linguagens. Em ter-
isolado ou aos pequenos grupos. mos de identificacdo de um marco para a fase
Subirats comenta essa quest&o: “A repro- ps-moderna na arte, Morais faz mencéo a
ducéo técnica dos principios formais do pe- introducdo do elemento ludico (participacdo
riodo inovador das vanguardas nédo sé apa-do espectador).
gou a sua aura, mas, juntamente com ela, Pode-se falar em interatividade, entre-
liquidou a promessa de felicidade, a von- tanto, em muitos sentidos. Arlindo Ma-
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chado, por exemplo, fala de interativi-
dade “como a possibilidade de responder
ao e dialogar com o sistema de expres-

prevista, abolindo, pelo menos nas expe-
riéncias mais radicais, as fronteiras en-
tre autor e fruidor, palco e platéia, pro-

sdo”(MACHADO, 1997, p. 144). No en-
tanto, ndo deixa de fazer notar a banaliza-
¢cao desse termo no cotidiano, antes de citar
um breve panorama da utilizacdo do termo. Frente a isso, cabe delimitar o termo inte-
De processo de insercdo de democréatica dogatividade. A interatividade, aqui, sera en-
meios de comunicagdo numa sociedade plu-tendida como toda e qualquer intervengao
ral, para Bertold Brecht (1932) a troca per- a ser feita pelo espectador da obra de arte
manente de papéis entre emissores e receptoou acionada por ele, compreendendo, tam-
res, que poderia passar de um processo uniém, a utilizacdo de dispositivos elétricos,
direcional para um sistema de trocas, como eletronicos e magnéticos, de modo que cor-
pensou Enzensberger (anos 70), a interativi- responda plenamente as intencées do artista
dade foi considerada apenas reativa por Ray-ao0 criar a obra. Por outras palavras, destaca-
mond Williams (1979), ja que sempre pres- Sé no sentido dado a palavra interatividade
supunha um leque de opcdes definido. essa expectativa prévia do artista que, por
Uma concepcéo semidtica do termo inte- sua vez, vai implicar adaptacdo da obra para
ratividade ja se refere ao lugar tomado pelo tal disposicéo.
leitor/espectador com relacéo a obras de arte Essa intencionalidade do artista em atin-
de qualquer tempo. Esse leitor/espectadorgir um objetivo, em veicular uma mensa-
foi elevado ao grau de co-produtor da obra gem, em propagar uma ideologia ou debo-
de arte a partir dos anos sessenta, atitudechar até mesmo da propria arte, por meio das
consonante com os estudos realizados sobreproprias manifestacdes artisticas, ja estabe-
atos de leitura e de recepgao, realizados pe-lece um elo entre arte moderna e arte pds-
los tedricos da Escola Konstanz. Quanto a moderna pela via da disposi¢éo para aquela
isso, Machado exemplifica: interatividade. Nesse sentido, parece sempre
ser em torno dessa disposicdo que 0S movi-
mentos modernos, passando pelas vanguar-
das e chegando até as manifestacfes artisti-

dutor e consumidor. (MACHADO, 1997,
p. 145)

Os mobiles de Calder, os espetaculos
coletivos do Living Theatre, os hap-

penings do Grupo Fluxus, as instala-
cOes e ambientes imaginados por artistas
como Donald Judd, Richard Serra ou Ro-
bert Morris, os poemas desmontaveis de
Raymond Queneau, os bichos de Lygia
Clark, os parangolés de Hélio Oiticica
sdo apenas alguns exemplos, entre mi-
Ihares de outros, de obras que pressupbe
a intervencao ativa do leitor/espectador
para sua plena realizac&o, que solicitam
da audiéncia resposta autbnoma e nao

cas pos-modernas, desenvolvem-se, via obra
de arte, em direcdo ao publico. Nesses ter-
mos, € valido que se examine as origens da
obra de arte, na pretensao de que se verifique
as condi¢Oes da proposicao desse elo.

2 Origem da obra de arte

Pensar a condicdo da arte contemporanea
nos termos propostos exige que se faga uma
busca da origem da obra de arte. Heidegger
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reflete sobre essa questéo no enBharigen a arte era uma realidade, era a tal experiéncia
de la citada anteriormente, e ndo a representacao

obra de arte(1952} . de uma realidade, como percebemos desde o

Para Heidegger, artista e obra devem serinicio da Idade Moderna. Sobre isso, Hei-
considerados em relacdo mutua, ao mesmodegger acrescenta:
tempo sustentado pela arte. Nisso reside a
pertinéncia em abordar varios topicos refe-
rentes a arte para que se possa pensar sobre
a contemplacédo da obra de arte, seguida pela
interacdo com a mesma. Nas palavras do fi-
I6sofo aleméo “o que seja a obra s6 podemos
sabé-lo pela esséncia da arte, mediante sua
contemplagéo”’(HEIDEGGER, 1992, p.38).

Além de ter um caréater de coisa, de ser
confeccionada, a obra é algo mais, o que, por
sua vez, constitui o artistico. Este artistico
€ alegoria, na medida em que faz conhecer
o outro, e € simbolo, na medida em que ao Pode-se dizer, com isso, que a reflexdo so-
carater de coisa da obra se junta algo mais. bre a obra de arte se justifica para constatar

Por também serem feitas pela m&o do ho- a arte verdadeira que esta nela. Tal reflexdo
mem, as coisas Uteis revelam um parentescomostra que da coisa como matéria sé se de-
com a obra. No entanto, a obra tem sua pre-duz a esséncia do Gtil e ndo da coisa. Com
senca auto-suficiente, ndo precisando servirisso, o pensador alemao complementa que a
para nada. Dai o carater de mera coisa daobra de arte abre a seu modo o ser do ente,
obra de arte, o que Ihe confere autenticidade,sendo que nessa abertura desentranha-se a
na medida que se trata de uma utilidade des-verdade do ente.
pojada de seu ser Util. Para que fosse possivel se ter acesso a

E que ao mesmo tempo revela o sentido a obra em si, dever-se-ia tira-la de toda as re-
partir do qual as coisas sdo pensadas e, confacdes que tem com o0 que ndo € ela mesma,
sequentemente, a partir de que lugar se estrupara deixar que a obra descansasse s0 por si
tura o pensamento ocidental: de seu ser Util. e sobre si. Tal como faz o grande artista,
Ou seja: “essa maneira de pensar, no tempodeixando-a repousar sobre si mesma, como
corrente, se antecipa a toda imediata experi-se destruisse a si mesmo, o artista, depois de
éncia do ente” (HEIDEGGER, 1992, p. 56). criada a obra.

Tais reflexdes, a serem complementadas Ja percebeu-se por exemplo, que pensar
a seguir, sugerem que a arte ndo € mais asobre o carater de coisa da obra leva a uma
mesma. Na antiguidade grega, por exemplo, obstrucdo ao acesso do ser-obra da obra,

3 . : _ visto que chegou-se ao ser til. Talvez seja

Tanto esse ensaio de Martin Heidegger quanto . Cu
o intituladoLa época de la imagen del mundm ser _nesses termos que Heidegger fale: “as obras
abordado em seguida, foram traduzidos livremente do J& N30 sao o que eram” (HEIDEGGER, 1992,
espanhol para o portugués pela autora desse artigo. p. 69), ndo antes de ter afirmado:

A esséncia da arte seria, pois, esta: o por-
se em operacao a verdade do ente. Mas
até agora arte tinha a ver com o belo e a
beleza e ndo com a verdade. Aquelas ar-
tes que criam tais obras se chamam belas
artes a diferenca do artesanato que con-
fecciona utilidades. Na arte bela ndo é
bela a arte, e sim que se chama assim por-
gue cria o belo. Ao contrario, a verdade
pertence a logica. Mas a beleza se reserva
a estética. (HEIDEGGER, 1992, p.63)
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Assim estdo e pendem as obras mesmas € obra, o sagrado se abre como sagrado e
nas colecdes e exposi¢cdes. Mas estdo o deus é chamado ao patente de sua pre-
aqui como s&o as obras em si mesmas ou senca. A consagracao pertence a glorificacio
nada mais como objeto da exploracéo ar- como apreciacdo da dignidade e o esplen-
tistica? As obras devem fazer-se acessi- dor do deus’(HEIDEGGER, 1992, p.74). Ha
veis ao gozo publico e individual. Luga-  aqui, conforme o pensador alemao, a obra
res oficiais tomam a seu cargo o cuidado descolando-se sobre si mesma ao abrir um
e a conservacao das obras. Os conhece- mundo e mantendo-no em imperiosa perma-
dores e os arbitros da artes se ocupam néncia.

delas. O comércio artistico se preocupa Além do estabelecimento de um mundo, a
pelo mercado. A investigacao da histéria feitura da terra é outro traco fundamental do
da arte converte a arte em objeto de uma ser-obra da obra. Vale entéo que se explicite
ciéncia. No entanto, nestes multiplos ma- 0 que se entende por terra. Terra € utilizada
nejos se nos enfrentam as obras mesmas? na traducdo deste texto de Heidegger como

(HEIDEGGER, 1992, p. 69) um equivalente g@hysisgrega, que por sua

vez parece nomear uma espécie de energia da

Nesse sentido, o desenvolvimento de uma natureza, uma forga vital que origina o que é
cultura artistica s6 chega a alcancar o ser-vivo. Nas palavras do filésofo alem&o: “Este
objeto da obra e n&do o ser-obra em si. Afi- mesmo nascer e surgir em totalidade foi cha-
nal, uma obra de arte pertence unicamente aomado cedo pelos gregosphysis llumina
reino que se abre por meio dela propria, uma por sua vez aquilo da onde e no que funda
vez que o ser-obra da obra so existe nessap homem sua morada”’(HEIDEGGER, 1992,
abertura. p. 72).

Heidegger da o exemplo de um templo  Tal feitura consiste na sublimac&o do que é
grego para ilustrar essa questdo. O templofeita a obra pela terra, através da retracéo da
grego, assim, ndo representa nada. Mediantepbra na terra. A verdade como esséncia do
o templo, esta a presenca de deus. Nessegerdadeiro, aqui entendida como desoculta-
termos, observa-se aqui a ampliagéo e a deli-¢io do ente, proveniente da idéiaalatéia
mitagdo do recinto como sagrado. O templo grega, pode acontecer através da arte que é
constroi e congrega, dando forma e curso aoum dos modos de desocultacéo do ente. Essa
destino do ser humano. Ou seja, nele, 0 povodesoculta¢ido do ente ndo é um estado exis-
volta a si mesmo para cumprir o seu destino. tente, mas um acontecimento que pode se dar
Da mesma forma, a estatua do deus que oatravés do ser-obra da arte. Delimitando essa
consagra como vencedor dos jogos ndo é umidéia, Heidegger observa:
retrato, uma representacao, mas faz presente
o deus. A terra so surge através do mundo e o

Assim, o ser-obra da obra consiste em mundo s6 se funda na terra, enquanto a
estabelecer um mundo. O estabelecimento verdade acontece como a luta primordial
€ entdo um erigir no sentido da consagra- entre a iluminacdo e a ocultagdo. Mas
cdo e da gléria. “Consagrar significa san- como acontece a verdade? Acontece em
tificar no sentido de que na construgdo que poucos modos essenciais, sendo um de-
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les o ser-obra da obra. Estabelecendo um rir e aguardar o ingresso deles a sua ver-
mundo e fazendo a terra, a obra € o sus- dade”’(HEIDEGGER, 1992, p.104).
tentar aquela luta em que se conquista Essa contemplac&o da obra como saber faz
a desocultacdo do ente em totalidade, a com que o homem e suas vivéncias sejam
verdade. (HEIDEGGER, 1992, p. 89) inseridos no pertencimento a verdade que
acontece na obra. O que equivale a dizer que
O pensador aleméo ainda acrescenta quese uma obra esta destinado ao mero gozo ar-
€ essa iluminacdo da desocultacéo do ente &istico, ndo significa que a mesma esteja na
que confere brilho a obra de arte, sendo essesua contemplaco.
brilho posto na obra o belo. Com isso, a be-  Tendo-se em vista isso de contemplacio,
leza se caracteriza como um dos modos depode-se perceber que a pergunta pelo cara-
ser da verdade. Frente a isso, outra ques-ter de coisa da obra ndo nos revela algo so-
tdo se coloca como essencial nesse entendepre ela, mas sobre nés mesmos. “Assim, ndo
a obra de arte. Trata-se da criacao, ja que éperguntamos pela obra mesma e sim de nos
uma caracteristica da obra € o fato dela serque, ao fazé-lo assim, ndo a deixamos ser
criada. Heidegger se apressa em dizer queuma obra, e sim a representamos como um
a esséncia da criagdo pode ser determinadabjeto que deve produzir-nos um estado de
previamente por sua relagdo com a essénciaanimo” (HEIDEGGER, 1992, p.107).
da verdade, como desocultacéo do ente. Falar em arte como origem da obra de arte
Tendo-se em vista que criagéo e confec- é pressupor a mutua correspondéncia entre
¢do sdo modos de producgdo, o que distingui- obra, criagdo e contemplacdo. E por isso
ria seus produtos? Para os gregos, a palavrajue, para o pensador alemao, a verdade ndo
tekhnédesigna tanto artesanato como a arte. pode ser lida no existente e no habitual. Ela
No entanto, n&o significa uma execugéo pra- é posta em marcha na criacéo de uma obra,
tica, mas uma espécie de saber. A esséncianediante a sua contemplaggo. Falar em arte
do saber para os gregos descansale&ia  como origem é também entender que ela faz
ou seja, na desocultagdo do ente. Frente abrotar a verdade na obra de arte. Origem é o
isso, quando o produto traz em si a abertura que faz brotar.
do ente, a verdade, ele é obra, o produto da  Sobre a relagéo de que comumente se fala
criagdo. Ja o produto da confecgéo € uma uti-de que na arte podem ser constatadas as-
lidade, ndo se destinando a operar um acon-pectos postos em curso em uma determi-
tecimento da verdade, mas si, a esgotar-se nmada época, Heidegger faz uma analise re-
servico. lacionando arte, historia e tipos diferentes de
Tanto quanto precisa de criad'ores, a obracomo a verdade pode ser desocultada no ente
necessita de contempladores. E na contem-no decorrer na histéria do pensamento.
placdo que a obra se da em seu ser criatura,
fazendo-se presente em seu carater de obra. Sempre que o ente em totalidade , como
Se é uma obra, esta sempre deve estar re- 0 ente mesmo, reclama a fundacédo no
ferida a seus contempladores “ainda quando manifesto, logra a arte como instalacao
e justo tenha que esperar por eles e adqui- em sua esséncia histérica. Isso aconteceu
no Ocidente pela primeira vez na Grécia.
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O que no futuro se chamaria ser se pos
exemplarmente por obra. O ente em tota-
lidade assim aberto se transformou entéo
no ente no sentido do criado por Deus.
Isso sucedeu na Idade Média. Este ente
se transformou outra vez no principio e
no transcurso da ldade Moderna. O ente
se transformou em objeto que se podia
penetrar e dominar pelo calculo. Cada
vez se abriu um mundo novo e essencial.
Cada vez teve que instalar-se a paténcia
do ente mediante a fixacao da verdade na
forma o ente mesmo. Cada vez aconteceu
a desocultacao do ente Se pds em opera-
cdo e quem o pos foi a arte. (HEIDEG-
GER, 1992, p.117)

Com isso, Heidegger diz que a relacionar
arte com historia, nao significa entdo, que a
arte tenha uma histéria externa, que se pro-
duz e que se modifica ao lado de outras coisa.
O que o pensador alemao ressalta € que “a

arte € a historia no sentido essencial de que

funda na significagéo assinalada” (HEIDEG-
GER, 1992, p. 118). Por outras palavras,
a arte ndo seria o veiculo dos valores e das
idéias de uma época, mas sim uma das for-

mas de revelar a verdade de uma época.

Assim, tem-se que a arte é a origem da
obra de arte, dos criadores e dos contempla-
dores e da existéncia historica da arte. Dess
forma, “porque a arte em sua esséncia € um
origem e n&o outra coisa: uma maneira extra
ordinaria de chegar a ser a verdade e fazer-s

histérica” (HEIDEGGER, 1992, p. 118).

Frente a essas consideracdes, pode-se afir

mar que assim como é dependente do artista, . R .
Emalmente nao significa portanto uma ima-

cgem do mundo e sim conceber o mundo
como imagem” (HEIDEGGER, 1995, p.
88). Mundo aqui deve ser entendido no sen-

a obra de arte depende de contempladores.

mediante a contemplagéo que a obra de art
se abre a verdade. No entanto, deve-se no
tar que essa dependéncia dos contemplado

a ! A
aModerna, também, que ocorre a alternancia

res ndo impede que uma obra exista, sendo
por isso que se fale em ter que esperar pe-
los seus contempladores. Ou seja, a obra de
arte entendida dessa maneira ndo condiciona
a sua criacao a existéncia ou ndo de contem-
pladores. Mesmo que para isso ela nunca ve-
nha a ter revelado o seu brilho, nunca tenha

podido ter manifestado o seu belo, nunca te-

nha vindo a ser contemplada.

Postas as consideracfes de Heidegger so-
bre a origem da obra de arte, é valido que se
siga em busca de uma posicao sobre a condi-
cdo da arte na época moderna e contempora-
nea. Para tanto, pressupde-se levar em conta
0 gque o pensador entende por época da ima-
gem do mundo.

3 Epoca da Imagem do Mundo:
época da obra de arte como
objeto

Entre cinco fendbmenos essenciais da Idade

a

Moderna, Heidegger cita o processo que in-
troduz a arte no horizonte da estética. “Isto
significa que a obra de arte se converte em
objeto da vivéncia e, em consequéncia, a
arte passa por ser expressao da vida do ho-
mem”(HEIDEGGER, 1995, p. 76).

Na medida em que se fala em objeto, deve-
se pressupor a questdo do sujeito. E na Idade

entre essas duas figuras. E porque o homem

etornado sujeito muda em esséncia, tornando-

se centro de referéncia do ente, que se enca-
minha a questdo da imagem do mundo.
“Imagem do mundo compreendida essen-
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tido de que o ser do ente possa ser buscado éemplacao, no sentido referido, ndo seja mais
encontrado na representabilidade do ente. Epossivel.
imagem, refere, em um primeiro momento, Ainda com relag&o a isso, pode-se dizer
a reproducédo, uma vez que 0 ente possa selque a experiéncia em termos de modos de
posto ante o homem convertido como su- trazer a tona a verdade tenha sido substituida
jeito. pela vivéncia do homem. Ou seja, 0 mundo
No entanto, a palavra imagem adquire foi feito imagem, em termos de que se tenha
um novo significado. Quanto a isso, Hei- que representar 0 que antes era experimen-
degger afirma: “O fendmeno fundamental tado. Para exemplificar, pode-se dizer que a
da ldade Moderna é a conquista do mundo estatua que ja trouxe a presenca de um deus
como imagem. A palavra imagem significa frente a quem a contemplava, tem trazido,
agora a configuracdo da producéo represen4a ha algum tempo, apenas a imagem desse
tadora’(HEIDEGGER, 1995, p. 93). Por deus.
outra palavras, o mundo ja ndo é mais uma Nesses termos, uma leitura apressada do
coisa sO. Pressupfe, com isso, coisas separapensamento heideggeriano sobre a arte pode
das. entender que o filosofo alemdo demonstra
Compreendido a questao do homem como enfaticamente que a relagéo dos antigos gre-
sujeito e sua relacdo com o mundo poder gos para com as obras de arte tenha consti-
ser concebido como imagem, que se bus-tuido uma vivéncia. Tratava-se, entretanto,
gue o esclarecimento de vivéncia e, poste- de uma experiéncia, da arte como presenca
riormente, sua relacdo com a estética. Nes-de algo e ndo como representante de algo.
ses termos, entdo: “A estéticatoma aobrade Em termos das condi¢cdes da contempla-
arte como um objeto, a saber, um objeto da ¢do na época da imagem do mundo, Heideg-
(...) percepcédo sensivel em amplo sentido. ger afirma: “assim pertence o belo a verdade
Hoje a essa percepcdo se chama vivéncia.que acontece por si. Nao é so6 relativo ao
A maneira como 0 homem vive a arte deve gosto e unicamente seu objeto. A beleza des-
dar uma explicacdo sobre a sua esséncia. Acansa, no entanto, na forma, mas sé porque
vivéncia ndo é s6 a fonte decisiva que da a a forma se iluminou um dia como a entidade
norma para o gozo da arte, e sim da criacdodo ente”’(HEIDEGGER, 1992, p. 122).
artistica. Tudo é vivéncia. No entanto, tal-  Ou seja, na Epoca da Imagem do Mundo,
vez € a vivéncia o elemento em que morre a a beleza esta na forma, mas nem sempre foi
arte”(HEIDEGGER, 1992, p. 120). assim. Ocorre ainda que a beleza coincide
Nota-se que aqui o filésofo alem&o ndo com a verdade no mundo ocidental. No en-
fala mais em contemplacgdo da arte, mas gozotanto, essa beleza ndo é tomada em si, mas
da arte. Esse gozo da arte deve certamentecomo vivéncia. Com isso, Heidegger fina-
estar relacionado com o estados de animo aliza: “A transformac&o essencial da verdade
serem produzidos pela obra de arte no casocorresponde a histéria da esséncia da arte
de elas serem tomadas como objeto. Isso tal-ocidental’(HEIDEGGER, 1992, p. 123). E
vez pelo fato que tornada a obra de arte sobnesses termos, entdo que se encaminham as
estas condi¢des, tenha sido de tal forma afas-consideragdes sobre as condi¢cdes de acesso
tada de sua origem, que faz com que a con-
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a arte moderna e contemporanea no sentido Mais uma vez, representacdo € uma marca
de uma interatividade com a mesma. que se verifica, também, no campo da arte,
na época da imagem de mundo, na qual tudo
se torna vivéncia. Por outras palavras, s se
pode considerar que se vive alguma coisa ha
Frente ao que foi observado, pode-se dizermedida em que se entende que ha algo se-
gue a comentada interatividade prevista entreparado dessa coisa. Nao era esse 0 caso da
0 publico com a obra de arte ndo diz respeito antiguidade grega.

apenas as manifestacdes artisticas surgidas a Vale colocar, no entanto, para além desse
partir de meados do século XX, reunidas sob horizonte que marca a disposicao a interati-
o nome de pdés-modernas. A disposicao paravidade como condicdo da arte moderna e da
a interatividade é prevista pelo artista atra- arte pés-moderna, o que chega a comprome-
vés da obra de arte com relacdo ao publico ter o proprio conceito de arte, tomada em sua
desde, pelo menos, o inicio da arte moderna,origem, a visdo de Subirats no que se refere
no século XIX. O que varia de uma fase para as possibilidades de futuro da arte. Assim,
outra sdo as formas de interatividade entre “a morte da arte é a antitese da afirmacao de
essas instancias. uma nova funcao da arte”(SUBIRATS, 1991,

E dessa época que data a definicdo da esp.112). Ou seja, se ha num certo sentido
tética enquanto campo que se ocupa da arteum distanciamento extraordinario da obra de
Isso se da somente pelo fato de que a obra dearte com relacdo a sua origem, em termos
arte seja tomada como objeto. A partir disso, por exemplo, de que a contemplacéo dé lugar
parece ter comecado a fazer sentido a ques-a interatividade, isso néo significa que essa
tdo da disposicao a interatividade. Afinal, se questdo deva ser deixada de lado. Pelo con-
se passa a considerar a obra de arte como obtrario, essa questéo exige ainda um redimen-
jeto, € porque ha um sujeito capaz de intera- sionamento, levando em conta as condicdes
gir com a mesma. Por sua vez, durante o postas pela contemporaneidade.
século XIX ja estd em curso o que Heideg-
ger chama de Epoca da Imagem de Mundo,
na qual, conforme o exposto, o mundo é con-

4 Consideracoes finais
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