Publicos das artes ou artes publicas?

Paulo Filipe Monteird

Se hoje em dia ha uma reflexdo tdo abun- importancia fundamental dos dispositivos de
dante sobre os publicos da cultura, e nome- media¢édo, que de um modo ou de outro re-
adamente sobre os publicos das artes (que dacionam os valores divergentes das institui-
0 tema a que me vou restringir), é porque as ¢des. E por isso que chega a parecer-nos se-
artes se tornaram cada vez mais ... publicas.melhante a venda de um sabonete, a disputa
Aparentemente, este € um enunciado muito de uma eleicéo legislativa e a promocao de
evidente; mas, de facto, levanta questdesum artista. Os processos comunicacionais,
complexas e interessantes sobre as novas @o mesmo tempo que instituidos, sdo tam-
surpreendentes dinadmicas da percepcdo esbém instituintes do espaco publico onde se
tética e da utilizacdo das artes na sociedadedesenvolvem as accdes e os discutsos
contemporanea. Pois ndo e verdade que Ora, como tem lembrado Vattimo, a forca
desde ha décadas se tem vindo a falar dados media é antes de mais uma forga estética
perda da funcéo colectiva da arte, do seu en-e retdrica. N&o valera a pena insistir aqui no
simesmamento formalista, da sua falta de re-tema bem conhecido de estetizag&o difusa da
lagdo com o mundo? Ent&o ela deixou de sersociedade contemporanea: a heranca da es-
colectiva e simultaneamente tornou-se pu- tética vanguardista dissemina-se por todo o
blica? Com este tipo de deslize, da arte co- rizoma social e varias esferas que a moder-
lectiva para a arte publica, que novos tipos nidade autonomizara entram em cumplicida-
de experiéncia e de funcionamento estardodes mutuas — esteticizo o automovel para o
em jogo? E como € que as ciéncias sociaisvender (a economia precisa da estética) tal
os poderdo compreender? E este o tema dacomo mergulho as producdes artisticas no
minha comunicacao. mundo do mercado e da gestio de uma forma

N&o € por acaso que dois dos maiores so-cada vez menos envergonhada. N&o creio, no
ciologos contemporaneos, Habermas e Luh-entanto, que a vida se deixe estetizar comple-
mann, se centraram ambos nas mediagoes daamente, porque, na sua complexidade, ela
comunicagdo para construirem as suas teo-“exige a articulacdo de todos os nossos mo-
rias da sociedade actual, em que todas as aceos de experenciar”’; serd, por isso, mais Util
tividades e instituicGes reenviam ao campo a manutengdo do enquadramento da Moder-
dosmedia—- “media” aqui no sentido de dis- nidade, mas n&do romantico, “isto &, de um
positivos de mediacdo. Ha que pensar a ex-

periéncia contemporanea tendo em conta a ' -Aeste respeito, ver a pertinente sintese feita
por Adriano Duarte Rodrigues efstratégias da Co-
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enquadramento que aceita a divisdo da racio-dade como as artes eram completamente dis-
nalidade e da experiéncia em esferas particu-tintos de hoje? “Nada do que a arte respeita
lares, e que procura as formas da sua articu-é ja evidente, nem nela mesma nem na sua
lacdo, como fundamento da complexidade” relacdo com o todo, nem sequer o seu direito
contemporaned. E este, alias, o projecto a existéncia” — Adornalixit .
de Habermas$, que, recusando emboraore-  Que teoria das artes poderemos ento ter
torno ao mitico ou ao artistico, propde um hoje? E uma questdo problematica, ou ndo
projecto de interacgdo sem constrangimen- se definisse a modernidade por ser uma “es-
tos entre o cognitivo, o moral-pratico e o trutura de problematicidade”. A problema-
estético-expressivo. O que € preciso entdoticidade em que me quero centrar é a ten-
pensar, ou repensar, € como se coloca, nestsdo entre dois aspectos que, cada um por
contexto, a questao das praticas artisticas. si, sdo muito comentados e aceites: é que
N&o nos esquecamos de que, ao longo daa modernidade, ao mesmo tempo que insti-
histéria e da geografia, a “arte” tem obede- tuia o famoso espacgo publico, ia autonomi-
cido a definicdes radicalmente “diferentes, zando as diferentes esferas de ac¢cdo como a
talvez irredutiveis a uma nocdo comurh”  economia, a religido e a arte. Cada um des-
Mudaram constantemente: o que é conside-tes campos foi-se autonomizando, particula-
rado arte, as suas relagcdes com as restanteszando, lutando pela sua legitimidade, e foi-
producdes sociais, as fronteiras entre os va-se transformando ao seu ritmo préprio. Luh-
rios tipos de arte, etc. E neste sentido que omann chamou por isso & nossa sociedade a
conceito de percepcao estética se revela trai-sociedade da diferenciacao social, dividida
coeiro e contestado, como vimos logo na pri- em sistemas autébnomos; e recenteménte
meira intervengdo deste coloquio, com Na- tem acrescentado que alguns destes sistemas,
talie Heinich. A estética € uma teoria das mas néo todos, alcangaram uma situagdo em
artes que podemos e devemos sitgasso  que operam em circuito fechado, de auto-
modqg no século XVIII (tal como alids ou- reflexdo e auto-reproducao: é o caso do sis-
tros conceitos que usamos com toda a natu-tema legal e € também o caso da arte, sistema
ralidade, como o de literatura). Ora, como auto-reflexivo e auto-reproduzido.
bem alertava Walter Benjamin ja nos anos \eja-se entdo a tensédo problematica: por
trinta’ como se podera continuar a discutir um lado as artes tornaram-se cada vez mais
sobre as artes usando conceitos que foramuma esfera autébnoma, com os seus pro-
criados numa época em que tanto a socie-prios critérios, legalidades e ritmos; mas ao
IV . S » mesmo tempo as artes, pelo menos desde
Maria Teresa Cruz, “Experiéncia estética e este- . ~ .
ticizacdo da experiénciaRevista de Comunicacao e a invencao da imprensa a vapor_, em 1800,
Linguagensn® 12/13, Jan. 1991, pp. 65 e 62. passando por todo o desenvolvimento dos

3 Jurgen Habermas, “A modernidade: um projecto meios de reproducédo e de comunicacao (cul-
inacabado?"Critica, n° 2, Nov. 1987.

4 Hubert Damish, “Artes”, inEnciclopédia Ei- 6 Theodor W. Adorno,Teoria estética Lisboa,
naudi Lisboa, IN/CM, 1984, p. 20. EdogBes 70, 1982, p. 11.

5 Vide, nomeadamente, “A obra de arte na era da 7 Niklas Luhmann, “The work of art and the self-
sua reproducao técnicah Eduardo Geada (org Bs- reproduction of art”’jn Essays on self referenddew
téticas do cinemalisboa, D. Quixote, 1985. York, Columbia University Press, 1990.
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minando no video, que ontem foi aqui tdo masiado, € claro que 0s riscos que as artes
atacado), passaram a ser cada vez mais pudo modernismo passaram a correr foram ser
blicas, passou a haver uma relacdo cada vezdlemasiado linguagem, sem abertura para o
mais publica com as artes ou, pelo menos, mundo externo. Lévi-Strauss condenou-as
com algumas das suas producdes. por isso, repetidamente, gerando muita po-
E no seio desta tensdo — arte tornada auté-lémica ao dizer que as artes deixaram de ser
noma e arte tornada publica — que se encon-portadoras de sentido, se fecharam no traba-
tra o artista, o produtor e o tedrico que reflete Iho sobre os materiais da sua propria esfera
sobre a arte. No século XIX, o soci6logo autdbnoma, na experiéncia gnomica da “par-
Simmel dizia®: a tragédia social da arte ¢ ticipacdo nas trevas”, como dizia, exultante,
que avox populino fundo costuma ter razdo Adorno. Legitimaram-se como derradeiros
quando se trata de questdes, por exemplo, debastides da recusa da unidimensionalizacéo
moral ou de politica; mas no que diz res- a que, segundo a sua visao pessimista, a so-
peito a arte ndo acerta —prefere os produtosciedade esta crescentemente sujeita. Passa-
que tém menos valor artistico. Dai a preocu- ram por isso a encontrar forgas nessa condi-
pacdo que alias lanca este Coloquio: como ¢ao de derradeiros sobreviventes da experi-
conquistar para a arte, para a “boa arte”, par- €éncia harmoniosa da humanidade, na dendn-
tes cada vez maiores dessa massa gigantescela dessa ferida que as haveria de matar, ou
e renitente a que se tem chamado o mercado®€ja, passaram a renovar-se a partir do tema
Creio que nesta discuss&o (arte tornada au-da sua propria morte. A situacao destas van-
ténoma e arte tornada publica) ha, basica-guardas surge ainda mais patética quando,
mente, duas posicdes possiveis, e que elagm vez de mansamente nostalgicas, tiveram
dependem do que se considerar arte. A pri- & intencao de revolucionar a sociedade, por-
meira posicdo é a que marca toda a produ-due, para usar uma expressao de Joao Bar-
c8o artistica e tedrica do modernismo: é le- rento *°, o tempo se foi encarregando de
var a defesa da autonomia da arte (cujo re-as fazer passar directamente do ghetto de
conhecimento tedrico ja vinha pelo menos onde nao foram ouvidas para o museu onde
desde 1780, com@ritica do Juizade Kant) ~ Na@o queriam entrar. E claro que nem toda
para a vontade de autarquia do estético. A @ producdo artistica dos dois ultimos sécu-
arte fecha-se sobre si propria, numa recusalos se insere nesta “participacao nas trevas™:
da historia e do resto da sociedade. Se, namas, como José Guilherme Merquiércla-
opinido de Lévi-Strausy os dois riscos, ex- ramente denunciou para a literatura, é essa
tremos e opostos, das artes sdo ndo serenparte — digamos, o eixo, Mallarmeé-Pound-

suficientemente linguagem ou serem-no de-Joyce —que € valorizado pela doxa estetica,
em prejuizo daquelas obras, e foram muitas,

8 Georg SimmelEl individuo y la libertad: en-  de Lamartine a Musil, de Ibsen a Borges, que
sayos de critica de la culturaBarcelona, Peninsula,
1986. 10 JoZ0 Barrento, “Para uma sociologia das van-

9 Para uma excelente sintese das ideias de Lévi- guardas: entre ghettoe o museu?”jn O espinho
Strauss sobre as artegle José Guilherme Merquior,  de Sécrateslisboa, Presenca, 1987.

A estética de Lévi StrausRio de Janeiro, Tempo Bra- 11 José Guilherme Merquior, “Sobre a doxa litera-
sileiro, 1975. ria”, Coloquio Letrasn® 100, Nov.-Dez. 1987.
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combinaram o trabalho sobre a linguagem e artes que séo objecto de uma recepgéo co-
a abertura sobre o mundo. lectiva — a arquitectura, o teatro, a pintura —
Ja perceberam que nao é esta primeira po-desenha-se, pelo contrario, tal como para a
sicdo que eu prefiro. Como alias nédo podia literatura de massas e a musica de consumo
deixar de ser dentro do enquadramento queque se tornou dependente dosdiaelectro-
defini. \Volto a invocar os dois socidlogos nicos, uma evolucao que aponta para além da
com que comecei: Luhmanwogd.cit,p.193) simples industria da cultura e ndo invaliga
diz que ha que ver a autonomia da arte, ndo,fortiori a esperanca de Benjamin numa ilu-
como Adorno a vé, enguanto negacdo da minacgado profana generalizad&®
sociedade, mas sim enquanto autonomia na De facto, Walter Benjamin é um exemplo
sociedade: “a emancipacdo para uma fun- paradigmatico do outro tipo de atitude, que
cao especifica sO é possivel dentro da soci-me parece muito mais fértil. Primeiro, teve
edade.” “A autonomia que a arte alcancou consciéncia de que o velho conceito de ar-
na sociedade moderna ndo é algo que ex-tes provavelmente ja ndo servia. Benjamin
clua a dependéncia social, ndo € algo que(op.cit,p. 44) citava a posicdo de Brecht,
arraste a arte para uma marginalizagéo semque dizia: “Logo que a obra de arte se trans-
esperanga. Pelo contrario: a arte partilha o forma em mercadoria devemos, com prudén-
destino da sociedade moderna precisamentecia e precaugao, mas sem temor, renunciar a
porque procura encontrar o seu caminho en-nocao de obra de arte, se quisermos conser-
qguanto sistema autonomo”, para assim ten-var a funcdo da propria coisa que queremos
tar sobreviver. E Habermas, o principal te- designar. E uma fase que é preciso atraves-
orizador do espago publico, denunciou em sar, e sem preconceitos”. Por isso Benjamin
1972 a estratégia de hibernacéo seguida porse lancou na analise de objectos muito hete-
Adorno, pela Escola de Frankfurt e pelos rogéneos: ndo s6 a literatura vanguardista,
seus seguidores: estratégia de hibernagdomas também os jornais, a fotografia, o ci-
porque consistiu em apenas ter como refe- nema, o urbanismo. Em segundo lugar, teve
réncia e objecto de estudo as artes tal comoconsciéncia, e cito (pp. 39 e 37), que “a pro-
foram definidas na estética setecentista, fa-letarizagdo crescente do homem contempo-
zendo questdo na distingéo rigorosa em re-raneo e a importancia crescente das massas
lacdo ao senso comum e as formas do quoti-sdo dois aspectos do mesmo aspecto histo-
diano, vistas como irremediavelmente degra- rico.” “A massa é uma matriz de onde surge,
dadas, e nas rejeicdes sem apelo da “indus-actualmente, todo um conjunto de atitudes
tria da cultura”. Habermas ndo deixou pas- novas face a obra de arte.” E, mais ainda,
sar sem ironia a contradicdo destes revolu- soube libertar-se do velho queixume de que
cionarios. Cito: “é interessante que a tese “as massas” s6 procuram o divertimento, en-
de Adorno possa demonstrar-se através dequanto que a verdadeira arte exige o reco-
exemplos da literatura e da musica enquanto— N _
estes permanecem dependentes de técnicas,  Bewusstmachende oder rettende Kritik — die
de reproducdo que prescrevem a leitura So_él_(tugllta“t Walter_BenJamujs cit. in A_nton.lo Sousa
= ) - ; ibeiro, “Modernismo e pds-modernismo: o ponto da
litaria e a audicéo contemplativa, isto €, a es- sjtyacso” Revista Critica de Ciéncias Socia 24,
trada real da individuacdo burguesa. Para asMarco de 1988, p. 25.
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Ihimento. Queixume que ainda ontem ouvi- (para falar da radio, cinema e televisédo). E,
mos na voz daquela senhora que condenavamais recentemente, as discussdes dos socio-
0S americanos por comerem alegremente pi-logos das artes passaram a girar com muita
pocas enquanto viam um filme. frequéncia em torno de conceitos como a

Para Benjamin, se ndo nos quisermos li- “monstration”, amise-en-scena encenagao
mitar aos objectos da velha estética, temosdas artes contemporaneds Trata-se, no
que olhar os novos fenémenos mais de perto.fundo, de aceitar, com maior ou menor resig-
Benjamin elege dois casos exemplares: a ar-nagao, que as artes passaram a viver numa
quitectura e o cinema. A arquitectura, por- condicdo de impureza: ou seja, para usar a
que se pode contemplar um edificio como expresséo de Peter Burdér que em vez da
um turista que o visita recolhidamente, sem famosa morte da arte anunciada por Hegel,
comer pipocas, claro, mas também se podehouve foi a morte da estética setecentista. E
utilizar o edificio de uma forma quotidiana, témos que ir entdo procurar em todo o tipo
divertida e colectiva: segundo Benjamin, e de manifestagdes, mesmo no video, mesmo
cito (p. 38), as leis desta Gltima recepcéo na televisdo (que pode ndo nos agradar nada
“s&0 as mais ricas em ensinamentos”. E o mas que ocupa 64% do tempo livre dos jo-
outro exemplo eleito por Benjamin é o do vens, segundo um grande inquérito aos jo-
cinema, que na altura era tdo mal visto pe- vens portugueses realizado em 198687
los outros autores como nds hoje estamos aha que tentar compreender de perto todo esse
encarar o video. Para Benjamin, o cinema tipo de manifestacdes e achar as raz6es de
consegue juntar duas fun¢des que tendiam aser da sua utilizagdo massiva. Alias, tem ha-
divorciar-se: o divertimento e a critica. “O Vido estudos muito interessantes que estabe-
publico das salas escuras (...) € um examina-leceram correspondéncias notaveis entre, por
dor que se distrai” (p. 39). exemplo, a linguagem vanguardista de Joyce

Abreviando: Benjamin, apesar de uma € @ linguagem da banda desenhada. E néo
certa nostalgia, alias crescente, em relagéo a0S €squecamos que obras como o Decame-
uma perda do sentido das artes, a uma perdd©n, de Bocaccio, que hoje integramos na
de enraizamento na experiéncia, soube ultra-N0Ssa teoria “artes”, na época néo foram con-
passar essa saudade e estar aberto aos novéidderadas arte elevada eram quase o equi-
tipos de manifestacdes culturais, as suas po-valente a uma revista como a actual “Gaiola
tencialidades, aos seus novos valores: o queAberta...
ele sintetizou como a passagem do valor ri-  Tudo depende, evidentemente, € da forma
tuallda_a.rte, de enralizamento numa experi- 1z Cf., por exemplo, Ducret, Heinich e Gucht
éncia vivida pelo emissor ou pelo receptor, (orgs.),La mise en scéne de I'art contemporaBru-
para um novo valor, a que Benjamin cha- xelles, Les Eperonniers, 1990.
mou de exposicdo. Isto dizia ele nos anos *°Peter BurgerTheory of the avant-gard@©xford,
trinta! Nos anos cinquenta, Gilbert Seldés M"’}Q‘I:he.SterU”'V' press, 1984.

. . - AN nstituto de Ciéncias Sociaié, juventude portu-
criou mesmo o conceito de “artes publicas guesa: situacdes, problemas, aspiragdgsboa, Ins-
tituto da Juventude/I.C.S., 1989.

13 The public artsNew York, Simon and Schoster, 17 Cf. Francisco Yndurain, “Sociologia y litera-
1956. tura”, Coléquio Letras, ©10, Nov. 1972, p. 7.
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como encaremos 0 mercado. Normalmente, nos termos setecentistas do juizo e do gosto,
guando se fala da mercantilizacdo das ar- poderemos fazé-lo, como propunha ontem a
tes, € no sentido perjorativo: é porque se Teresa Cruz, em termos da experiéncia este-
considera que as artes cairam na lama dadica, que (se soubermos evitar as conotacées
convencoes burguesas e das especulacdes fpsicologistas) é muito mais abrangente.
nanceiras. No mercado, diz-se, as pessoas Ou seja, a arte deixa de ter um enraiza-
relacionam-se com as artes por razbes demento ritual num sentido previamente co-
convencao burguesa, de prestigio, ou de in-nhecido e partilhado mas ganha sentidos
vestimento econdmico; e assim o mercado sempre que € retomada pela experiéncia de
destréi o sentido das artes. As pessoas vaoguem se relaciona com ela, do publico que
a Opera para se mostrarem, ou as galerias decoopera ou luta com ela. Se calhar, quem
arte para arranjar namoros. Mas também po-melhor conhece o violino até nem é quem
demos ver o enorme mercado das pessoas fabrica, mas quem nele toca: “o consumo
gue se relacionam com as artes como umacompleta a producéo”, como dizia o proprio
instancia que nao destrdi o sentido: que o Marx. Temos de ver € como isto pode ser
multiplica. A perda da partilha colectiva de teorizado com rigor.
um sentido dado a uma obra ndo sera subs- Umberto Eco foi o primeiro a fazer re-
tituida pelo acto, colectivamente partilhado, conhecer que, desde o barroco, se foi ca-
de Ihe dar sentidos, ainda que mais ou menosminhando para uma crecente abertura e am-
individuais? biguidade da obra de arte, que acabou por
Ou seja, quando a arte passou a ter um va-ser erigida em valor estético supremo pe-
lor de exposicao, resta saber que valor damoslas vanguardas modernistas. Faz parte do
a essa exposicao, como entendemos a recepprojecto do artista a abertura a comunicacao
cao do exposto. Anise en scenea grande  com o receptor; o autor projecta o objecto
circulacao da arte no espaco publico, sdo en-mas também os seus efeitos. Posi¢cdes que
tendidos apenas como fendmenos de futili- alias Luhmann prolonga, porque vé a arte
zacao e de especulacéo financeira? como “uma comunicagao compacta, ou um
A resposta depende da nossa atitude faceprograma para inidmeras comunicagfes So-
ao senso comum que circula na sociedade.bre a obra de arte”, ainda quando incertas ou
A sociologia da arte marcada por Bourdieu improvaveis ¢p.citp. 194).
tem horror a esse senso comum, acha que Também a chamada estética da recep-
tanto a arte como a sociologia da arte devem ¢ao, da escola de Constanca, surgiu original-
demarcar-se dele. Se, pelo contrario, reco- mente, como em Eco, para falar das obras
Ihendo as ilagbes da crise do objectivismo vanguardistas, que ndo vao ao encontro do
e da crise do sujeito, tanto nas ciéncias hu- horizonte de expectativas do publico; mais
manas como nas naturais, nos colocarmostarde, porém, foi sendo alargada a um am-
numa postura wittgensteiniana, entdo o que bito mais vasto. O seu escandalo foi mostrar
€ necessario é reconduzir todos os discur-que o sentido se pode procurar na interac-
sos, incluindo o cientifico, ao contacto com ¢&o entre a obra e o receptor, independente-
0 “everyday use”, o uso quotidiano. E en- mente da procura de um sentido que o au-
tdo, em vez de discutir a comunicacao da artetor tenha dado a essa obra. A estética da re-
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cepcao instala-nos, assim, num paradigma aobra, e o que faz dela. Certeau considera que
que podemos chamar interaccioniStapor- trabalhar com a concepcgéao habitual de con-
gue nem € sequer o paradigma comunicaci-sumo “é enganar-se sobre o acto de “consu-
onal do velho modelo jakobsoniano de um mir”. Supde-se que “assimilar” significa ne-
emissor que envia através de um codigo um cessariamente “tornar-se semelhante aquilo”
texto a um destinatario, que o procura deci- que se absorve, e ndo “torna-lo semelhante”
frar; o importante ja ndo é que quem recebe ao que se é, e fazé-lo nosso, apropriar-se ou
se ponha de acordo quanto ao sentido ori- reapropriar-se dele.”
ginal do autor (desse sentido do autor tam-  Certeau (p. 292) d4 um exemplo muito
bém ja o estruturalismo se tinha desembara-claro. As vezes ouvimos alguém dizer “ai
cado). N&o se trata de descodificar o sentidogntem na televisido estava a dar uma coisa
do texto, trata-se de partir da obra para ver tfo estdpida e eu fiquei ali em frente a ver.”
os sentidos que os receptores, criativamente,Porqué, diz Certeau? Porque eu pego na-
lhe vao dar. O que significa, no limite, que quele objecto, o introduzo no meu mundo e
a obra ndo existe, a obra acontece em cadag partir dai tenho um pretexto para viajar. E
interaccao com o receptor: as comunicacdesum uso esfingico, que ndo é muito visivel
sdo acontecimentos, ndo sédo objectos, |em-porque ndo se materializa em objectos nem
bra Luhmann (p. 193). em estatisticas, e que s6 é compreendido nos
Mas atencdo: se estivermos a pensar,locais em que € feito; mas esse uso consti-
como na ideia original de Eco ou da estética tui neste momento, e para utilizar os termos
da recepcao, nas obras vanguardistas, essée Certeau, a “marginalidade da maioria”. A
convite a participacdo do receptor exige-lhe maior parte das pessoas esta a viver dessa pe-
que ele seja um conhecedor; e neste sentidoqguena margem intersticial de manobra e de
as exigéncias de incluséo na obra tém um jogo, tal e qual como quando eu alugo um
efeito de exclusdo — excluem todos os que apartamento o reaproprio depois segundo a
ndo sdo conhecedores. Mas se deixarmosminha sensibilidade ou como quando faco
de pensar apenas nas obras de vanguarda @m percurso de carro nas ruas evidentemente
virmos como € que todas as pessoas utili- fixas de uma cidade eu crio o itinerario pes-
zam as obras ainda que ndo sejam especiasoal que melhor me convém.
listas, tambeém temos um grande campo de  por isso Gilbert Seldes, ao falar das ar-
investigacdo a nossa frente. Michel de Cer- tes pblicas, do cinema, radio e televisdo,
teau'®, justamente com bases epistemolo- propunha a ideia de que o povo possui di-
gicas wittgensteinianas que ndo rejeitam o reitos legitimos sobre essas instituicées cul-
Senso-comum, procurou estudar como, Ndoyyras, direitos esses que, como acrescenta
s6 o erudito — o padre ou o professor ou o cri- jpo50 Paulo Moreird°, as pessoas “ndo so
tico — mas também o homem comum, usa a&tam, como sentem e exercem efectivamente
com uma grande frequéncia, relacionando-

18 Cf. Maria Teresa Cruz, “A estética da recepgao e
a ‘critica da razdo impura”Revista de Comunicacéo

e Linguagensn® 3, JUnho 1986. 20 Televisdo em Portugal: pretextos para reflectir
19 invention du quotidien, vol. 1, Arts de fajre  Oficina do Centro de Estudos Sociai$4) Coimbra,
Paris, Union Générale d’Editions, 1980. Nov. 1988, p. 29.
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se com as “artes publicas” com um grau de matividade nos meios e formas de expressao
informalidade, empenhamento e um senti- normalmente conotados com alta cultura”.
mento de posse certamente de fazer invejaas N&o nos esquecamos também que a nossa
artes mais tradicionais e elitistas.” A exis- sociedade é cada vez mais individualizada
téncia desses fendmenos de relagdo massiva- facto que alias a arte tem acompanhado,
com certas obras de arte, embora nao inva-como bem se vé no surgimento e evolugdo
lide a existéncia de outros tipos de obras e do romance. Recentemente, numa conferén-
de estratégias de distingdo, também n&o podecia em Lisboa, Lipovetski dizia que, actual-
ser pura e simplesmente ignorada ou conde-mente, metade dos lares parisienses tém uma
nada como pertencendo a um terrivel mundo s6 pessoa. E a homogeneizacéo que as teo-
da manipulacéo burguesa ou da industria darias da cultura de massas previam n&o se tem
cultura. verificado:

Ainda por cima, a situagéo que as artes vi-  é hoje posta em causa em termos tanto em-
vem nos nossos dias parece mostrar, comopiricos como teéricos. Porque, se é certo que
notou Paulo Varela Gomés que o esquema  houve uma certa universalizag&o, ela por ou-
caracteristico das vanguardas (que produzemro lado deixou sobreviver o particular e a
com o0 seu genio as revolugdes artisticas eproliferacdo do individual numa simultanei-
que, depois de um periodo maior ou me- dade. De algum modo, em vez da aboli¢do
nor, séo divulgadas junto das massas, até quealas diferencas, vive-se hoje a afirmacéo pe-
se torna necessaria uma nova vanguarda), séas diferencas.
€ certo que explica grande parte da histd- QOra, nas actividades desta sociedade dife-
ria da arte ocidental, ndo parece adequar-serenciada e individualizada, as artes adquirem
aos ultimos anos, em que, pelo contrario, € um tipo de presenca importante. Quando en-
dos movimentos exteriores as vanguardas —contramos um amigo na rua, de que é que
como a arquitectura de alta tecnologia e a falamos? “Ja viste aquele filme? Leste tal
de emigrante, a musica damplingou 0s  |ivro? J& ouviste o novo disco de fulano?”
grafitti — que tém vindo inovacoes que as O soci6logo americano Paul DiMagg?3,
vanguardas mais tarde incorporam. As no- paseando-se alias em varios estudos empiri-
vas tecnologias facilitam este transito mutuo: cos realizados na Europa e nos Estados Uni-
“a massificagao dos meios de comunicacao edos, considera que antes as pessoas inves-
as possibilidades tecnoldgicas oferecidas astiam nas suas casas, na televiséo, no frigori-
massas (qualquer mitdo pode ter um com- fico, como forma de prestigio a mostrar aos
putador, uma mesa de mistura ou uma apare-yisitantes; e hoje, com as alteracdes da so-
Ihagem video) tornam cada vez mais rapida ciabilidade, tém de ter capitais mais méveis:
a performatizacdo pela cultura popular das sobretudo temas de conversa que lhes pos-
contribuicGes artisticas ou culturais das van- sam servir para estabelecer relacdes, pontes
guardas. Mas, ao mesmo tempo, facilitam e com as outras pessoas. Especialmente se es-
propiciam a penetracao do modelo da perfor- tiverem numa fase de transicdo da sua vida

21 “O tempo dos performativosExpresso 4 de 22 “Classification in art”, American Sociological
Marco de 1989, p. 51-R. Reviewvol. 52, Ag. 1987.
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— por exemplo, se se divorciaram, ou se es-térias de vida coerentes. Cada individuo
tdo numa estratégia de ascenc¢do social — prevai seleccionando e combinando as ac¢des
cisam de investir em cultura, e de estar ao em padrdes individuais e estendendo 0s seus
corrente das artes, para estabelecerem ponnetworkspessoais de conhecimentos e de in-
tes com novas pessoas. Os inquéritos a esseeresses. Por exemplo, posso fazer uma com-
respeito sdo muito claros. binacdo que em termos classicos é aberrante:
N&o vou desenvolver aqui as teorias de Di- ser ao mesmo tempo assistente universitario
Maggio, porque ja o fiz noutras ocasidés e também actor de teatro. E este tipo de
e porque ndo me resta muito tempo. Mas combinacdes individuais que tende cada vez
prevejo ja& uma objeccdo: entdo a relagdo mais a surgir, e que as ciéncias sociais tém
do grande publico com a arte é apenas umade saber acompanhar. Isto ndo significa que
guestdo mundana, de conhecer pessoas, ddeixem de existir identidades claramente de-
arranjar casamento ou emprego! N&o sei sefinidas e estaveis: eu sei 0 que € ser assis-
serd mais mundana do que ja o foi anterior- tente universitario e sei também qual a iden-
mente. E creio que também é possivel argu- tidade social de um actor. Essas identidades
mentar que, ao tornar-se mais individual, o estéo € mais associadas aos lugares do que as
investimento que se faz na arte pode até re-pessoas. Idealmente (idealtipicamente) cada
sultar de um interesse menos mundano, me-pessoa vai depois ao gransielf-serviceso-
nos obrigatério, mais expressivo... Um in- cial, como se vai ali aself do Centro de
teresse que pode ser de pessoa iniciada qué\rte Moderna, e compde o seu tabuleiro a
tem prazer em conhecer e relacionar as obrassua maneira — que pode nem ser partilhada
ou um interesse estésico de pessoa que tenpor nenhuma outra pessoa. Lembro-me de
o prazer sensorial de sentir os elementos daler, em 1986, no jornalillage Voicede Nova
obra ou acontecimento artistico ou liga-los lorque, muitos anuincios como este, em que
a outros elementos do mundo contemporéa- alguém a procurar correspondéncia se apre-
neo. Serdo, é claro, mitos individuais, em sentava assim:gbsto de grande literatura e
vez de mitos sociais: ndo admira que hoje sede filmes de cowboys, de arte moderna e de
fale tanto do sublime quanto do belo, porque rock retro”’ N&o sei se essa pessoa tera en-
o sublime é justamente o lugar do diferendo contrado alguém com o mesmo tabuleiro de
individual, do néo partilhavel. elementos...(Mas, se encontrou, devem ter-
Segundo Luhman#, nas sociedades al- se divertido bastante.)
tamente diferenciadas ha menos padrdes Os inquéritos realizados em Portugal so-
ou modelos previamente definidos e soci- bre a forma como as pessoas se relacionam
almente aprovados que determinem como COM as artes sdo muito poucos mas apontam

combinar uma pluralidade de papéis em his- neste sentido. Por exemplo, em pequenos

inquéritos (ainda néo publicados) realizados
23 paulo Filipe Monteiro, “Os usos das artes naera em 1987 e 1988 aos publicos dos teatros lis-

da diferenciacao social: criticas e alternativas a Pierre hoatas verificam-se: investimentos muito di-

Bourdieu”,Revista de Comunicagao e Linguagents . .

12/13, Jan. 1991. versificados, embora mais ou menos agru-
24 The differentiation of societf)New York, Colum-  Paveis segundo os diferentes teatros; uma

bia University Press, 1982. grande independéncia face aos habitos dos
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pais; e uma esmagadora importancia da ju- Esses reagrupamentos podem durar muito
ventude e do grupo estudantes-professorespouco ou, pelo contrario, fixar-se em con-
semelhante ao que acontece noutros paises gencdes mais estabilizadas. Por isso ontem,
gue da bastante material para reflexao. na discussao da manha, eu insistia na impor-
Por dltimo, é importante referir que os tancia de estudar as organizacdes e institui-
investimentos nas artes podem nao ser pu-¢des: porque nelas passam os resultados e 0s
ramente individuais: podem ser partilhados limites dos usos que cada pessoa individual-
por um grupo. Mas aqui, 0 que é impor- mente faz. Os melhores autores, como Di-
tante ter presente € que esse uso nao € preMaggio ou Howard Becker, para ndo cairem
determinado por classes definidas a partida,em teorias ilusérias e vagas da nova demo-
e 0 Antoine Hennion, que vai falar hoje a cracia dos usos das obras abertas, ou nos ris-
tarde, mostrou-o bem num artigoem que  cos de uma dissolucdo puramente discursiva
procurava sintetizar os novos parametros dadas fronteiras tal como o pds-modernismo
sociologia das artes. A perspectiva de base éa fez, acabaram por ir estudar como essas
gue tanto 0s grupos sociais como 0s artistasfronteiras passam por determinadas institui-
estdo simultaneamente a procurar construirgcdes — mais ou menos gerais, locais ou in-
as suas identidades, e que muitas vezes essagrnacionais. A forma como o mercado esta
identidades giram em torno de certas prati- enquadrado por certas organizacdes e insti-
cas artisticas. E uma construcdo simultaneatuicbes é muito marcante para as producdes
de identidades sociais e artisticas: os Xutos eartisticas — mais nuns géneros do que nou-
Pontapés andam a procura do seu publico actros, claro, mais no cinema do que na poesia,
mesmo tempo que uma certa camada socialpor exemplo. Por isso ha que procurar co-
e generacional anda a procura da sua identi-nhecer também os enquadramentos instituci-
dade, e possivelmente o contacto feito entre onais desse mercado e a distribuicdo das con-
ambos os polos, por um bom intermediario, dicoes de producao e distribuicdo das obras
criara, através de progressivas cumplicidadesde arte, para tentar conhecer os limites e os
e referéncias aglutinadoras, o fenémeno, oriscos que estes fendbmenos atravessam em
acontecimento deste grupo — musical e so- cada momento. Mas isso seria o tema de ou-
cial. Ja ndo se trata de reduzir a arte a ob-tra grande e penosa discusséao.
jectividade de uma estratificacdo social to-
talmente pré-definida, nem invariavel, nem
global. “O social ndo é uma série de estratos
sociais estabelecidos a priori e que a arte de-
veria reflectir; € um conjunto de forgas que
ndo se conhecem e que procuram reunir-se
em reagrupamentos frageis, variaveis” (Hen-
nion, p. 161).

25 “_a sociologia del'intermediario: il caso del di-
rettore artistico di varieta"Sociologia del lavorpn®
25, 1985; ja anteriormente publicado é&unciologie
du travail, 1983.
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