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A “colonizacdo pelo colonizado” acon- questdo que nos propomos: registrar a recep-
teceu fortemente na exportacao de telenove¢édo desse novo produto ficcional quanto a
las brasileiras para a Europa. Em Portugalinsercdo de um novo horario na grade
nao foi diferente. Ha registros que apontam televisiva (16h), e observar o quanto ela traz
essa passagem e interesse por parte dos pombricada ou ndo a linguagem da telenovela
tugueses pelo produto ficcional brasileiro. Em brasileira.
uma descomprometida verificacdo de turis-  Olhos D'Agua estréia no Brasil no dia
tas brasileiros nota-se, em restaurantes €l9 de janeiro, na TV Bandeirante (BAND),
hotéis, a televisdo ligada e a telenovela sendaas 16h. Faz parte da nova estratégia da
assistida pelos locais — os indices de audi-emissora, iniciada em 2000, com o objetivo
éncia comprovam esse interesse. de disputaposicdes de lideranéaNo Brasil,

N&o ha como desprezar o rompimento deo ranking de audiéncia das emissoras tem
barreiras favorecido pelas facilidades como lider a Rede Globo de Televisao
tecnologicas (grandes redes de comunicacédo(Globo) desde a década de 70, seguida pelo
transmissdo via cabo/ satélites) a dados eSistema Brasileiro de Televisdo (SBT). Nesse
programacdes que transitam em tempo real,contexto, a disputa pelo terceiro lugar € algo
incluindo os noticiarios, mas também as almejado pelas demais emissoras que inte-
ficcionais e de lazer. gram as televisdes de canal aberto no Brasil.

A intencdo deste estudo é investigar o No caso da BAND, sua estratégia na
guanto a cultura local reage frente a presengébusca de audiéncia recai na diversificacao,
de produtos importados em termos de acei-jA que durante anos, apostou em um Unico
tacdo e/ou rejeicao, influéncia e estimulo parasegmento: o esporte. Ao decidir pela mudan-
criacdo e comercializacdo da programacdoca com o objetivo de tornar-se mais com-
ficcional televisiva. Se no passado o Brasil petitiva percebe a necessidade de apostar em
exportava telenovelas para Portugal, e me-outros segmentos e é isso que tem feito:
taforicamente era o ‘colonizado colonizando investido em contratagbes de apresentadores,
o colonizador’, hoje temos uma proposta diretores e estabelecido parcerias com pro-
concreta que tenta reverter essa situacdodutoras como a NBP
guando o Brasil pde no ar uma telenovela  Tendo se caracterizado como emissora

portuguesa. voltada aos esportes resgata sua participacao
Tomamos conhecimento da emergéncia dana teledramaturgia em 2004. Apesar de ter
telenovelaOlhos D'Aguaem Portugal, in- inaugurado sua participacdo no género

clusive do seu sucesso, obscurecendo a, atéeledramatirgico em 1967, suas investidas
entdo, hegemonica telenovela brasileira.  foram assistematicas a exemplo das demais
O que torna um produto hegeménico? O emissoras nacionais, que ndo possuem tra-
local tem preferéncia para os nativos? Qualdicdo na produgcdo e mesmo veiculacdo sis-
o interesse que podera gerar uma telenoveladematica de telenovelas. Isto, se comparado
portuguesa, num pais que se caracteriza pela emissora lider que é hegeménica nesse
exceléncia do produto? Que inovacdes pro-segmento. Para esse retorno escolheu duas
mete a telenovela portuguesa? Que trocas elabras de ficcdo de grande audiéncia em
promove com a brasileira? Ou, que apropri- Portugal, pais de origem da produc&da
acOes ela faz do formato brasileiro? Pai! e Olhos D’Agua A primeira,
Fazer uma andlise da telenovéldhos categorizada como série, estreou no dia 18
D’'Agua, nestas primeiras semanas de exibi- de janeiro (2004), as 19h. Ja a segunda, objeto

¢do no Brasil, seria precipitado, mas €& aprincipal deste texto, refere-se a uma teleno-
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vela e teve, como mencionado anteriormen-em outra cultura que apesar de mae se vé
te, sua estréia no dia seguinte a essa“sérieinvadida pela presenca marcante da
Como parte da estratégia, ou por precau-brasilidade. Sao varios os exemplos da
¢do, a BAND pretendendo atrair outro pU- apropriacdo do cotidiano brasileiro no dia-
blico que ndo aquele cativo do horario nébre a-dia portugués.
langa Olhos D’Aguano horéario vespertino Mas o tempo foi passando e a hegemonia
lembrando o inicio da telenovela no Brasil. das telenovelas brasileiras foi interrompida.
Inicio marcado pela veiculagio dessa ficcioEm 2001, com a estréia d@lhos D’Agua
em faixas horarias propicias a donas-de-casana TVI portuguesa, as telenovelas brasileiras
guando ainda a telenovela era consideradgperdem a lideranca. A repercussdo e a
como produto de menor prestigio na grade manutencdo dessa obra como lider de audi-
das emissoras e, portanto, restrita ao horéricéncia foi um dos objetos que mereceu a
vespertino ndo comprometendo assim ainvestigacdo de Ferin-Cunha.
programacao da emissora. Era o comeco de Ja no Brasil, é interessante registrar o
uma histéria ainda distante do habito coti- momento que a televisdo brasileira da espa-
diano, inaugurado em 1963, com a primeira ¢co na grade de programacao para uma te-
telenovela diaria2-5499 Ocupadouma lenovela genuinamente portuguesa, por uma
adaptacdo de obra argentina que respeitou ale suas emissoras (BAND). O que se pode
texto de origem. perceber desse momento de experimentagdo?
A histéria da teledramaturgia no Brasil Sera que o fluxo se inverterd? Sera que as
€ rica em tentativas, erros e acertos. Até araizes lusas florescerdo e se identificardo com
sua consolidagéo foram vérias as investidasa trama apresentada? E prematuro responder
nesse género que, N0 comego, seguia O® esses questionamentos, mas poderiamos
moldes das producdes latino-americanasarriscar algumas observagoes.
tendo seus textos origem na Argentina, no O processo desencadeado pela BAND
México e em Cuba. Mesmo quando escritos poderia ser enquadrado como uma das ex-
aqui, seus roteiristas, muitas vezes proveni-perimentacdes promovidas por outras emis-
entes desses paises, mantinham forte ligagdsoras em busca de audiéncia. Ainda sem muita
com o estilo cunhado por esses textos lati-certeza do caminho a seguir, investiram com

nos. Tais fatores determinavam a producdocomprometimento comedido na
das telenovelas como obras distantes dateledramaturgia. Evidente que esse ndo € um
realidade brasileira. campo facil para ousadas incursdes, ja que

Nessas mais de quatro décadas, o Brasiino Brasil a tradi¢cdo se fez pela TV Globo,
ja possui uma teledramaturgia consolidada elider de audiéncia durante todas essas déca-
essencialmente nacional, o que Ihe vale estadas. Dificil até mesmo ter uma posi¢cao
entre os respeitados produtores e exportadoexpressiva, principalmente se concorre no
res desse género ficcional. Exportando, comhorério nobre, destinado aos produtos de
grande sucesso, suas telenovelas para inimemaior audiéncia da TV, com as telenovelas
ros paises, Portugal figura entre um dosda Rede Globo, o que ndo é o caso. Cautela
maiores consumidores, 0 que provocou umrespeitada pela equipe que montou a estra-
movimento contrario a colonizacdo. De tégia da BAND. Ao optar pelo horério
colonizados, através das obras ficcionaisvespertino tentou garimpar um “novo publi-
brasileiras, passou a “colonizar” o pais co”, no que parece nado ter obtido sucesso
descobridor e colonizador do Brasil. De ja que Olhos D’Agua,no horario das 16h,
coldénia que se mirava nos modelos vindos esteve na faixa de 1 a 2% de audiéncia, ndo
da matriz européia, as telenovelas brasileirasultrapassando os programas apresentados por
levaram para Portugal os costumes, a fala,outras emissoras no mesmo horario.

0 ritmo, o jeito proprio brasileiro. Esse E muito provavel que o horério ndo deve
momento pode demonstrar o esforco deter sido o Unico elemento a provocar
inversao do fluxo de consumo cultural, ja que insucesso dessa tentativa. Uma das razdes
esse cotidiano totalmente brasileiro toma que, com certeza, provocaram a ndo adersao
conta dos lares portugueses e torna-se modela esse produto foi o distanciamento de ele-
para os habitos lusitanos. Interferéncia diretamentos de identificagdo do publico receptor.
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Ou seja, 0 que determinou seu sucesso no A interacdo que a telenovela estabe-

pais de origem foi a identificagcdo dos por-
tugueses com sua heranca histérica. Ao
resgatar momentos histdricos da vida dos por-
tuguesesOlhos D’Aguaconfigurou-se para
aquela culturacomo documento historico e
lugar de memériaE sua aceitagédo e incor-
poragdo foram determinadas por uma visita
ao passado, um retomar das tradi¢gbes, um
reconhecimento e para muitos um conheci-
mento das origerss.

Nesse sentido, a telenovela, enquanto
produto cultural, passa a ser entendida nao
apenas como um género, uma mercadoria,
um entretenimento, mas principalmente como
um componente do quadro histérico das
forcas que se correlacionam no meio social
— forca econdmica, cultural, politica — e como
parceira de um jogo social mais amplo,
agindo sob diversos aspectos, que Mundz
(1992: 235) assim organiza:

lece entre os cotidianos da ficcdo e
da realidade constitui uma das pecu-
liaridades da telenovela brasileira,
que, ao desenvolver um cotidiano em
paralelo, dialoga com o real, numa
dindmica em que o autor colhe, a
partir de suas inquietagfes, aspectos
da realidade a serem tematizados ou
tratados como questdes de importan-
cia em sua fic¢do. ... A simples fa-
miliaridade do telespectador com
discussdes bem orientadas sobre pre-
conceitos, drogas, alcoolismo, violén-
cia, habitos de higiene e saude sina-
liza um avanco da telenovela e da
sociedade que incorpora novos dados/
informagdes/conhecimentos e/ou com-
portamentos.

As convencfes verbais produzidas em

comum acordo pela sociedade constituem o

a) A telenovela tem sido, sobretudo,
um espaco social e cultural. Um espago
de apropriacdo de saberes, uma vez

quadro mais elementar e mais estavel da
memoria coletiva.

O instrumento decisivamente socializador

gue as pessoas se relacionam em
diferentes grupos, e ela é componente
social dessas relagbes;

b) Ela também surge como um espago
de seducdo, de interagdes. Assim, essa
seducdo da telenovela pode ser um
caminho de ida ao passado, as remi-
niscéncias, de retomar e/ou reconstituir
imagens, desejos e sonhos;

c) A telenovela pode ser também um
espaco de identificagcdo pessoal e
social. As necessidades reais, quando
expostas as respostas que 0s meios
de comunicacao social oferecem em
nivel de imaginario, ndo significam
que trazem sempre a desilusdo, a
impossibilidade de concrecdo de
sonhos e desejos em nivel real;

d) Ela desempenha também um es-
paco importante no jogo social de
poder. Seria dificil ndo aceitar que
0 componente ideoldgico esta presen-
te em toda a sua narrativa, e que o
carater mercadologico é sempre fun-
damental.

da memodria é a linguagem. Ela reduz, unifica
e aproxima, no mesmo espaco histérico e
cultural, a imagem do sonho, a imagem
lembrada e as imagens da vigilia atual
(Bosi,1994: 56).

Motter (2001) acrescenta que é possivel
delinear uma histéria das transformagfes da
vida cotidiana através da telenovela, ao longo
desses anos de sua existéncia, e de sua
apropriacdo pela cultura brasileira. Nesse
sentido, afirma:

...a telenovela constréi uma meméoria,
ao mesmo tempo documental — por
sua permanéncia fisica como produto
audiovisual gravado, mas, sobretudo,
por sua vinculagdo com o presente,
gue a impregna com suas marcas —
e coletiva, pelo compartilhamento dos
saberes que ela difunde para seu
amplo publico.

Diferente da recepcédo em telas brasilei-
ras, o drama vivenciado pelos personagens
de Olhos D’aguaestava distante dos apelos
histéricos, do cotidiano brasileiro e mais ainda

Sobre essa questdo, Motter (2000: 43)do ritmo ficcional das telenovelas brasilei-

complementa:

ras. Nao se estabeleceu o protocolo ficcional
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e ndo houve elementos que permitissem oano brasileiro e inseridos nas tramas, nos dramas
que podemos chamar gerossimilhancaA sociais, politicos, culturais vividos e vivenciados
narrativa ndo envolveu aqueles que assisti-pelos habitantes desses tantos brasis.
am, distanciando-se até mesmo dos que A mudanca em nossa teledramaturgia
poderiam encontrar nela pontes de identifi- decretada poBeto Rockefelledeterminou
cagdo como é o caso das inumeras col6nia®s rumos dessas obras ficcionais no Brasil.
portuguesas que vivem no Brasil. Dificil & para umleitor experiente de tele-

Nesse momento é relevante considerar anovela brasileira se enredar por outras obras,
narrativa como fator determinante nesse que mantenham distanciamento consideravel
processo. Conforme destacado anteriormen-das fortes raizes da teledramaturgia nacional.
te, o Brasil tem uma forte tradic&o na criacéo Dificil, mas n&o impossivel. E importante
dessas obras televisivas e os diferentes brasiscompanhar essas experimentacdes como o
durante décadas, se especializaram em assisnicio de um processo deflagrado pelo
tir telenovelas. Os telespectadores daquimomento de continua expansdo da
possuem acuidade especifica sobre essalobalizacdo. Nesse desmontar de barreiras,
produto pela forma déazer brasileiro,que os produtos de outras culturas cada vez mais
caracteriza a producéo delenovela brasi- visitam outros portos e muitas vezes a re-
leira. Essa telenovela brasileira reconhecidajeigdo inicial, apds ajustes e reajustes, se torna
por apresentar inlmeras tramas em umaum elemento que se aclimata a cultura local.
mesma obra, com forte apelo no ficcional, Ja em outros momentos, em uma adaptacao
mas usando e “abusandalo cotidiano real menos invasiva, pode assumir novo signifi-
cria, assim, em muitos momentos intersec-cado a partir das concessdes, negociacdes e
¢Oes que dificultam a separacéntre real entendimentos com a cultura que visita.
e ficcional Explora ao méaximo as riquezas Na visita realizada pablhos D’Aguaao
naturais do meio ambiente, da sensualidadeBrasil ja houve a concesséo ao acordo tacito
e do erotismo proprios do povo brasileiro, ditado e permitido pela especificidade pro-
prendendo o telespectador em tramas que sagria desse tipo de produto que se caracteriza
desvendadas pouco a pouco, 0 que exige suaomo obra em aberto(Pallottini: 1998) o
assisténcia diaria ou pelo menos periédica,que propicia, dessa forma, mudangas em seu
por seu forte carater de pauta para as condesenvolvimento. Foi o que aconteceu com
versas do dia-a-dia, sobretudo por sua reperessa visitante, que teve sua trama modificada
cussédo nas diferentes midias. Dificil concor- na forma de apresentagdo ao publico brasi-
rer com essa experiéncia acumulada. Essaseiro, diferenciando-se do original veiculado
sdo hipoteses, apenas incursdes exploratériaem Portugal. Telenovela, como produto da
para futuras investigagcbes, que serdo consi-comunicagdo, també questdo de cultura,
deradas no aprofundamento deste estudo. culturas e ndo s6 de aparatosonforme

A telenovela importada de além-mar tem alerta Martin-Barbero.
sua narrativa centrada em uma Unica trama. E impossivel conhecer novas praias sem
Seu apelo é ténue até mesmo para o motedentificar seus contornos, suas nuances, 0s
principal que conduz a trama: duas irmas locais de perigo e o melhor lugar para o
gémeas separadas na infancia reencontrammergulho tranquilo e o emergir seguro. Ou
se anos depois — uma pobre e outra rica. Esseeja, € preciso entender a especificidade do
posicionamento relembra mais uma vez o puablico. Principalmente de um publico que
inicio da teledramaturgia no Brasil, pela tem, gostando ou néo, forte tradicdo em ver
preocupacdo em distanciar-se de questbe® fazer telenovela, sendo essa uma das
contemporaneas. Com narrativa leve, sem preimaiores expressdes dessa cultura.
ocupacdo em amarrar as ac¢bes dramaticas, Pensar a telenovela portuguesa nos pro-
acaba distanciando o telespectador quepicia um olhar amoroso para nossa prépria
mesmo de origem ou de descendéncia lusi-cultura, na medida em que faz ver como a
tana foi alfabetizado pela producéo brasileira nossa formacao multicultural nos abre para
e, portanto, escolarizado em assistir teleno-as diferentes culturas e, ao mesmo tempo,
vela. A diferenga estd no ritmo do contar a nos alerta para a especificidade resultante da
historia, nos elementos resgatados do cotidi-miscigenacao e o grau de consolidacéo dessa
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mescla. A multiplicidade da subjetividade resultado no mais desgastado (por sua rei-
nacional consolidou nossa identidade teracdo no curso do tempo) dos temas ex-
multifacetada em harmonia com seu proprio plorados pelo género, tal como é praticado
ritmo de mudanca. Assim, somos portugue- na maioria dos paises que produzem teleno-
ses, indigenas, africanos, italianos, arabesyela. E neste sentido que também podemos
japoneses, judeus, alemées, franceses, espaemeter a telenovela portuguegdhos
nhois, holandeses, em outra faixa etaria, emD’Agua aos primérdios da introducdo do
outra clave, em outro espaco. género novela no Brasil.

Somos todos e nenhum, no Brasil do 2. O horario em que a telenovela esta
terceiro milénio. Portanto, ndo a soma, massendo exibida - cuidado decorrente de se
a sintese transformada. E nossa brasilidadeproceder & experimentacdo em um espaco
como essa sintese transformada, que rejeitdiccional vazio na grade geral de programa-
0 que representa apenas o passado puro dedo das emissoras brasileiras — pode ter
uma raiz conservada, que evoluiu segundo suaontribuido para o baixo nivel de audiéncia,
propria histéria. Nossa portuguesidade € a deseja por ter-se de criar tradigdo, seja por nao
ontem, guardada como um elemento culturalencontrar telespectadores, principalmente
importante, mas apenas um dos tracos cul-telespectadoras, num mundo transformado,
turais de nossa formacdo. N&o a onde o publico feminino — alvo preferencial
portuguesidade européia de hoje, com a purezalo género/estilo escolhido — ja ndo pode estar
de sua tradicdo e com o lastro histérico quedisponivel para assistir televisao.
€ s0 seu. Vivendo distante do mundo colonial 3. Ainda pensando a partir de nossas
africano, sem nunca termos sido um paisconsideracdes iniciais, seria de se esperar que
colonizador ndo temos razdes historico-afetivasa coldnia portuguesa no Brasil pudesse cons-
para nos envolver com uma semente de historidituir um alvo preferencial. Um elo fundamen-
gue nasce de relagBes colonialistas. tal para atar essas pessoas a elementos de sua

Também a lineadiade narrativa da tele- prépria cultura, como aspecto primordial ndo
novela portuguesa se distancia da agilidadeseria através da identidade linglistica? A te-
assumida por nossas préprias narrativas e peléenovela é dublada em portugués. Manté-la com
dindmica multiplicidade de tramas, sons, a fala de origem néo seria a melhor opgao.
ritmos, cores, tons em meio a também Mas, os brasileiros j& resolveram este proble-
multipla e exuberante paisagem. Nossasma mesclando duas linguas. No caso, ao
dimensfes continentais, nossas diferencagortugués do Brasil se acrescentaria um pouco
climéaticas e topograficas caracterizam regi- da prondncia do portugués de Portugal. Afinal,
6es com marcas identitarias que se expresteriamos a marca linguistica de portuguesidade,
sam nos tipos humanos, nos seus habitos @o mesmo tempo em que ndo se impediria a
nos costumes como marcas que individua-compreensédo das falas. Na historia da teleno-
lizam, a0 mesmo tempo em que concorrem,vela brasileira existem exemplos de sobra. E
com seus tragos genuinamente brasileiros,bom lembrar que os portugueses que moram
para integrar e fortalecer a mescla sintese deno Brasil nao chegaram ontem e que sua lingua
nossa brasilidade. ja sofreu influéncia local.

Se néo localizamos elementos identificadores 4. Se antes pensamos nos portugueses que
de partida em nossa primeira exploragdo dasvivem no Brasil, temos que lembrar, a luz
razBes que poderiam afastar ou ndo aproximade nossas consideragdes anteriores, que nos
0 telespectador brasileiro da telenovela portu-brasileiros temos um trago forte da cultura
guesa, outras hipdteses podem ser arroladasportuguesa e que a musicalidade da lingua

1. Como consequéncia do que acabamosdaquele pais na nossa lingua de hoje poderia
de expor, ndo havendo razbes de ordemresgatar, reavivando, lembrancas arquivadas
histérico-sentimentais ou de carater cultural pelo tempo nos porbes de nossa memoria.
para motivar o interesse do telespectadorEste poderia ser um forte apelo a nossa
brasileiro, a novela pode ter se reduzido aosensibilidade e uma forte motivagdo para
melodrama e o grande drama que motivourestaurar nossa heranga portuguesa no contato
a separacdo das irmas gémeas, despojado deom a telenovela, capturando nossa atencao
sua vinculacdo com uma realidade vivida, para a audiéncia.



684

ACTAS DO Il SOPCOM, VI LUSOCOM e Il IBERICO — Volume |

5. Uma outra hipétese possivel é a do projeto maior. Se ndo agora, é provavel que
natural estranhamento frente a algo novo.o caminho sera encontrado. Nao ha nada que
Estranhamento que tem se manifestado quana associacdo de tempo, talento e persisténcia,
do se processam mudancas na receita do quedo seja capaz de resolver.
denominamogelenovela brasileiraou seja, Afinal, como dizem experientes roteiristas
no jeito de ser da producdo dramatdrgica dade cinema e televisdo, e que ja se constitui
TV Globo, que construiu e impds seu modelo, um aforismo, todas as boas historias ja foram
através de sucessivas experimentacdes. Espeontadas. Assim, o desafio criativo desloca-
rar que um produto diferente possa gozar dese doo que contar para como contar. E
uma pronta aceitacdo, uma entrega sem re©0 comoque deve ser buscado na mescla do
sisténcia, nos parece ingenuidade. A propriadinamismo da telenovela brasileira, manten-
TV Globo trava uma permanente luta entre do-se a marca da diferenca, que entendemos
0os modelos no ar e os indices de audiénciadeve consistir em manter a integridade da
N&o ha como prever o éxito, que as vezeshistéria (sem excesso de permeabilidade
ocorre por obra do puro acaso, como o quemercadoldgica) com apelos que podem nas-
fez com que o exotismo buscado por Gléria cer da prépria histéria. A inclusdo de uma
Perez ao construir um nacleo mugulmano emcenografia que mostre ao Brasil um pouco
O Clone ganhasse proeminéncia gracas ada cultura portuguesa ou do mundo portu-
tragédia provocada pelos atentados as torregués, para além do cotidiano dramatico vivido
gémeas do World Trade Center em Nova York pelas personagens, pode ser um exemplo. Ou,
e ao PentagondAs Filhas da Mdede um  dito de outro modo, a agdo dramatica deveria
roteirista experimentado como Silvio de Abreu, se desenvolver, enquanto ficcdo, com apoio
nao alcangou a audiéncia esperada, assim comna concretude de um mundo real pleno de
Torre de Babel do mesmo autor, encontrou atrativos, de encantos e peculiaridades, que
resisténcia por parte do publico e teve quepodem ser dados a conhecer associando-se
ser modificada. E bom lembrar, voltando no a viagem ficcional a viagem pelo pais real
tempo, queBeto Rockefellesd foi um su-  recortado pelo fazer ficcional.
cesso depois de uma experimentacdo fracas- Tais consideracfes tém apenas o objetivo
sada de outra telenovela que tentou inovar nade abrir um debate. Afinal, para além dos
linguagem. Outras tentativas de inovacdo motivos dramatirgicos estdo os de carater
também foram rejeitadas como a elaboradamercadolégico, de importancia capital, em duplo
Espelho Magicp de Lauro César Muniz. sentido, quando sabemos, de ha muito, sobre

6. Por outro lado, ndo se pode negara ambivaléncia da indUstria cultural, onde
qualidades a telenovel@lhos D’Agua que  viabilidade do negdcio e lucratividade estdo em
representa um modelo de qualidade incompa-tensédo dialética com o carater artistico e a
ravel se tomamos como parametro as teleno-capacidade de inovar do bem produzido. Achar
velas mexicanas que tém audiéncia suficientea formula € questdo de interesse para os que
para manté-las no ar. Talvez, o maniqueismopensamsobre e para os queoduzenteleno-
das personagens e o0 desempenho excessivamenela, independentemente de onde se situam as
te dramatico dos atores, beirando ao caricatoraizes do local na proposta que visa a trans-
esteja mais proximo do gosto de certos seg-posicdo de fronteiras, sejam das culturas in-
mentos do que a ingénua e suave noW#t@s  ternas (ao nacional) ou das culturas externas
D’Agua, mais contida como interpretacdo, mais (a0 nacional) em direcdo ao transnacional.
elaborada enquanto produto audiovisual e que  Como pesquisadores, Nosso interesse esta
ainda luta pela captura da audiéncia. na maior diversidade e na maior competi-

Mas, estamos apenas formulando hipo-tividade para que se depure o género e se
teses. Talvez se possa, futuramente, identi-apure a qualidade e a capacidade da ficgdo
ficar quais sdo pertinentes, quais sdo maispara que ela possa cumprir, enquanto histo-
determinantes. Pode ser ainda que cada qualia, seu velho papel de a um s6 tempo nos
concorra a seu modo para dificultar a via- distrair e nos tornar melhores, explicacdo dos
bilidade da proposta. Afinal, ha brasileiros habitantes de Marrakech para seu interesse
envolvidos na roteirizac8o e na producdo daem se reunirem na praca e ouvir, por horas
novela, certamente estamos diante de uma fio, o contador de histérias.
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