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indice que pedra é pedra, existe o que se chama
arte. O objetivo da arte é dar a sensa-
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4 Bibliografia 8 objetos e o procedimento que consiste

em obscurecer a forma, aumentar a difi-

1 Umas arestas insuspeitadas culdade e a duracao da percepcéo” (Ch-

. klovsi: 1976, 45).
Em “A arte como procedimento”, texto de

1917, o tedrico formalista russo V. Chklovski  Em O giz e a letrao ensaista Hildeberto

resgata trechos de um diario de Leon Tols- Barhosa Filho, pensando essa questdo de
t6i, onde € sentido o encobrimento do mundo processo comunicativo, propde um acopla-

apequenado na automatizacéo da vida coti-mento entre as noges desautomatizagéo
diana banalizada. Nele, Tolstoi, se V& num ¢ ryido. Pensando ouido como uma ma-
momento sufocado pelo habito, na rotina dé nejra de interferéncia na comunicagéo que
repetir gestos mecanicos. A “vida complexa pode vir a gerar novidade e despertar a per-
de muita gente se desenrola (...) como se estaepcao, o autor observa como este pode vir a
néo tivesse sido”, escrevia Tolstoi, vendo a cgysar o estranhamehtoE estranhamento
vida tragada em movimentos n&o percebidos. como efeito de sentido que provoca “uma
Concluia Chklovski: “assim a vida desa- percepgao renovada do objeto, uma maneira
parecia, se transformava em nada. A auto-especial de conhecimento (...) um reconhe-

matizacéo engole os objetos, os habitos, 0scimento essencial das coisas” (Filho: 2003,
moveis, a mulher e 0 medo a guerra” (Ch- g5),

klovski 1976: 44). E, completava, no trecho
talvez mais conhecido do famoso ensaio:

1 O autor remete a Izidoro Blikstein no que este
defineruido como inteferéncia negativa no processo
“ . ~ de comunicagdo, mas passivel de potencializar posi-

I_E €is que para devow_er a sensacdo de tivamente a comunicac¢do no sentido de servir “como
vida, para sentir os objetos, para provar elemento de impacto ou surpresa’. Blikstein, Izidoro.

] oo o Técnicas de comunicacéo escritd8do Paulo: Atica,
“Doutor em Teoria e Historia Literaria - 5ng1 (Col. Principios; 12). p.94.
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Poderiamos pensar aqui entdo na produ- O amor € cego
cdo de sentidos gerada por ruidos que confe- Ray Charles é cego
rem efeito desautomatizador, nos termos re- Stevie Wonder € cego
feridos pelos formalistas russos. E o albino Hermeto ndo enxerga mesmo
Na cancaoEstrangeirq do compositor Muito bem
brasileiro Caetano Veloso, que datituloaum Uma baleia, uma telenovela, um alaude,
disco de mesmo nome, a extensao da propria um trem?
gravacao (6’ 14”) representa unaido no Uma arara?
ambiente da cancao popular gravada para cir- Mas era ao mesmo tempo bela e banguela
culacdo nos meios de massa. Um padréo so- a Guanabara (...)"
noro formado de distorcbes e uma letra com
arranjos imprevisiveis, saturadas de imagens Indagando o belo e 0 novo sob a vis&o per-
e sonoridades inusitadas, confirmam o mo- dida pelo habito, o enunciador vai mostrar
vimento de estranhamento engendrado pelacomo o olhar rotineiro se faz cego. E o fara
musica. com a voz do cantor em sobreposi¢cdo com
Nela, o enunciador concentra sua atengdo0 contra-canto de um coro feminino de vo-
nos contornos 6bvios da paisagem postal dozes fantasmaticas. Ao mesmo tempo, a fa-
P&o de Acucar, Rio de Janeiro, imagem de culdade de ver o que é uma coisa bela, suge-
cartdo postal tornada lugar-comum e erigida rem os versos, pode estar no néo ver de quem
a obviedade, pela saturagéo da exibi¢&o re-vé& pouco ou quase nada. Estaria mais no re-
ferencial. Tal enunciador vai deixando ati- cuperar uma nova maneira de olhar para as
vamente sua atencdo penetrar o objeto sub-coisas.
sumido pelo habito até o ponto de se dar a
possibilidade de descobrir nele arestas insus- E 0UGO as vozes
peitadas, numa percepcéo capaz de inaugu- Os dois me dizem

rar novos olhares. Num duplo som . .
Como que sampleado num Sinclavier:

“O pintor Paul Gauguin amou a luz da
Baia de Guanabara

O compositor Cole Porter adorou as luzes
na noite dela

A Baia de Guanabara

O antropodlogo Claude Lévi-Strauss des-
testou a Baia de

Guanabara:

Pareceu-lhe uma boca

Banguela

E eu, menos a conhecer mais amara?
Sou cego de tanto vé-la de tanto té-la es-
trela

O que € uma coisa bela?

‘E chegada a hora da reeducacéo de al-
guém

Do pai do Filho do Espirito Santo amém
O certo € louco tomar eletrochoque

O certo € saber que o certo € certo

O macho adulto branco sempre no co-
mando

E o resto ao resto, 0 sexo € o corte, 0 Sexo
Reconhecer o valor necessario do ato hi-
pocrita

Riscar os indios, nada esperar dos pretos’

O trecho acima traz umuido no explicitar

afirmativamente uma série de posturas soci-
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almente ndo assumidas. Utilizando o contra- porque tudo cala frente ao fato de que o
canto parddico, o enunciador se cola a essas rei € mais bonito nu”
vozes sociais, desconstruindo-as, ao revela-
las bruscamente com a maxima crueza, so- O trecho acima lembra a interpretagéo que
bretudo pela que ha nelas de inadequado parg-reud da ao conto “A roupa nova do impera-
se dizer em voz alta. Fazendo vacilar o con- dor” comosonho de exibig#o Além disso,
ceito de_belp o texto faz notar a hipocrisia aqui nesse momento dexto musical uma
no conceito de bemO desmonte imediato forma manjada de criticar o poder também
da negacao desses outros sociais (0 louco, c& desestabilizada por um desvio no sentido
negro) se inscreve no corpo poético-musical critico cristalizado.
da cancdo, em sua busca de reverter o que ha Claro, tais dados intertextuais séo utiliza-
de cristalizado (esteticamente, socialmente)dos em um contexto na cangado que os des-
num lugar-comum —e aqui talvez haja um locacomo elemento de construgéo de um ou-
drible na cristalizacdo do “politicamente cor- tro texto autbnomo. A cancdgstrangeiro
reto”. Ao mesmo tempo, 0 etnocentrismo Mira o estranho e cruza textos de forte apelo
como algo presente e enrustido socialmenteimagético. Os sons distorcidos na gravacéo e
nos é revelado de maneira abrupta, imersoa vertiginosa sobreposicédo de imagens poéti-
em toda a violéncia que o informa. cas assinalam esse carater de um olhar arra-
A construcdo textual traz ainda uma so- nhado, estranhado.
noridade estranhada, cheia de sobreposicdes, A atencdo que desautomatiza a percep-
numa construcdo poética saturada de ima-¢ao, também esta e@ caminho de Swann
gens que se sucedem velozmente sem criaprimeiro volume doEm busca do tempo
um vinco de linear subordinacdo entre as perdidg quando o protagonista do romance
partes. Isso remete a construcdo dos sonhosproustiano mira e remira a torre de um cam-
0 espago-tempo onirico, com suas colagenspanario de sua infancia e percebe também
d.e momentos e personagens em arranqu '”F" 2 Freud aponta uma ma-interpretagéo corriqueira
sitados. Em alguns momentos, a can¢ao di-qyo conto. “O impostor é o sonho e o imperador é
aloga diretamente com laterpretagéo dos o préprio sonhador; o propésito moralizador do so-
sonhos de Freud. Nos versos da musica nho revela um conhecimento obscuro do fato de que
onde é dito “cego as avessas, COMo Nos SO_o_conteL’Jdo oniricq I_atente diz respeito a(_jesejos proi-
nhos, vejo o que desejo” ha uma clara alus&o bidos que foram vitimas de recalque. Pois o contt_axto
N . _ em gque esse tipo de sonhos aparece durante minhas
ateoria de Freud dos sonhos como expressagynajises de neuréticos néo deixa davida de que eles se
(condensada e distorcida) de desejos (Freud:baseiam em lembrancas da mais tenra infancia. So-

1991, 117). Tal intertexto esta bem explicito mente na nossa infancia € gue somos vistos em tra-
em algumas passagens. jos inadequados (...) e é s6 entdo que nao sentimos
vergonha de nossa nudez. Podemos observar como
o despir-se tem um efeito quase excitante em muitas
criangas (...) Elas riem, pulam (...) E dificil passar-

“E um desmascaro

singelo grito mos por um vilarejo do interior neste lado do mundo
oreiestanu sem n&o encontrarmos uma crianca de dois ou trés
mas eu desperto anos que levante a camisinha diante de nos, talvez em

nossa homenagem”. (Freud: 1991, 258)
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arestas insuspeitadas, recriadas, descobertas que s6 fecham/ quando ouvem serméao de
pela atividade do olhar — “e o viamos obli- outras igrejas®™.
guamente, mostrando de perfil arestas e su- Varios elementos dos poemas apontam
perficies novas, como um solido surpreen- de maneira brutal e milimetricamente cons-
dido em um desconhecido momento de suatruida para sentidos que cabem no campo
revolucio® . semantico da fixidez, imobilidade, solidez,
Mirar atentamente de varios angulos para restricdo da atencdo, marcacao do que é cir-
perceber a fixidez de um estrato social serdcunscrito — tudo isso num circulo infernal,
a atitude do enunciador de dois poemas deque revela posturas das elites latifundiarias
Jodo Cabral de Melo Neto, textos que se do Nordeste do Brasil, grudadas em seus in-
complementam e permutam. Nos poemasteresses de classe refletidos em um conser-
“Comendadores Jantando” e “Duas fases dovadorismo cerrado. O embate da pedra do
jantar dos comendadores”, de educacdo poema com a petrificacdo das estruturas so-
pela pedra esta la um enunciador atento, a ciais e culturais provoca fissuras que permi-
observar as atitudes e gestos durante uma retem vé-las melhor, de forma mais incisiva. A
feicdo em gque estdo a mesa circunspectos sepalavra se faz pedra e se p6e a ferir o olhar
nhores (“Assentados, mais fundo que senta-também petrificado sobre o que se quer visto
dos, / eles sentam sobre as supercadeiras:tomo natural e inabalavel — crencas arraiga-
cadeiras com patas, mais que pernas, / e dedas a valores eternos, naturalizados, inques-
pau-d’aco, um que ndo manqueja”) tionaveis. Mas, por vezes,que se V&, nao
Captando imagens interiorizadas da ati- se via, o que se cré néo se &ia
tude & mesa, em angulacbes e cortes,
percebe-se as facetas de um c_)lhar qt'Je_valz Jardins da razio
instaurando na estrutura do objeto artistico
um tragado agudo, revelador, através de ares-Sonoridades e carna¢des novas compdem
tas secas de palavras que trazem alta voltatambém com freqiiéncia as narrativas de Cla-
gem de construcdo estética e reflexdo socialrice Lispector, com forte repercussao desau-
(“Fundassentados se fecham: revestindo, /tomatizadora. Na prosa da escritora € algo
contra tudo em torno, bem carangueja, / a recorrente a tematizacao de personagens vis-
carapaca que usam, dentro do prato / e detos em meio a rotina, ao amorfo de uma vida
outros circulos e areas defesas; / se fechamrcotidiana automatizada e despertados para
erguem fronteiras; / se fecham até de poros,uma ampliacdo de percepcao da existéncia.
3PRO . E otoposna narrativa clariceana do incidente
UST, Marcel. No caminho se Swann. Trad. . .
De Mario Quintana. 141 ed. Ver. Por Maria Licia qualquer que quebra a naturalidade da vida

Machado. Rio de Janeiro: Globo, 1987 (Em busca do diaria, desloca seus lugares-comuns, amplia

tempo perdido). p.69. 5 .
4 NETO. Jodo Cabral de Melo. Comendadores Idem. Duas fases do jantar dos comendadores.

jantando. In: , Antologia poética. Rio de Janeiro: In: Antologia poética. Rio de Janeiro: José Olympio,

José Olympio, 1983. p.33. 1989. p.36. _
6 BELLOTTO, Antonio, FROMER, Marcelo &

ANTUNES, Arnaldo. Medo. Os Titds. LP O Blésq
Blom. WEA Discos.
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as percepcoes na rotina cegada, dispersa en- uma entrega — era fascinante, a mulher

tre fragmentos que n&o se iluminam. tinha nojo, e era fascinante. / As arvores
Acordada de uma rotina ferrenha de dona estavam carregadas, 0 mundo era tao rico

de casa de classe média, na qual se apega que apodrecia“(Lispect@g).

como maneira de domar a vida, o medo, _

a personagem Ana, do confamor 7, tem A personagem permanece oscilando en-

sua vida revirada pela visdo de um cego que '€ Um atirar-se impetuosamente para o novo

masca chiclete na rua. A visao do cego de- Mundo € um defender-se no espago comum

sestabiliza suas certezas e apresenta aos se familiar. O movimento em direcéo a vida
olhos um mundo novo. Num dos trechos 'ecém-descoberta vai ganhando poder como

mais intensos do conto, a personagem é mos.1UM jogo de forte seducdo, onde o medo e a
trada vagando em éxtase pelo Jardim Bota-"€Pugnancia convivem tensamente com um
nico do Rio. O sentido de integrag&o do es- @Paixonado e descontrolado — vertiginoso
paco do Jardim é percebido por Ana na na- desejo,' gue vai derrubando as resisténcias
tureza e é reforcado na sonoridade do texto, d0 Sentimento culpado ("Como a repulsa que
com aliterages e assonancias, no mundo daPrecedesse uma entrega”).
coisas onde ela olha e se sente olhada. Na descricdo das sensacOes da perso-
A descricdo do ambiente e das sensacbed’@d€m na caminhada em éxtase pelo Jar-
que desperta em Ana é terrivelmente exube-dim Botanico ha um uso saturado do verbo
rante, marcando a intensidade de vida — e S€f NO_imperfeito ("as frutaseram pre-
de morte, presente nos frutos, flores e bichos, ts(--.)Os troncogram percorridos por pa-
descricdo encantatéria em quatro paragrafosfasitas(...)o abragera macio, colado(..gra
que mostram a explos3o de vida e selvageriaf@scinante(..gra fascinante(...)A decompo-
inocente, onde aromas e podriddes se corresSi¢doera profunda(...)O Jardinera tao bo-
pondem. O olhar percorre "as luxuosas pa- nito(...)Era quase noite agora(Eja fasci-
tas de uma aranha”, o banco "manchado deNante(..)"). Na chegada ao apartamento,
sucos roxos". O abraco profundo das "pa- apos a fuga do Jardim, o verbo se re_pete, na
rasitas folnudas"com os troncos. A exube- constatacao do novo sob a aparéncidato
rancia da natureza é posta com um profundo Miliar ("A salaeragrande, quadrada (...) —
sentimento de integrac&o, no qual estdo en-due nova terra@raessa’(Lispector: 26).
trelacados brutalmente os sentidos de "vida Essa reiterada repeticdo do verser no

e repugnancia”, de florescimento e apodreci- iImperfeito reforca o tom encantatério de
mento. toda a hiperestesia perceptiva vivida no Jar-

dim e no principio do retorno ao lar. Além
"Era um mundo de se comer com 0os den- disso, lembra a passagem da criacdo do uni-
tes, um mundo de volumosas dalias e tu- verso noGénesiscom a reiteracao da frase
lipas. Os troncos eram percorridos por que atesta a satisfacao de Deus ante o mundo
parasitas folhudas, o abrago era macio, pouco a pouco criado ("E viu Deus que isto
colado. Como a repulsa que precedesse era bom"§. No conto, o que se tem no mo-

" LISPECTOR, ClariceLacos de familia18® ed. 8Génesis. In Biblia Sagrada Rio de Janeiro/S&o
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983. Paulo, Editora Age. p.3. vol.l .
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mento das reiteracdes é justamente a criagcddém idealizou o seriadBidade dos homens
de um novo mundo aos olhos de Ana, a ver ruido temético e de linguagem no ambiente
uma surpreendente mutagdo sob seu olharda televisdo comercial brasileira, com pretos
outrora embotado, a perceber o infernal em e pobres ascendendo a boca de cena na teli-
estranha simbiose com o divino. Vida bro- nha, num trabalho de elabora¢éo audiovisual
tando do nada que era a face morta das coisagxtremamente vigoroso. Meireles aponta o
antes dela aprender a olha-las. seriado como um desdobramento mas, ao
Tal texto traz auido como técnica, entra- mesmo tempo, como o avesso do filde
nhado numa prosa onde ndo ha evolucédo dadade de Deus Ele ressalta qu€idade de
acao dramatica, e sim um vertiginoso e radi- Deusé um drama com toques de comédia so-
cal aprofundamento do sentimento interiori- bre traficantes do Rio; a comunidade aparece
zado da personagem. desautomatizacgo apenas como pano de fundoCitlade dos
0 inaugurar uma nova maneira de olhar as Homensé uma comédia, com um toque de
coisas ja vem encharcado na prépria lingua- drama, sobre uma comunidade do Rio de Ja-
gem, ndo se tratando apenas de um tema. Eneiro; os traficantes aparecem apenas como
aqui, representa também o embaralhamentopano de fundo”.

da vida administrada, do mundo racionali- O seriado, apresentado em quatro tempo-
zado, uma diluicdo de fronteiras nos jardins radas e 19 episodios (de 35 minutos em mé-
da razao. dia), vem desconstruindo os estereotipos na

representacdo do mundo dos pobres, onde
3 Midia e ruido varias formas de vida se fazem para além

da violéncia ou do narcotrafitd Isso se

O filme Cidade de Deus de Fernando torna forte e original, num tempo em que
Meirelles, de alguma maneira representou a onipresenca (automatizada) da representa-
um ruido na tradicdo do cinema brasileiro. ¢é&o crua da violéncia ja se tornou um novo
Adaptando o livro de Paulo Lins, ele cons- centramento, ai sim com sintomas de dilui-
truiu, com firme acabamento narrativo e ¢do. Com uma construcdo discursiva apu-
luxo tecnolégico, um filme que desvenda o rada, bem roteirizada e dirigida, o seriado
mundo dos pobres do Brasil sem derivar paratem dado peso e espessura a teledramatur-
um apieadamento apaziguador, expondo (es-gia brasileira, na verdade mantendo forte in-
teticamente) de cabeca erguida o beco semterface com a linguagem cinematografica e
saida da violéncia e do banditismo social ainda pontes com o discurso literério, atra-
brasileiros. Sem idealizar as classes popu-vés dos intertextos cofidade de Deus da
lares, nem abrir mao de usar as linguagensadaptacdo de um livro infanto-juveHil
do cinema do mundo contemporaneo. Sem Outra experiéncia vigorosa € a da série
a presuncao de estar criando algo visceral-—; -

. - Informacéo que consta na contra-capa do DVD
mente novo, mas assumindo E_i reSponsabIII'Cidade dos homens? temporada. Globo Video.
dade de elaborar um texto filmico com com- 10 ag trés primeiras temporadas ja foram veicula-
peténcia narrativa, pertinéncia estética e co-das e langadas em Dvd pela Globo Video.
municacdo com o publico. 11 STRAUSZ, Rosa AmandalJdlace e Jo&o Vic-

Fernando Meireles, por outro lado, tam- !©FRio de Janeiro: Objetiva, 2003.
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Cena Aberta produzido pela Casa de Ci- éncia. Nao deixam de representar wrfdo
nema de Porto Alegre e veiculada pela Redee umadesautomatizagédoa rotina da pro-
Globo. Revelando os bastidores de pro- gramacéo da tv aberta. Isso embora confi-
ducédo, apontando abertamente as manipula-gurem procedimentos especificos de narrati-
¢bes de tempo, espago e personagem, etcyas de largo consumo, com uma forte e cria-
Cena Abertaparece se valer de conquis- tivalevada de entretenimento, ndo apontando
tas metalinguisticas instauradas pela tv bra-uma crise nas maneiras de representar, como
sileira nos anos 80, em programas e hora-ocorreu em narrativas do passado que traba-
rios especificd$. Conquistas estas inspira- |havam a questdo da reflexividafie Apre-
dos em procedimentos de vanguarda no ci- sentam, sim, procedimentos ampla e intui-
nema de décadas anteriores, mas correnddivamente percebidos e aceitos pela recep-
em faixa propria, dentro de um ambiente de ¢do como possibilidades vidveis e criativas
consumo por grandes audiéncias. E com fei- de ativacdo do jogo de luzes e sombras ace-
¢Oes singulares também na mescla entre fic-nado pela representacéo ficcional.
cao e narrativa telejornalistica, incorporando  Podemos ressaltar ainda queugdo € fre-
fortemente o género jornalistico entreviata quentemente usado para despertar a aten-
narrativa?. ¢do no discurso publicitario. Em 2004, por
O programa se constréi de cenas de en-exemplo, foi veiculada em revistas brasilei-
saios, de representacdes do texto, depoimen+as uma peca publicitaria da imprensa Delta
tos da vida pessoal de varias candidatas ama-Airlines, lancando um v6o direto entre o Rio
doras que tentam interpretar personagens dede Janeiro e os Estados Unidos, sem escalas.
obras literarias. Sao quatro os episédios (lan- Sobre um fundo azul, sem maiores atrativos,
cados em dvd), baseados em Tolstéi, Clarice o principal do texto se estruturava assim.
Lispector, Marcos Rey e Siméo Lopes Neto.
As atrizes amadoras sdo mostradas quando AGORA.
titubeiam nos ensaios, em cena, nos instan- A.
tes de entendimento dos personagens, nos DELTA.
momentos em que a narrativa vacila, nas va- VAL
rias possibilidades de manipulacdo, de orde- DO.
nacao e desfecho. RIO.
A sua maneira, aqui est&o presentes proce- AOS.
dimentos metalinguisticos que, ousados e até EUA.
agressivos no passado — por desconstruirem SEM.
a mimesis classica e os canones do cinema NENHUMA.
narrativo — comparecem ao cinema e a tele- PARADA.
visdo contemporaneos como dados possiveis

de representagéo ficcional, aceitos pela audi- Obviamente auido provocado pela pon-
tuacdo anormal tinha como objetivo iconi-

2.0 DVD esté disponivel no mercado, tendo sido

langado pela Globo Video. 14 Robert Stam discute muito bem a quest&o refle-
13 Experimentado na década de 90 com o Programa xidade na histéria do cinema. Cf. STAM: 2003, 174-
Legal, por exemplo. 177.
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zar o absoluto desconforto dos vb6os pinga- rizacdo dos meios técnicos, em resposta ao
pinga, com suas desconfortaveis escalas. Te-gesto do realismo ingénuo de apenas olhar o
mos ai oruido, ndo com funcéo desautoma- conteudo (Stam 1992: 25).
tizadora, mas servindo, de maneira criativa, Em Bakhtin, a palavra é percebida como
para gerar o efeito persuasivo, objetivo do terreno habitado (Bakhtin 1981: 176) como
discurso publicitario. arena de luta retdri¢de nela ha, poderiamos
Um contrapeso importante para este viés dizer, uma co-habitacdo de vozes multiplas
interpretativo que contempla a questdo da onde ndo s6 ha oposi¢cdes como complemen-
desautomatizacdoomo ainda estimulante e taridades, onde as posicdes mesmo radical-
operativa, seria pensar a presenca de Bakh-imente opostas levam em conta e se consti-
tin e sua nocéo de dialogismo (e de polifo- tuem mesmo levando em conta a palavra do
nia)!®. Como assinala Robert Stam, Bakhtin outro. “O nosso discurso da vida pratica esta
nao deixava de saudar a nocao de arte comocheio de palavras de outros” (Bakhtin 1981
procedimento, “onde a vida social & expressa 168).
no interior de um material semiotico defi- Como assinala ainda Robert Stam, “a
nido e na linguagem especifica de um meio” concepcéo bakhtiniana de ‘intertextualidade’
(Stam 1992: 25). No entanto, havia diver- ndo conduz a uma hostilidade simplista em
géncias. relacdo ao passado: a negacao do significado
O afastamento, como percebe Stam, en-desgastado e n&do a infusdo com um novo
tre Bakhtin e os formalistas, estava na hie- significado”. Podemos pensar, assim, que a
rarquizacao e separacao total, ndo aceita porfundacdo de um novo significado necessaria-
Bakhtin, entre linguagem pratica e lingua- mente se incrusta em algum momento da tra-
gem poética; por outro lado, a noc¢ao forma- dicdo (e pensariamos aqui em Walter Benja-
lista de linguagem como luta entre dois tipos min). Essa seria talvez a senha para alargar e
de discurso se chocava com a noc¢ao bakhti-atualizar, tornando mais produtivos, concei-
niana de “heteroglossia, a idéia de que cadatos como os deuido e desautomatizacao
lingua nacional compreende, na realidade,
um sem numero de sublinguagens” (Stam
1992: 26). A hostilidade mecanica em re-
lag&o ao velho também estaria fora do mapaBAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética
de Bakhtin. Assim como a simples inversao de DostoievskiRio de Janeiro: Forense
de valores existentes, com a excessiva valo- Universitaria, 1982.
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