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belecendo um principio democratico com o rando as dimensfes dos poderes capilariza-
fim de assegurar a expressao da vontade ge€dos nos intersticios da vida cotidiana. Esta
ral. Para alguns a “logica da dominagdo” é a concepcao pds-moderna da politica que
se tornou mais sofisticada e € neste sentidose define historicamente na segunda metade
gue podemos entender a visdo de um fil6- do século XX, juntamente com as revolucdes
sofo politico marxista como Althusser, de- culturais e as a¢des micropoliticas.
nunciando “os aparelhos ideoldgicos do es- Em todo caso, malgrado os efeitos da glo-
tado” (1974) como estratégias do Estado mo- balizagcéo, o Estado, a familia, a Escola ainda
derno e o uso dos meios de comunicacdo dese mantém enquanto instituicbes fortes em
massa no controle da opinido publica. Essasuas estruturas ideologicas. Logo, temos
imaginacédo da politica que entendEstado  uma nova cartografia mundial que néo é ho-
contra a SociedadéClastres, 2003) se pro- mogénea no plano tedrico nem no plano his-
jeta na semiologia acida de livros transmuta- térico, na medida em que as configuracdes
dos para o cinema coni®84 (Orwell, 1926)  politicas arcaicas, os poderes locais, as clas-
e Admiravel Mundo Nov@Huxley, 1931), e = ses dominantes, os donos do poder persis-
mesmo em roteiros originais convetropo- tem simultaneamente as novas configuracées
lis (Fritz Lang, 1927) d-arenheit 451(Truf- politicas globais. E, no cenéario contempo-
faut, 1966). Os exemplos brasileiros se mul- rAneo, em niveis locais e globais, todas es-
tiplicam em diferentes filmes conf@rraem  tas instancias séo atravessadas pelas irradi-
Transe (Glauber Rocha, 1967)Guerra de  ac¢des midiaticas, que produzem uma tele-
Canudos(Sérgio Rezende, 1997) que é realidade, afetando também o mundo da po-
isso companheirBruno Barreto, 1997), en- litica e dos poderosos, os discursos e acdes
tre outros. dos dominantes, assim como dos dominados.
Hoje nos tempos da chamada “idade mi- Hoje, na dita “sociedade do espetaculo”
dia”, quando se evidencia uma “transfigura- (Debord, 1967), em vez de a midia consti-
cao do politico” (Maffesoli, 1995), os meios tuir um “aparelho ideoldgico do Estado”, € o
de comunicacdo se autonomizam do EstadoEstado midiatico que se conforma a estrutura
e turbinados pelo combustivel do capita- ideoldgica e técnico-publicitaria dos proces-
lismo global, estabelecem uma outra “logica sos midiaticos. O efeito mais evidente desta
da dominacao”, cuja irradiacdo atua forte- conformacéo é a extingdo das diferencas en-
mente sobre o préprio Estado e seus supor-tre o espaco publico e o espaco privado, in-
tes ideoldgicos. Nessa perspectiva, as insti-terditando a formacéo da cidadania e limi-
tuicdes tradicionais (Estado, escola, familia, tando a acao dos individuos enquanto consu-
sociedade, sindicatos) estdo a mercé da legi-midores. Ou seja, as midias, enquanto com-
ferancia do “quarto poder” e este assume as-ponentes da iniciativa privada, das empresas,
sim o espectro de um Leviatad pos-moderno. das organizacfes capitalistas, detém o poder
Com a genealogia de Michel Foucault e a de agendar a forma e o sentido dos discur-
sua ‘microfisica do poder(1973) conhece- sos e das ac¢des politicas, sob os auspicios
mMOos uma outra anatomia da experiéncia po- do deus mercado. Caberia entdo refazermos
litica, que ajuda a entendermos a comple- a pergunta de Marcondes Filho, indagando
xidade das formas politicas atuais, conside- sobre Quem manipula quem?1991). E,
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seguindo essa linha de raciocinio, podemostigamos algumas representacées do poder no
mirar as modalidades do “pensar-pulsar” da cinema, que, enquanto repertdrio de imagens
politica, num contexto socio-cultural regido radicais no contexto das artes tecnoldgicas,
pelo “ethos midiatizado”, como escreve Mu- sinalizam novos discursos e novas praticas
niz Sodré, em suAntropolégica do Espelho reveladoras dos estilos de subjetividade e so-
(2002). De maneira similar, explorando as ciabilidade, traduzindo as formas de incluséo
nervuras do poder e da comunicagéo na so-e exclusao social, assim como as modalida-
ciedade midiatizada, conviria trazer a luz o des de participacdo efetiva no contexto das
didlogo entre duas obras importantes e es-decisdes publicas.

clarecedoras com® tempo das tribos, o
declinio do individualismo nas sociedades
de massdMaffesoli, 1984) eA sombra das ) e
maiorias silenciosas, o fim do social e o sur- imagens da midia

gimento das massgBaudrillard, 1985). Es-  como estratégia para iniciar um debate faz
sas leituras, em suas diferencas politicas, fi- gentido propor uma retomada das imagens
losdficas, epistemologicas, t€m o mérito de expiosivas das torres gémeas em Nova lor-
a_brlr espaco para uma compreensao dlalo-que, em 11 de setembro de 2001, um acon-
gica das questdes do poder, quando 0 Es-tgcimento real transmitido ao mundo inteiro
tado se metamorfoseia de Estado liberal bur- pela midia global, cujas formas de duplica-
gués e Estado do Bem Estar num Estadoczp pelos audiovisuais ndo cessam de pro-
midiatizado e espetacularizado no contexto |iferar. Este fato é pertinente, pois traduz,
do neoliberalismo. Essas obras contribuem 516m da epifania extrema da violéncia glo-

para um entendimento do poder e da potén-pa| ym estremecimento na iconicidade da
cia das massas, que interagem com as NO-Amgrica como o centro nervoso do turbo-
vas estratégias de dominagéo, respondendQ:apitalismo e do poder politico-militar mun-
a estas, através de novas formas de resis4igl. No caso da exibicdo televisiva, pela
téncia, negociacao, acoes afirmativas € mo-sya propria modulagio imediata, instanta-
dalidades diferenciadas de politizagédo. Isto nea, acelerada e suas contingentes necessi-
ocorre distintamente nas varias territorialida- jades de informar e atualizar as imagens dos
des que constituem a nova cartografia mun- gientados, temos de admitir que os telejor-
dializada e tais empiricidades tém sido obje- nais ndo tém tempo para uma contemplaco
tos de estudo de diferentes estudiosos comog reflexdo critica acerca das imbricacdes da-
Castells (1999), Bauman (2000), Downing quele acontecimento. Seria preciso baixar a
(2002), Sennet (1974), Virilio (1997), Me-  poeira, esperar que os residuos traumaticos
dina (1996), entre outros. pudessem se sedimentar e que a arte e a tem-
Ent&o, o desafio que se coloca para 0 pen-poralidade do cinema viesse iluminar as zo-
samento critico € decifrar como os estilos de 1535 de nebulosidade revelando novas arestas
hibridacéo das modalidades do poder-saberyg conjunto de causas econdmicas, politicas,

se expressam em diferentes configuragoesnilitares, culturais e religiosas que levaram
geopoliticas como o Brasil, Estados Unidos 54 sinistro internacional. Logo, por meio

e Europa. Para isso, estrategicamente, inves-

2 A explosao americana nas
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de um documentario comiéarenheit 11/09 as dimensfes mais recénditas do estilo de
(Michael Moore, 2004), termos uma clara vi- vida americano, por vezes mostrando as res-
sibilidade das tramas politicas, ideoldgicas, sonancias regressivas do principio democra-
industriais, bélicas e governamentais que en-tico, expressas atraves da simulacdo de um
redaram o episédio do World Trade Center. cotidiano insélito em que os individuos per-
Por sua vez, o conjunto de filmes em curta deram as esperancas e sem as bases éticas de
metragem, realizado por onze diretores de um principio comunitario, partem para as ati-
paises diferentesll de setembrgFranca, tudes de rebelido e violénci&aca a Coisa
2002), exibe uma representacédo excéntrica,Certa (Spike Lee, 1989)Um dia de faria
dialogica, polifénica do episodio, a partir de (Joel Schumacher, 1993)Grash no limite
Varios registros multiculturais. A partir dai, (Paul Haggis, 2004) sédo alguns destes indi-
em diferentes angulac¢des, temos a possibi-cios; por outro lado, rearticulando um dis-
lidade de fazer multiplas leituras e interpre- curso de afirmacéo da ética e da liberdade, ha
tacdes do atentado. Hoje, encontram-se emos filmes inconformistas de Michael Moore e
Curso varios projetos tematizando o evento outros que acenam para uma outra forma de
gue originou a guerra ao “terrorismo global”: exercicio do poder, reafirmacéo dos princi-
um deles com direcdo de Oliver Stone e pro- pios éticos e novas modalidades de politiza-
tagonizado por Nicholas Cage, incorporando ¢do do espaco publico. E neste sentido que
um bombeiro sobrevivente do atentado; ou- podemos equacionar os termos de um de-
tra pelicula, baseada no livitD2 minutes  bate acerca do poder e da comunicacgéo, co-
escrito por dois repoérteres The New York Ti- locando em perspectiva o Estado neoliberal,
mes, relata o intervalo entre o choque contra o capitalismo global e a cultura do individua-
o World Trade Center do primeiro avido se- lismo, principalmente focalizando a sua mo-
guestrado e a queda da primeira torre. dulacao norte americana e suas relagdes com
Portanto, pela grande tela do cinema, te- os meios de comunicacgéo, particularmente,
mos uma modalidade de producéo cultural, o cinema.
no interior, nas dobras, frestas da cadeia glo-
bal, cuja etlca-estetlcalndlgnad~a fornece ele- 3 Elegancia, ironia e critica do
mentos para uma compreensdo das formas . R
de imperialismo e de resisténcia, da hegemo- cinema frances

nia politica e militar do pais mais poderoso pgoyco depois do atentado de 11 de Setem-
do Ocidente, assim como nos leva a enxer- prg ejs que aparecem sobre os telhados de
gar as suas falhas e fissuras. De certo modopgris as figuras de Monsieur Chat, um gato

este repertério de imagens, sons e discursossmarelo sorridente. Ao seguir seus passos, o

torna mais transparentes as estruturas e OSjjretor descreve a histéria francesa recente
modos de funcionamento do Estado neoli- . que inclui eleicdes, manifestacoes, escan-

os estilhacos da politica conservadora e seUsyiento deste estranho grafite.

efeitos sangrentos que se projetam nas telas. Estg é a sinopse do film®atos empolei-

E, a partir de um olhar mais apurado, pode- rados(Chats Perchés & Chris Marker, 2004)
mos perceber como o cinema tem desnudado

www.bocc.ubi.pt



O Estado, o Poder e a Comunicacéo no Cinema 5

e traduz a fina ironia gaulesa e inquietacdo casa e na propria pele a revanche do mul-
discreta no desconcerto global do novo milé- ticulturalismo, a desforra das culturas mes-
nio. ticas que os proprios franceses se incumbi-
Uma mirada sobre o cinema francés - co- ram de promover, isto - por um lado - repre-
locando em perspectiva o debate acerca dosenta um tipo de anomia, distarbio e deca-
Poder e da Comunicacéo - se faz importante déncia para um cenario cultural outrora rela-
por varios motivos: primeiramente porque a tivamente tranquilo, mas por outro lado, sig-
Franca possui uma modalidade de produgé&onifica um novo estilo de “revolucdo”, uma
cultural historicamente critica, cujos atores, resposta radical as modalidades de racismo
cineastas, estetas, jornalistas e criticos espee intolerancia, segregacéao e dissociabilidade,
cializados nos negécios da sétima arte témtudo isso ja prenunciado em filmes indigna-
se caracterizado pelo engajamento em ter-dos comaoDelicatesser(Jean-Pierre Jeunet,
mos estéticos e ideoldgicos, formais e plas- 1991),0 Odio (La haine Kossovitz, 1995),
ticos, em luta pela liberdade, autonomia e Banlieu 13 (Pierre Morel, 2004), em que
emancipacao. Depois porque acena uma al-os mesticos franceses, arabes, africanos, ori-
ternativa para o circuito cinematogréafico que entais, latinos, francofénicos descendentes,
concorre vigorosamente com a industria de deslocando-se dos suburbios, reivindicam o
Hollywood, na medida em que define os ter- seu lugar no mundo trabalho, das ativida-
mos de uma identidade cultural, mesmo e des sociais, das decisdes publicas e enfim na
por causa das negociac¢des simbdlicas com osvida cultural francesa. Numa palavra, o ci-
modelos globais, norte-americanos, comer- nema francés, como, alias, também o cinema
ciais. E finalmente porque o cinema francés, norte-americano e o brasileiro tém mirado as
desde a “nouvelle vague”, ndo cessa de dia-fraturas do cotidiano estilhagado, como sin-
logar com a produgé&o cinematografica brasi- toma de um projeto neoliberal, globalizante,
leira, compondo um outro prisma da conexdo mundial dando mostras de sua insustentabi-
entre as artes tecnoldgicas e as identidadedidade.
latinas na época da globalizacao. Apreciando uma cultura verbal como a
Cumpre aqui fazer algumas afirmacgdes francesa, a primeira vista ressalta aos olhos,
basicas para orientar uma discussao sobre & maneira com o0 cinema absorveu - mais
eixo tematico poder-comunicacdo, no con- do que em qualquer outro lugar - a reto-
texto do cinema franceés. rica literaria. Mas convém ndo esquecer que
Primeiramente convém reconhecer o cara- este € um pais privilegiado pelo extraordi-
ter nacionalista da sociedade francesa, que,nario acervo das artes plasticas, pintura, es-
estrategicamente se empenhou em realizarcultura, arquitetura, moda, design, publici-
a primeira revolucdo burguesa do mundo e dade; a Franca Bours concourem maté-
como metrépole ocidental antecipou a glo- ria de comunicacéo visual. Além da tradicéo
balizacdo “avant la lettre”, colonizando ind- de dramaturgia, que também fornece grande
meros paises da Africa e do Oriente, sabendoparte da matéria prima dos artistas franceses,
absorver o melhor das suas ex-colénias emo estilo de vida parisiense, desde a época dos
termos de imaginacéo artistica. Hoje, Paris luises, passando pela urbanizacéo, as passa-
e outras cidades francesas experimentam engens, a decoracao dos ambientes, a etiqueta e
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o adestramento na construcao dos interiores,edade e da politica italiana, em filmes como
atestam uma modalidade dd@se em scéne Roma Cidade AbertgRosselini, 1945) &éa-
gue, de algum modo, antecipam a simulagéo drdes de bicicletgdDi Sica, 1948). Os filmes
da vida imaginada no cinema. A constela- de Fellini sdo singulares em varios sentidos,
cao de estrelas que fizeram a fama do cinemamas principalmente pela forma como realiza
francés ao longo do século XX contribui para a subverséao e carnavalizacdo do poder, como
a consolidacdo de um estilo que retine arte ese vé, por exemploQs boas vidag1953),
existéncia, ficcdo e histéria, principio do so- A estrada da vidg41954),Noites de Cabiria
nho e principio da realidade. (1957) eAmarcord(1973).

No cinema ocidental se manifesta umaex- A forca do desejo e a vontade de poténcia
pressao de culturalidade bem adestrada naulguram vigorosamente nos filmes de Vis-
absorc¢éao e difusdo da beleza, do bom gosto,conti, comoA terra treme(1948), Rocco e
da elegancia, mas convém também compre-seus irmdog$1960),0 Leopardo(1963),0s
ender a Franga como um poélo cultural mo- deuses maldito€l969),Ludwig(1973). Por
vido por uma razao sensivel, que expressaoutro lado, a subversao radical da represen-
nas artes o seu mal-estar, as suas angustias ®cdo se mostra nos filmes de Pasolini desde
inquietagcbes acerca de um universo em des-Teorema(1968), até o escandalo§ald, os
moronamento. Logo, cumpre apreciar a his- 120 dias de Sodon{d975). E em Bertolucci
toria do cinema francés percebendo como visualizamos a forgca de uma psicologia das
este libera os deuses e monstros que habitanprofundezas, em filmes com®00 (1976).
0s seus territérios simbalicos. Cumpre citar O cinema engajado nas tema-

A titulo de ilustracdo, apontamos algumas ticas sociais e politicas, de Etore Scola, em
expressdes do cinema que servem de motefilmes comoNGs que nos amavamos tanto
para uma compreensao das relacdes entre ¢1974),Feios, sujos e malvadqd975),Um
poder e a sociedade no contexto franc&s: dia muito especial1977),Casanova e revo-
grande ilusdo(Jean Renoir, 1937),es en-  lucao(1982).

fants du paradigMarcel Carné, 1945)i- Ha filmes italianos em que enxergamos

roshima meu amofAlain Resnais, 1959), uma lucida representacdo das formas de po-
Os incompreendido@ruffaut, 1959) A chi- litizacdo do cotidiano, principalmente nas

nesa(Godard, 1967), entre outros. obras de Nanni Moretti, com@aro dia-

rio (1995), Abril (1998), O quarto do filho

(2001),1l Caimano(2006), mas também na
. g satira de Roberto Benigni, em filmes como
cinema italiano A vida é bela(1999). Mais recentemente

O cinema mundial ndo cessa de representaregistram-se enfoques criticos da vida po-
Roma como icone do poder absoluto, como litica italiana, em peliculas comdva Za-
se mostra em filmes con®partacug1960),  Patero (Sabina Guzzanti);Shotting Silvio
Caligula (1979), O Gladiador (2000), en-  (Berardo Carboni),Who killed Berlusconi
tre outros. Por sua vez, o neorealismo itali- (2daptacao do livro do jornalista Giuseppe

livro de Umberto EcoA passo di Gambero

4 As configuracdes do poder no
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uma andlise dos ultimos cinco anos da era depara o exercicio de nossas intersubjetivida-
Bush e Berlusconi. des. O cinema nos concede o estatuto de
Todos estes filmes representam iconicida- cidadaos virtuais, na medida em participa-
des estéticas que concedem visibilidade aomos vigorosamente e cotidianamente da co-
contexto sociocultural e sociopolitico itali- munidade virtual forjada pelo cinema. En-
ano, e de modo geral a latinidade no cinema. tdo, sem fugir ao principio da realidade, o
cinema brasileiro nos situa no mercado inter-
5 A tradicdo autoritaria e a nacional das imagens na medida em que pro
. . - . jeta as identidades locais no contexto mundi-
imaginacao subversiva do alizado da cultura. De maneira sensivel e in-
cinema Brasileiro teligente, exibe um quadro vigoroso das nos-

. . . sas tradicOes e contradi¢des, as instancias do
A imagem classica do Estado como o Levi- . N
sublime e do grotesco, a beleza e a violén-

atd, o monstro assustador, tem longa data no

) L . cia das cidades, os estilos de autoritarismo,
imaginario nacional e podemos compreender A ~ :

DR : de resisténcia e de transgressao. O cinema
como esta experiéncia permanece enraizada,

. . e responsavel pela construgcao de um simula-
entre nos, se voltarmos os olhos para a his- : : :
L S L o cro afirmativo do Brasil, com todas as modu-
toria da civilizacao brasileira. A tradicédo au-

o L . lagOes da angustia e da felicidade, da tristeza
toritaria brasileira deixou marcas profundas

: o iy ._. e da esperanca, mas, sobretudo, da perma-
na imaginagéo politica dos atores sociais e

At o . . _hente carnavalizacdo e politizacéo do cotidi-
as experiéncias artisticas historicamente tema
se empenhado em liberar as pulsdes desejan-" L
Numa cultura autoritaria como a nossa,

tes dos atores sociais. As charges jornalisti- ) .
em que o0s abismos sociais sdo imensos e

cas, as marchinhas de carnaval, as chancha- L
: com a qual o Estado, historicamente tem se

das do cinema se encarregaram de subverter : ..
. : . mostrado conivente, faz-se necessaria uma
simbolicamente os poderes hegemonicos, as

] . ) . arte radicalmente subversiva, em termos es-
figuras da autoridade, os signos dominantes

: ~ ) . . 'téticos e ideoldgicos. Mas, como néo existe
a dimensaéo legiferante da vida cotidiana. Ao _. T "
. A . ainda uma grande industria cinematografica
longo do século XX as experiéncias do ci-

A L . : brasileira (como existe na televisdo), este
nema tém contribuido para libertar o incons-

ciente reprimido nacional or meio das ima- oficio continua dependendo das subvencdes
P P do Estado. Entre o desejo de mostrar o Bra-

gens extremas com o poder de abrir as portas_. : .
da imaginacdo criadora sil real pelos cineastas e o0 exercicio do poder

. . politico ha uma camisa de forca interditando
Desde as chanchadas, o cinema novo, o ci- . :
. L. ... um fluxo mais agil de narrativas que possam
nema alternativo até a época do chamado “ci-

i e . suprir a caréncia do grande publico, enre-
nema da retomada”, a sétima arte funciona N
i . P dado nas malhas da industria de Hollywood.
como um dispositivo de psicanalise de mas-

. . Ha um cinema politizado no Brasil em-
sas. Os homens e as mulheres imaginados no

. - . penhado em dar visibilidade & complexi-
cinema brasileiro representam um estilo ra- o .

: : _ : . dade das contradi¢des sociais e que coloca
dical de nossa alteridade; estes seres imagi-

. ; T em mira o Estado, a repressédo, os pode-
narios constituem um referencial importante . R S
res coercitivos, as instituicdes, a fabrica, a
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empresa, a familia, a igreja, a escola, en- sobre Filosofia da Histériaq1984) escreve
fim, os ditos “aparelhos ideoldgicos do Es- que “a verdadeira imagem do passado passa
tado”. Nessa dire¢do encontramos obras pri- correndd, entdo, é preciso agucar os senti-
mas comoGuerra de Canudog$Sérgio Re-  dos para perceber os pequenos detalhes que
zende, 1997), revisitando uma guerra no fim constituem o sentido da historia. Nesta dire-
do mundo entre o principio divino e o princi- c¢&o, competentes e afinados, os documenta-
pio republicano, entre os posseiros e os lati- ristas brasileiros tém resgatado imagens fun-
fundiarios, a poténcia da comunidade contra damentais da historia dos vencidos, mas, so-
a violéncia do Estado; ha tambépuilombo bretudo, exibem a afirmacéo do inconsciente
(Carlos Diegues, 1984), emblema da resis- coletivo que protesta e agiliza as acdes afir-
téncia negra na luta pela liberdade e contra mativas na permanente construcdo do sen-
o poder hegemonico do Estado escravocrata,tido (tanto da vida individual quanto na vida
assim comaViemoérias do Céarcereadapta-  social). Desta maneira o documentério signi-
cao do livro de Graciliano Ramos, por (Nel- fica uma alavanca fundamental no sentido de
son Pereira dos Santos, 1984), desatando ogpromover uma articulagéo eficaz dos modos
nos da ditadura de Vargas. Também como de pensar, falar e agir dos individuos (e gru-
uma transmutacao das obras literarias para opos) na era daimagem e das culturas midiati-
cinema,O que é isso companheto(Bruno  zadas. Este género de narrativa tem a chance
Barreto, 1997), traduz o livro de Fernando de informar, educar e politizar as parcelas
Gabeira para a linguagem audiovisual, infor- da populacdo sem acesso as formas tradici-
mando as novas geracdes sobre a ditaduraonais de socializacdo do saber e do poder,
militar; e atualmente, o cinema da retomada mas que langcando mao das novas informa-
(ap6s a problemética gestdo do Presidentecfes aprendem a articular novas linguagens,
Collor, que destruiu a EMBRAFILME), no- novas modalidades de exercicio da subjetivi-
vos enquadramentos tém iluminado o estadodade e estilos diferenciados de sociabilidade,
geral da tragédia social brasileira. E nesta logo transformam para melhor as suas roti-
perspectiva que podemos ler filmes como nas e vivéncias cotidianas.
Carandiru (Héctor Babenco, 2002 idade Os grandes peritos na arte de fazer docu-
de Deus(Fernando Meirelles, 2002YDni- mentario no Brasil tém demarcado um certo
bus 174 (José Padilha, 2002), retratos de olhar sobre a realidade do Brasil, as estrutu-
uma convulséo social, exibindo o cenério na- ras do poder, as formas de oposicao e revolta,
cional dividido entre um Estado neoliberal, a luta das classes sociais, as consequéncias
exercido pelos tecnocratas e um “governo do Estado autoritario e a marginalizagéo das
paralelo” exercido pelos narcotraficantes.  camadas mais pobres da populagdo. Igual-
O cinema politico brasileiro por definicho mente, tal género de narrativa audiovisual
tem sido o documentario, prédigo na arte de mostra o vigor dos setores de resisténcia, 0s
desnudar as tramas do poder hegemonico e aevolucionarios, o espirito dos inconformis-
exercicio vertical das instituicdes autoritarias tas abrindo as frentes para uma outra prota-
e consequentemente instiga outras maneiragyonizacao da histoéria. E, de maneira contun-
de entender e interagir no seio da organiza- dente, os documentaristas criam um espaco
cao social. Walter Benjamin, em subsses  possivel para uma outra maneira de se escre-
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ver a histéria. Concorrendo com a cultura e transformacéo da qualidade de vida do co-
letrada, o cinema tem colocado em cena osletivo; isto se mostra igualmente na celebri-
homens e mulheres comuns, as pessoas simzacao de personalidades que se dedicaram a
ples, articulando discursos que traduzem avida publica, em filmes biograficos cordo-
complexidade de suas comunidades tradici- sué de Castro, cidaddo do mun¢k®94) e o
onais, a simplicidade das falas que revelam curta metragerMlilton Santos, o mundo glo-
0s truques, tramas e pequenos segredos nabal visto do lado de cé2000).

articulacdes micropoliticas, na casa paterna, Eduardo Coutinho, autor do film@abra
nas rotinas do trabalho na rog¢a, no cotidiano Marcado para morrer(1964-1984), o mais
duro das fabricas, nos espacos claustrofobi-prestigiado dos documentaristas brasileiros,
cos das reparticdes publicas, na dimensdomostra as entranhas do poder local e a luta
privada dos lares domeésticos, na vida afetiva secular dos sem-terra, iniciando a filmagem
e familiar, nos sistemas de parceria com avi- em 1964, durante o golpe militar viria a

zinhanca. conclui-lo em 1984, na época da abertura po-
Nessa perspectiva apontamos o filme de litica.
Linduarte Noronha Aruandg 1960), um Vladimir de Carvalho, por sua vez, marca

marco do cinema novo. O roteiro original de presenca com uma importante filmografia,
Noronha chamado d&alhado, A Cidadela pauta sobretudo pela responsabilidade so-
de Barro, Aruanddoi filmado em 40 diasna cial, em obras com® pais do S&o Saryé
Serra do Talhado, no municipio de Santa Lu- 1971,0 homem de Arejal982,0 evange-
zia do Sabagi, Paraiba e aborda a vida rurallho segundo Teotdnjol984, Conterraneos
numa comunidade de antigos negros escra-velhos de guerral991;Barra-68 2000. Em
vos perdida no interior do estado. outro registro, caberia relembrar o trabalho
Silvio Tendler, o dito “cineasta do venci- de Leon Hirzmanlmagens do Inconsciente,
dos” ou “cineasta dos sonhos interrompidos” 1986, um registro da imaginacéao criadora de
traz em sua bagagem referéncias obrigatoriastrés artistas plasticos internos no Centro Psi-
para uma histéria das artes do cinema do- quiatrico Pedro Il, em Sdo Paulo. Cumpre
cumentario brasileiro, em filmes cond: registrar o trabalho de Marcelo Marsagao,
0 menino que sonhou o pait980; Jangq NOs que aqui estamos por vOs esperamos
1984, num filme que busca através da figura 1999, obra minimalista, fazendo uma revi-
de Jodo Goulart passar a necessidade de jusséo estética e ideoldgica do século XX. E li-
tica social e de um projeto politico, econé- gado nas teméticas sociais e politicas desta-
mico e social para o paiMarighela: retrato camos o trabalho de Jodo Moreira Salles &
falado do guerrilheirg 1999; Dr. Getulio, Kétia Lund, Noticias de uma guerra parti-
ultimos momentq@s2002; Glauber o filme,  cular, 1999, assim como de Paulo Caldas &
labirinto do Brasil 2003. Tendler reconstitui  Marcelo Luna,O rap do pequeno principe
o imaginario histérico, social e politico do contra as almas sebosaz000.
Brasil epifanizando a imagem dos homens A “grande sacada” do cinema nacional re-
publicos, guerreiros, libertarios, batalhado- side em sua perspectiva de descentralizacdo
res, mas acima de tudo, figuras politicas quedo enfoque sobre o poder, que néo se res-
encarnam o espirito de contestacao, de lutatringe a gestdo do Estado Republicano, mas
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gue ultrapassa o exercicio da governamen-intransitivo (Eduardo Escorel, 1975) deci-
talidade oficial. E por este viés que pode- frando os mistérios do poder e poténcia das
mos contemplar a forga e clarividéncia do ci- paixdes amorosas, assim corAohora da
nema brasileiro, particularmente, o “cinema Estrela (Suzana Amaral, 1985), mostrando
da retomada”. Tudo isso pode ser compreen-o poder do discurso no emaranhado de co-
dido a luz de uma antropoldgica do cinema, digos que aterrorizam os migrantes nordes-
informada pela historia, psicanélise e semi- tinos numa grande cidade; de modo similar
ologia da cultura; é por esse caminho que uma vasta producao de filmes nacionais vao
podemos entender como o0 cinema amplia atematizar a “l6gica da dominacao” e as estra-
percepcdo para os niveis de uma antropo-tégias de resisténcia na fabrica, na clinica, na
I6gica politica, que pode decifrar o sentido familia, na igreja e na escola.

do Estado como Leviatd, mostrando os ci-
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