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Resumo 1 Um novo estilo de arte na

Este texto consiste num exercicio de inter- televis@o e no cinema

pretacdo da obreloje € Dia de Maria(Luiz A palavra Epifania traduz a noc&o medie-
Fernando Carvalho, 2005), e tem como ob- 5| deaparicig constando nos textos sagra-
jetivo instigar um debate nos campos da es- (os e na filosofia classica corifominacao;
tética e arte tecnologica, sociologia da mi- ¢ neste sentido, de unamaricao luminosa
dia e comunicacdo educativa. Propomos gue 0 empregamos para contemptje é
uma discusséao sobre esta obra de ficcao feitapjz de Maria A obra, original e sensivel,
para a TV e o cinema, como uma modali- consiste numa experiéncia que foge aos pa-
dade de arte tecnoldgica que sinaliza proce- grges da cultura globalizada, as convencdes
dimentos éticos, estéticos e educativos. E jg agenda midiatica e do repertério popu-
para isso adotamos um caminho metodolo- |3r massivo, habituado com o formato das
gico: primeiramente, fizemos um minuci- telenovelas. E original também no uso de
oso “relato”, recontando o percurso da mi- yma sintaxe que extrapola o cédigo norma-
crossérie; depois, elaboramos uma agendagyo das narrativas ficcionais, articulando o
tematica, buscando sistematizar as grandessrydito e o popular, numa simbiose que n&o
linhas de discussdo que estruturam a obra;gescarta a poética das artes tecnoldgicas, e
em seguida, indicamos algumas imagens-g|ahora uma temporalidade distinta daguela
conceituais para uma contemplacdo da nar-gominante no universo da televisdo comer-
rativa, objetivando explorar o modo como a ¢ija|, marcada pela aceleracéo e velocidade.
midia desvela a realidade pelo viés da ficci- Hoje é dia de Mariaé um programa
onalidade. que serve a diversdo e ao entretenimento,
*claudiocpaiva@yahoo.com.br mas, sobretudo, estimula o exercicio da ex-
periéncia ludica e criativa. Consiste num
trabalho altamente critico, sem entediar o
(tele)espectador com uma linguagem elitista
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nem populista e sem deixar de revelar os ibéricas e africanas. O argumento é inspi-
paradoxos e complexidades do mundo real, rado nas obras de Camara Cascudo, Mério de
exibindo o lado sublime, tragico e maravi- Andrade, Silvio Romero, Portinari e Villa-
Ihoso da existéncia humana. Lobos, e escapa as grades de uma identifica-

A acepcao desublimeadvém do ambito  c¢do nacionalista ou regionalista. Percebe-se
literario associado ao éxtase e a criacao poé-ali uma cartografia do Norte e Nordeste do
tica pelos antigos, designa também um su- Brasil, mas sem fronteiras estéticas nem ide-
perlativo do belo, e ligado a arquitetura, tra- oldgicas; ou seja, “...Maria” conjuga, Vi-
duz o sentido de elevacgéo, de uma arte elabo-sualmente e acusticamente, o universal e o
rada e vigorosa. E neste sentido que conside-local da cultura.
ramos “...Maria” sublime, pois, arrebata os “H& (na microssérieuma afirmacdo do
sentidos através de uma estética, cujas emainconsciente brasileiro, do subterraneo bra-
nacodes afetivas podem orientar os espectadosileiro, com a liberdade de n&do ser regiona-
res nos campos da ética, educacao e conhetlista’ (Carvalho, 22.12.2004).
cimento. A sua trama poética se faz por meio de

E ao mesmo tempo, abre as portas parauma intersecgao vigorosa em que se reanem
uma contemplagcdo da realidade brasileira os diferentes géneros musicais, cantorias
numa perspectiviragica, reconhecendo os populares, teatro mambembe, e ao mesmo
abismos sociais geradores de sofrimento etempo, irradia as emanacodes da literatura dos
infelicidade, e faz sua denuncia, sem dei- contos de fadas, dos irmaos Grimm, a vi-
xar de mostrar o riso, a astucia e o vigor do sédo de Dante Alighieri e Miguel Cervantes, o
coletivo, num relato que mantém uma pos- que representa um salto no passado prosaico
tura afirmativa diante da vida, norteada pela e literario, recuperando as analogias, seme-
crenca no amor e baseada no principio da li- Ihancas e simpatias do imaginario medieval,
berdade. como uma estratégia de iluminagéo estética

O sentido danaravilhosoremete a admi-  da nossa “modernidade liquida”.
racao e a sensacao de éxtase diante do belo, Apreciamos aqui a recuperacao exitosa de
mas 0 empregamos, sobretudo, apreciando cuma idéia que nasceu a partir da peca tea-
poder da arte de tornar mais evidente a ma-tral de Carlos Alberto Soffredini (1995) e a
terialidade da vida cotidiana, sem apagar astransmutacao da obra literaria para o roteiro
suas zonas de mistério. Relembramos a pro-de Luis Alfredo Abreu e Luiz Fernando Car-
posito o dramaturgo Dias Gomes, que dizia valho.
nao ser possivel fazer ficcdo e mostrar a rea-
lidade brasileira se abstendo do fantastico (e
do maravilhoso).

A narrativa épica de “...Maria” conduz O mundo infantil da pequena Maria (Ca-
a um mergulho profundo nas tradicbes mais rolina Oliveira) vai ganhando visibilidade a
nobres da nossa mesticagem cultural, res-partir de um gigantesco cenario pintado por
gatando a diversidade de manifestacbes ar-Clécio Régis, onde Maria brinca feliz com
tisticas populares, em que se conjugam asas aves artificiais, animadas por visiveis cor-
contribuicfes laicas e religiosas, indigenas, dées de marionetes, uma criacdo dos bone-

2 Oinicio da jornada
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gueiros do grupo teatrabiramundo En- cotidiana. Maria consegue engana-los, arre-
toando uma cantiga de roda - Gue lin- messando contra eles o pedaco de corda (pre-
dos olhos, que lindos olhos tem vocgé.. sente damaltrapilhg), que se agiganta como
brincando no balanco, a heroina nos trans-uma serpente assustando os cobradores. A
porta para o campo mitico dos aconteci- dupla desmaia e Maria, astuciosamente, re-
mentos primordiais, o tempo da infancia. colhe o dinheiro deles e em seguida o de-
Mas de repente o quadro se torna sombrio, volve, pagando a conta do morto.
transformando-se num cenario in0spito; a Mas Maria ndo é a Unica a seguir viagem.
seca destruiu a plantacéo e a lavoura, a maeO pai se arrepende de seus desatinos e inicia
morreu, os irmaos fugiram, o pai esta bé- um longo calvario em busca da filha. E, a
bado e sozinho com a filha de oito anos madrasta segue também para a estrada com
numa terra devastada. Incorporado pela fi- a pequena Joaninha, pois cré que a menina
gura do ator Osmar Prado, o pai a espancarée o pai encontrardo um tesouro. Longe dali,
e tentara violenta-la. E as suas desventurasnum outro ponto da estrada, Maria se encon-
prosseguem quando ele se casa com a vizi-tra com ogetirantesfugindo da seca. Natela
nha (Fernanda Montenegro), mée de Joani-se mostra uma dura representacao da terra
nha (Thaina Pina). Como na fabulzata seca, amarela, castigada, um espaco aberto
Borralheira, a madrasta sera terrivel, mal- sem fim, pelo qual os retirantes partem em
tratando cruelmente a enteada, sO que ness#uga pelas veredas do sertdo; um dentre eles
versao - diferentemente de Cinderela - a mo- (Nanego Lira) fala do sentimento de espe-
cinha vai se rebelar, fugir de casa, enfrentar ranca e da sua falta, estimulando Maria em
o diabo e deixar o principe plantado no altar. seu trajeto do “Pais do Sol a Pino” até as
Na estrada, Maria encontraMaltrapilho “franjas do mar”.
(Rodolfo Vaz) a beira do rio, cura o feri-
mento em sua perna eem troca este Ihe delxa3 Como fazer amizades e se
um amuleto que trard sorte (um pedaco de . .
corda feita com trapos de pano). Mais adi- livrar do diabo

ante depara com slomem de olhar triste No segundo episédjdaria encontra den-
(também Rodolfo Vaz), que vai ajuda-la na gigo (Rodolfo Paz) e mata a sua sede; em
boa acdo de enterrar um defunto. Surgem.iroca este Ihe da o rumo, indicando que os
entdo osexecutivofCharles Fricks e Lean-  indios podem Ihe dizer onde ficanaite e o

dro Castilho) para cobrar a conta do morto € caminho para sair das “Terras de Sol a Pino”
passam a espanca-lo. Representam o podeg chegar as franjas do mar.

oficial e o seu fllgurlno, COMPOSIO por roupas  Apgs muito caminhar, exausta, a heroina
pretas de plastico, perucas de latex, celularescaj por terra sob o sol causticante, mas é er-
e,rr_]alas com dinheiro, confere um ar derri- _guida para o alto pelos passaros que a envol-
sorio e desabonador aos personagens. Cuiyem numa cobertura vegetal, salvando-lhe a
dadosamente, os criadores inserem estes eleyjga. Em seguida, ao encontrar os indios Xa-
mentos, icados da “vida real”, na ficciona- \gntes que dancam, Maria lhes pergunta so-

lidade e a sua duplicidade significa uma €s- pre o caminho para encontrar a noite e estes
pécie de proliferacédo dos tecnocratas na vida
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Ihe oferecem um coco. Numa elipse impor- morAsmode|Stenio Garcia), como o patrao
tante, o coco é jogado para cima e o dia se das criancas. Este diabo Ihes roubou a som-
transforma em noite. Surge entdo um céu es-bra, a infancia e a liberdade, forcando-as a
trelado, um noturno exuberante. Adentrando trabalhar sem descanso. Uma menina carvo-
num bosque, Maria vai encontrando belas e eira (Laura Lobo) pede que Maria divulgue a
estranhas flores vermelhas. Paira no ar umsua historia para os povos da regido das fran-
clima de excitacdo e sensualidade, ao somjas do mar, para que nao sejam esquecidos.
de uma flauta, seguida dos sons gradativos
de cordas, timbalos e sopros cada vez mais4
fortes. Epifaniza-se aqui uma primeira ima- , .
gem noturna do passaro reluzente, sob uma copias

aura que ilumina o seu corpo metalico; esta N terceiro episédica protagonista chega a
salpicando na agua e se debate frenético, mojgade no dia da Festa de S&o José, onde
Ihado, enquanto Maria contempla tudo ex- ocorre a primeira metamorfose do deménio
tasiada. Irrompem nesta cena, de explosivapsmodeu, que aparece disfarcado num belo
sensualidade, as irradiagGes sonoras de Vajgrde cigano (o ator Jodo Sabid), com tre-
rios instrumentos musicais, conotando Sen-jeitos de conquistador, caminhando dangante
sacOes orgasticas. O principio noturno histo- 536 som da musica dfbreador de Bizet.
ricamente tem uma significacéo ligadaasen- simplorio camel@é CangaigGero Ca-
sualidade, antes mesmo de remeter as pul-m”o)' vende os “apitos de chamar pomba”,
sOes eroticas, e pelo viés do noturno, a partirque atrai o diabo e este o convence a trocar
deste momento, a narrativa vai ganhar umay sya sombra por um sanduiche. Mas o di-
aura de sensualidade e a trilha sonora contri-gho tem sete faces, e 14 em outro cenario,
buira vigorosamente para isso. a terceira imagem do diabo,Asmodeu Sa-
Um contraponto deste cenario se m/ostra tiro (Ricardo Blat) dialoga com o pai de Ma-
do outro lado, longe do bosque, no “Pais do (g oferece-se para acompanha-lo, tentando

Sol a Pino™; la estdo o pai, 0s cangaceiros, afaza-lo desistir da sua busca, enquanto tenta

caminha penitente, sob o sol do sertdo, com Enquanto isso, Maria vai ajudar Zé Can-
uma pedra na cabeca. Insurgem os cangaceiyaia a recuperar a sua sombra roubada e en-
ros ameacadores e ele, que se sente culpadggontra acamponesaMonica Nassif), que
quer morrer e desafia os matadores, mas Ogpsina a menina a fazer uma invocacdo na
seu lider (Mario Ricca) Ihe poupa a vida € encruzilhada e recuperar do diabo a sombra
eles seguem viagem. do amigo. Maria disputa a sombra do com-
Saindo pelo bosque Maria chega a um vale panheiro com o diabo e consegue vencé-lo

escuro, iluminado por tochas de fogo. E pg desafio do repente, assim a heroina ganha
cantarola, fazendo coro com outras criancasym jnimigo implacavel, Asmodeu, o coisa

numa cancao solitaria. A atmosfera é triste ,im.
no mundo dos meninos carvoeiros, que per-
sonificam o tema da exploragéo do trabalho
infantil. Surge a primeira visdo do diabo-

A imagem do diabo e suas
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5 Quando Maria rejeita principe Uma festa na campina comemora a volta
encantado do principe que escolhera sua futura esposa.
A madrasta tenta impedir Maria de ir a festa,
O quarto episodiose abre com Maria che- mas Salim, o0 mascate (Rodolfo Vaz) presen-
gando num terreno em quel@bo brincante  teja Maria com um vestido azul e um par de
(Antonio Edson), disfar¢ado, danga forré em sapatos encarnados, assim ela podera ir ao
torno de uma fogueira com uma mulher; este pajle, como na lenda de Cinderela, mas aqui
se aproxima e tenta engana-la. Mas sendose misturam a iconografia, ritmo e sonori-
reconhecido, o diabo € derrotado e decide ir gade das festas populares e os cultos africa-
aterrorizar o pai, desta vez fantasiado como pgs.
Asmodeu magic@Andre Valli) e Ihe diz que A meia noite quebra-se o encanto, Maria
Maria morreu, fazendo-o sofrer. Passando foge e perde o sapato. E o capataz vai procu-
por um rio, Maria perde a sua chave da sorte. rar a dona do sapato encarnado. Maria calca
Na outra cena, o diabo tenta o pai que decide g sapato e vai poder se casar com o principe.
morrer, mas a lembranca da filha o livra da \as, no castelo, umeucama(Denise As-
idéia o suicidio. Joaninha sabe do |Ugar no Sungao) lhe informa sobre as provas da mesa,
rio onde Maria perdeu a chave e conta para acama e banho por que tera de passar. Logo, o
madrasta, que decide negociar sexualmentecasamento se revela como uma forma de sub-
com o deménio sedutor (na pele de Jodo Sa-missao da mulher; além do mais, a afeicio
bid). O diabo entdo pega a chave norio, atra- pelo passaro faz Maria recusar o matrimonio.
palhando a jornada de Maria. Enquanto isso, o animal é ferido no bosque
Depois Asmodeu (Stenio Garcia) influi na  por uma flecha e Maria se empenha em curé-
aceleracao do tempo, roubando a infancia dejo, Ao arrancar-lhe a flecha do corpo, assiste
Maria, que vira uma linda moca (Letl’Cia Sa- a metamorfose do péssaro em homem (RO-

batela). A cena se faz com Qelicadeza:. 0 san-drigo Santoro), a quem chamaraAl@ado
gue da menstruacao na beira de um rio assi-

nala a passagem para a outra idade de Maria. . .
Em suas apreensdes, a heroina assiste a apa@- Atl_Ja“E’ade do mito de Eros e
ricdo deNossa Senhora da Conceigague Psique

Ihe explica o sentido da mudanca e a enco-
raja a prosseguir seu caminho.

Um novo cenario se desenha, em que
atuam os trabalhadores da terra, ocupados n
colheita do trigo. Mostra-se a casa grande,
o castelo, prenunciando a lenda do principe.
Umaboadia fria conta a Maria que ali a noite
reina e ndo ha dia, desde que o principe (Ro-
drigo Rubik) desapareceu. Maria decide tra-
balhar na roga e ali chegardo a madrasta e
Joaninha também crescida. Como sempre, 0
passaro protetor e sobrevoa o seu caminho.

No quinto capituloMaria conhece os saltim-
bancosQuirino (Daniel de Oliveira) eRosa
(Inés Peixoto), e ingressa no teatro mam-
embe, em que canta, danca e onde ganhara
um admirador. Quirino € um misto de clown,
palhaco e pierrd que se vé seduzido pelas
gracas de Maria. Mas fora do campo da
representacdo, nos tempos livres das noites
no bosque se realiza a paixdo amorosa en-
tre Amado e Maria. E, como no mito de
Eros e Psiqugesta metamorfose do homem-
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passaro representa o amor da noite sem di-diabo. Dali caminha até encontrar o amado,
reito a existir na claridade do dia. Cumpre- sob a forma de passaro congelado. Com seu
se entdo a separacédo de corpo e alma entre osalor Maria derrete o gelo que aprisiona o
amantes. passaro e com a chave abre a fechadura que
No sexto capituldemos uma visdo mais encarcera o coracdo do amado. Faz-se entédo
intimista da personagem Rosa (Inés Pei- a Gltima metamorfose do homem-passaro; o
xoto), irma@ de Quirino, é agil acordeonista, diabo, invejoso e vingativo, devolve a infan-
mas também especialista na arte da carto-cia de Maria.
mancia e revela a Maria que 0 seu pai esta
vivo. Um vendedorambulante (Rodolfo
Vaz), na estrada, da conselhos ao genitor
para escutar o coragao e fazer melhor as suas

escolhas, assim podera se livrar das enga-\aria outra vez é crianca e no caminho se da
nacdes do diabo. Dali a pouco, o reencon- conta que perdeu a chave. Mas ai reencontra
tro com o pai implicara no fechamento de g velhos amigos. O primeiro éroascate
um circulo. Mas quando tudo parece bem, gye |he oferece um espelho. Em seguida As-
ocorre que a paixao nao correspondida demodeu reaparece e espreita Maria, que vol-
Quirino por Maria e o amor ferido do pa- ando no tempo reencontra a sua chave no
Ihago dara uma ideia ao diabo Asmodeu, que ;. O seu desejo agora é encontrar o ca-
instiga o rapaz a separar os amantes; esteninho de volta para casa. Avista com ale-
confecciona uma armadilha e prende o pés‘gria 0 amigoZé Cangaia contente que lhe
saro numa gaiola. mostra um cenario deserto, mas que lhe pa-
No sétimo capitulp preso, Amado faz  yece o parque de diverséo “mais animado do
uma oragéo a Deusa Terra, com respeito a0%planeta”. Depois, Maria reencontra Dee-
mistérios do mundo, louvando o sagrado da pinos carvoeiros agora em liberdade. Re-
vida, rogando pela liberdade. Atraveés da gncontra omendigoa beira do rio, que Ihe
oracéo paga de Amado, enuncia-se Um re-geixa uma moringa d’agua. Maria reencon-
torno mistico ao mundo da natureza. Faz- 44 omaltrapilho, 0 homem de olhos tristes,
se a guerra e o amor € tumultuado pela mal- qye |he aponta uma arvore nascida na cova
dicéo do diabo; irado, o demonio Asmodeu g morto, “um sinal de Deus agradecendo a
espalha o inverno sobre a terra e 0 passaro-gya hoa acio. Reaparecem os retirantes, a
amado é congelado. E chegado o outono €quem Maria oferece a moringa d’agua, que
a hora da viagem do pai na barca da morte, gerrama sobre o solo sacia a sede da terra e
rumo ao esquecimento. Antes disso ele re- ge repente cai uma chuva trazendo a alegria e
encontra Conceicdo, a mae de Maria, que 5 esperanca aos retirantes, que Ihe entregam
atende aos seus chamados. A morte do paig coco. a esfera cosmica, o qual é arremes-
leva a saida de Maria do teatro de saltim- g5q0 para cima, desencadeando novamente
bancos. A protagonista decide seguir a suamg grande elipse do tempo. Surge outra vez
jornada e reencontraAsmodeu poeté_uiz a noite, 0 passaro molhado e a imagem de

mida e astuciosa, ela retoma a sua chave do

7 O mito do eterno retorno na
televisao
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duas épocas de ouro: a primeira a gente ga- raiba, e organizamos exibicdes livres e deba-
nha, a segunda a gente tem de buScado tes da microssérie para profissionais com for-
caminho de volta, surpresa, encontra a ma-macao politécnica e interdisciplinar, interes-
drasta, ainda vizinha e sem nunca ter sido sados neste género de narrativa. A partir dai,
vilva. Inicia-se uma volta a casa materna, formulamos uma agenda tematica, a guisa de
onde ocorre o reencontro com 0s irmaos e osinterpretacéo, contemplando os eixos teméti-
pais. Logo, o diabo zangado, evoca as suascos estruturais da microssérie, a saber:
outras corporeidades e um a um os seis dia-
bos emergem de um buraco na terra. e O imaginério da viagem € 0 processo de
Entra em cena, o ciganinho, o primeiro (auto)conhecimento;
amor de Maria, que teria sido - num outro
tempo - enfeiticado por Asmodeu e transfor-
mado em passaro. Mas agora a estéria € di- o A contemplacdo da experiéncia amo-
ferente: usando o espelho, Maria manda As- rosa:
modeu e o0s outros demoénios de volta para
o inferno. O ciganinho promete fidelidade e e Um olhar sobre a realidade dos sertoes;
amor eterno a Maria. A narradora fala&o
€ a espada, mas € a inocéncia que renova o
mundd. Na cena final, Maria contempla as
franjas do mar com o ciganinho. E, pela ul-
tima vez, ouvimos a narracao (de Laura Car-
doso):Maria virou, mexeu, lutou e mereceu.
E até hoje vive feliz com seu amado e A exploragédo de uma linguagem pura;

e A tematizagdo do género feminino;

e As modalidades de mesticagem e hibri-
dismo cultural;

e A forca das mitologias na significagéo
da obra;

. . ) e A obra de arte e o trabalho dos artistas;
8 Uma agenda tematica a guisa

de interpretacdo ¢ A hipermidia como dispositivo de co-

_ _ municacao educativa.
Correspondendo aos interesses na academia

pelos processos de comunicagao no Contexto9 Oi inario da vi
cultural das artes midiaticas, decidimos in- Imaginario da viagem

cluir um estudo da obrloje € diade Maria O signo mais evidente na estéria de Maria
como parte integrante do trabalho no Pro- diz respeito ao tema darnada presente no

grama de Pesquisa e Extensao da UFPB,imaginario coletivo desde as épocas mais re-
com o titulo de “Modernizac&o Tecnologica motas, sendo o seu relato mais conhecido
e Ficcao Televisiva”, composto por estudan- g Odisséia de Homero, que reaparece atu-
tes dos cursos de graduacao do Centro de Ciglizado na modernidade ddlisses(James

éncias Humanas, Letras e Artes, e no Cursojoyce, 1922). No entanto, como se trata
de P6s-Graduagdo em Programacao Visual,de um arquétipo que estrutura a imaginacao

em nivel de Especializacdo, da Faculdade popular desde os primérdios da civilizac&o,
de Comunicacdo Social, no Estado da Pa-
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significa também a busca de si e o conheci-

mento do grandeutroenunciado pela psica-
nalise. EnHoje é dia de Mariao foco incide

sobre uma figura feminina, uma menina de da sociedade patriarcal.

A narrativa assume explicitamente a 6tica
do femininoe este fato traz consequéncias
importantes, pois autoriza uma nova leitura
Ou seja, faz re-

oito anos, algo ja explorado na literatura, ci- corréncia aos signos estruturantes das cul-

nema e televiséo, comlice no pais das Ma-
ravilhase O mégico de Oz"... Maria” pos-

turas populares, predominantemente machis-
tas, mas impde uma outra légica de sentido.

sui a originalidade de situar poeticamente o As figuras do pai, da madrasta, do principe
tema da “odisséia”, como signo de expanséo encantado, assim como as imagens do desejo
da consciéncia feminina, no contexto da re- feminino (e suas interdicfes), estdo configu-
alidade social brasileira. Mas ndo podemos radas na fabula, como evidénciasamae
esquecer que no centro da trama esta a quesdoanimusque regem a completude espiritual
tdo da infancia e percebemos que, se nume psicoldgica do ser. Entdo, a nossa persona-
primeiro momento o trajeto se perfaz em di- gem vai se equilibrar em meio a relagéo de
recdo ao exterior, pois a menina Maria vai confronto e complementacéo das instancias
a estrada descobrir o mundo, num segundodo masculino e do feminino.

momento, apés de ter passado pela transfor- Maria é altiva, destemida e encarna a per-
macao de menina a moga, tendo enfrentadosonagem corajosa que ndo se deixa abater
desafios e vencido obstaculos, a sua viagem,pelas adversidades, seguindo o seu caminho
entdo, sera de retorno a casa, e nesse proem busca da realizacdo pessoal. A estéria
cesso vai olhar o mundo e os seres (0s ami-nao se desenrola sem tensdes e conflitos, é
gos e 0s inimigos) com outros olhos. antes marcada desde o inicio por atos de vio-
Iéncia: é maltratada pelo pai, pela madrasta,
sofre o0 assédio sexual do pai. Como exemplo
de ética na comunicacédo midiatica, a narra-
tiva se mostra vigilante na denuncia da vio-
Iéncia contra a mulher. E, subvertendo a ide-
ologia dos contos de fadas, Maria se opde a
dominagdo masculina: foge de casa e se re-
cusa a casar com um principe encantado.

10 A tematizacédo do género
feminino

E que ninguém pense que estara diante
de uma simples histéria infantil, de moral
edificante e enredo superficial. Ha& mo-
mentos de muita tristeza na travessia de
Maria, assim como criticas ao machismo
de contos de fada. “Num dos episodios”,
antecipa o diretor, “invertemos a moral
da Cinderela: Maria prefere o desconhe-

11 A contemplacao da
experiéncia amorosa

cido a ficar com o principe” Para Car-
valho, a infancia vale como metafora da
prépria vida, com suas felicidades, de-
cepgdes e duvidas. “E uma pequena ten-
tativa de trabalhar num espago misteri-
0s0”. (Piza, ESP, 15.11.04).

“A rosa tornou-se um simbolo do amor e
mais ainda do dom do amor, do amor puro
(...) no Romance da Rosa, Guillaume de Lor-
ris e Jean de Meung transformaram o miste-
rioso tabernaculo no Jardim de Amor da Ca-
valaria. ...rosa mistica das litanias da Vir-
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Epifanias do sublime, do tragico e do maravilhoso 9

gem, rosas de ouro que os papas oferecerdoseu homem-passaro, congelado pelo dembé-
as princesas dignas, enfim a imensa flor sim- nio Asmodeu, e numa cena que nos relembra
bolica que Beatriz mostra a (Dante) seu fiel aimagem classica deeda e o cisnéna mi-
amante, quando este chega ao ultimo circulo tologia grega, na pintura de Da Vinci e Ru-
do Paraiso, rosa e rosacea ao mesmo tempo bens), enlaca-o entre as pernas e com seu ca-
(Chevalier &Gheerbrant, 1995). lor devolve a vida ao ser amado.

A representacdo ficcional da narrativa € Ao fim da estéria, como se tudo nao ti-
complexa e, desvela a grande trajetoria do vesse passado de um sonho, veremos que 0
ser na busca do conhecimento de si, doamado, o seu verdadeiro principe encantado,
mundo social e cOsmico; nessa procura se in-consiste numa transferéncia do objeto do de-
clui a busca da realizacdo amorosa. Nao sa-sejo originalmente fixado na figura daa-
bemos ao certo se o relato trata de um sonho,ninho, um morador da fazenda dos pais, com
ou se Maria teria sido morta pela madrasta. quem - segundo a narradora - Maria sera feliz
Sendo assim, tudo néo passaria de uma espeno futuro. Mas, sobretudo, trata-se de uma
culacdo sobre o outro lado da vida, 0 que po- narrativa que alerta para a experiéncia funda-
deria justificar a presenca dos seres sobrenaimental da comunicacao orientada patai-
turais como o diabo e a Madona ao longo da zade(como escreve Montaigne); o amor fi-
jornada. Mas a narrativa prima, sobretudo, lial constitui aqui uma grande chave que abre
na polissemia, liberando varias margens in- os caminhos da pequena Maria, cujas princi-
terpretativas ao leitor-tele-espectador. pais virtudes séo a generosidade e a solidari-

O texto pode ser lido pelo prisma do de- edade.
sejo feminino, com todos o seu séquito de
totgns e tabus. A s_lmbologla do pas:sar_o, do 12 Um olhar sobre a realidade
animal alado, consiste numa remeténcia ex- -
plicita ao falo, ocupando o lugar do objeto do dos sertoes

desejo e a sua representacao € sublime, umagje ¢ dia de Mariaé um “ensaio sobre o
vez direcionada para o alto, para o elevado ef5;_de-conta” que tem o mérito de articu-
o0 ascensional. A entrada de Maria no bosque |5r de maneira bem temperada o principio
¢ fixada pela materializagao sensual da rosagg ficcio e o principio da realidade. Isto &,
vermelha, que semiotiza a circunstancia do yjlizando-se da liberdade poética, langa uma
desejo, de maneira idilica, o que se confirma mirada critica e questionadora sobre a rea-
pela fusdo de imagens com o passaro de meqigade do grande sertdo, de um certo norte-
tal vibrante, luminoso, envolvido por aguas nordeste do pais, do Brasil profundo.
cristalinas, que coloca a menina em éxtase.  Através da representacio dos tipos soci-
Em seguida, iremos visualizar o trecho de- ajs faz a dentincia dos deserdados da terra

licado em que Maria se torna moga, pelo g assim as figuras do mendigo, dos executi-
fendmeno da menstruacao as margens do rioygs, do maltrapilho, do vendedor, da campo-

uma cena feita cuidadosamente como repre-nesa, dos meninos carvoeiros, dos retirantes
sentacdo solene de um “momento de pas-g (os saltimbancos, simultaneamente, prote-

sagem” no etermo ciclo da v!da. Posteri- tores e protegidos de Maria, s&o criaturas que
ormente, Maria se empenhara em libertar o
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10 Claudio Paiva

experimentam a escassez e 0 sofrimento, noteorizagdes de Bakhtin nos servem aqui para
mundo do sertdo. Todavia, atuam sob o signo contemplarmos o rigor légico e contempla-
do vigor e da esperanca e na rotina de suastivo na construcéo estética ¢ioje € dia de
trajetorias expressam sempre uma postura deMaria, conforme ressaltam as pesquisadoras
luta e determinacéo. Vidal & Marques (2005), fazendo uma lei-
Mirando a realidade social, econémica e tura semioldgica desta microsseérie.
politica do interior do Brasil, a série produz
um enfoque pelo prisma de uma representa- 4 - A forea das mitologias na
¢cao simbolica empenhada na critica da vio-

Iéncia doméstica, abandono familiar, éxodo Slgnlflcagao da obra

escolar e exploracéo do trabalho infantil. Um dos motores basicos que d&o forca & nar-
rativa é a utilizacdo damiitologias antigas
13 Modalidades de mesticagem e inter(;alagias com as mitologias regionais qlo
hibridismo cultural Bras’ll_. E o resultado de uma pesquisa sis-
tematica desde a sua concepcdao original de
Um dos grandes trunfos dessa dramaturgiaCarlos Alberto Soffredini (1930-2001), re-
€ a recuperacédo sensivel das manifestacdesendo Camara Cascudo, Silvio Romero, en-
culturais impregnadas pela mesticagem, emtre outros e incrementando a obra de arte
gue os indios, 0s negros, o portugués, os sercom expressoes do teatro e do circo, que se
tanejos, os caboclos e mulatos tecem as ma-atualiza revigorada nas reelaboracéao de Luiz
Ihas da espessa rede multicultural por meio Fernando Carvalho e Luis Alberto de Abreu,
das dancas, cantorias, ritmos e musicalida-num resgate da tradicdo oral, pelas lentes
des. Poderiamos remontar um amplo painelda TV e do cinema, também incorporando
em que se inscrevem as expressoes religiosa® circo, o repente e a commedia dell’'arte. O
(procissdes, romarias, o reisado, a festa de Sarsenal mitoldgico serve de combustivel para
José) e as expressodes folcléricas, em moldesa producéo de sentido eroje é dia de Ma-
de forrd, samba, fandango; tudo isso se apre-ria.
senta mesclado com as expressdes da cultura Diversos pesquisadores dos mitos, como
erudita, ressaltada principalmente pela ins- Joseph Campbel (1993), Mircea Eliade
trumentalidade dos classicos. (1994) e mesmo autores como Marcelo Glei-
Entdo, assistimos a epifania de uma cul- ser (1998), advindo das “ciéncias exatas”
turalidade efervescente que - de certo modocomprovam o poder do mito como elemento
- explicita as caracteristicas detho$ bra- afirmativo na formagao da consciéncia.
sileiro através das suas configuracdes estéti- Aqui essas emanacgdes surgem de varias
cas, ludicas e carnavalescas. E aqui caberigporocedéncias, incluindo as narrativas fabulo-
citar a perspectiva do tedrico da linguagem e sas dos contos de fadas.
da cultura Mikahil Bakhtin (1987), referindo As desventuras de Maria nos remetem ao
a sua interpretacdo e as nogdes do “alto ce-contoPé de Zimbrode Philipp Otto Runge
lestial” e do “baixo material”, cuja dialética (1777-1810), mais conhecido pelo “estra-
revela a dindmica das culturas populares. Asnho” titulo Minha méde me matou, meu pai
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Epifanias do sublime, do tragico e do maravilhoso 11

me comepeste Ultimo ressoa na fabula tele- com Gilbert Durand, pesquisando “as estru-
visiva, pela entoagdo dos lugubres versinhosturas antropoldgicas do imaginario” [1964].
de uma antiga cantiga de ninagjardineiro A “imaginacao simbalica” atua como prin-
de meu pai, ndo me corte meus cabelos /cipio fundador de uma ac¢éao criativa, contri-
minha mée me penteou, minha madrasta mebuindo para a autonomia e a liberdade, li-
enterrod. Como sugere Bettleheim, eRsi- vrando os individuos das amarras da raciona-
candlise dos contos de fad@i974), as inter-  lidade mecanica, instigando-os a uma “razao
pretaces das estdrias e fabulas infantis témsensivel” (Maffesoli, 1998), mas ao mesmo
uma funcao primordial na formacéo da per- tempo, a uma postura vigilante e questio-
sonalidade. Simbolicamente a madrasta vainadora. Esta perspectiva nos leva a uma
mata-la e enterra-la, o pai vira desenterra-la compreenséo da forca de sentido que pulsa
e Maria ressuscitara, mas desolada com osno cerne das diferentes formagfes culturais
maus tratos resolve fugir. Em sua odisséia como, por exemplo, as advindas das comu-
encontrara espiritos obsessores e seres ilunidades indigenas, repercutindo no lastro mi-
minados. Fugindo da madrasta, enfrentaratolégico que constituHoje é dia de Maria
o diabo, mas fara amigos e descobrird novos A insercdo dos elementos da cultura indi-
caminhos. gena (certamente influéncia da prosa de Ma-
A estbria encarna uma sabedoria antiga rio de Andrade) no campo da enunciagéo de
gue extrapola uma visdo de mundo somente“Hoje € dia de Marid, indica também um
crista e catolica, muito embora a enunciagao retorno as raizes do Brasil, como um nor-
seja matizada pela presenca constante de sigteamento semiotico para a criacao artistica,
nos catoélicos, como as referéncias ao Deuslogo, temos aqui um elemento da estética an-
cristdo e as epifanias de Nossa Senhora daropofagica, em que se acentuam os simbo-
Conceigéo, protetora e “mée” de Maria (feita los da tradicdo de Pindorama. A realidade
pela atriz Juliana Carneiro da Cunha). imaginada na estoria de “.Maria” remete
ao direito de sonhar, mas, sobretudo, instiga
15 O saber cientifico e a a competéncia co_mlmicativ_a e a,os processos
. . ~ . de escolha e decisdo dos individuos (e gru-
imaginacao simbdlica pOS sociais).
E conveniente, até mesmo por justica epis- NO contexto da configuracéo simbdlica da
temoldgica, ja que tratamos dos mitos e sim- Obra opassaroesta no centro da cena e, em
bolos, recorrermos as contribuicdes da antro- Principio, a sua engenhosa materializacéo se
pologia simbélica, conforme se configuram déve ao trabalho do grupo Giramundo, de
numa longa tradigdo de estudiosos iniciada Minas Gerais, composto por Alvaro Apo-
com Jung © homem e seus simbold®90),  calypse, Terezinha Veloso e Madu, dedica-
tratando dos arquétipos universais, refina-sedos a0 teatro de bonecos. A este esforco
na rigorosa investigacdo de Gaston Bache-acrescente-se o empenho do diretor de ofi-

lard (1884-1962), analisando a repercussao€ina, Ulisses Tavares, incumbido na cons-
da simbologia dos elementos da natureza nalfu¢éo dos bonecos desenhados por Marcos

formac&o do espirito poético e se atualiza Malafaya e este trabalho segue a regra de
“humanizacdo das marionetes”. Os animais
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12 Claudio Paiva

alados, os patos e os passaros tém um papelnclui-se na estéria deeter Pan com refle-
essencial nessa estéria norteada pela vontadeos cémicos, sem abolir o sentido de perda,
de transcendéncia, principalmente o passaroprejuizo. Instala-se na obra sombria de Os-
gue voa mais alto e transporta simbolica- car Wilde © retrato de Dorian Gray, em
mente os espectadores para as alturas, pargue é o reflexo do ser é roubado, trazendo-
a dimensao do amor puro e sublimado. Ihe infortanio. Mas, sobretudo domina a nar-
Ha outros elementos que irradiam uma rativa de Goethe, em que Fausto debate
significagcdo essencial na narrativa, como ascom Mefisto o pre¢o da sua alma. Uma das
flores, emanando leveza e suavidade, mas,obsessdes do demonio Asmodeu € se apos-
principalmente, aosa porque a estodria in- sar das sombras das pessoas, como quem se
cide também - como ja dissemos - sobre a apossa do corpo e da alma. E ndo se pode
descoberta da “experiéncia amorosa’. Este pensar em sombra sem pensar na luz, que
signo esté explicito no cenério das narrativas fazendo um contraponto, remete a dialética
literarias e no universo estético dos audio- dos principios diurno e noturno que regem a
visuais, como podemos encontrar tanto num imaginacao da obrioje é dia de Maria
classico medieval comoRomance da Rosa Um outro elemento fundamental, que abre
de Guillaume e Meung (1268) quanto num o caminho para significacdes importantes é a

produto da “alta cultura de massa” cor@o
Nome da Rosade Umberto Eco, em livro e
no cinema (2004).

A Rosa simboliza 0 dom do amor e sua
pureza. “A Rosa simboliza o dom do
amor e sua pureza. “Arosa tornou-se um
simbolo do amor e mais ainda do dom
do amor, do amor puro (...) a dRo-
mance da Rosale Guillaume de Lorris

e Jean de Meung transformaram no mis-
terioso tabernaculo do Jardim de Amor
da Cavalaria, rosa mistica das litanias
da Virgem, rosas de ouro que 0s papas
oferecerdo as princesas dignas, enfim a
imensa flor simbdlica que Beatriz mos-
tra a seu fiel amante, quando este chega
ao ultimo circulo do Paraiso, rosa e ro-
sacea ao mesmo tenipdCHEVALIER
&GHEERBRANT, 1995)

Por sua vez, o tema debmbraesta pre-

chaveque Maria recebe da sua mée e carrega
consigo, Maria-menina a perdera e o diabo
Asmodeu a encontrara, mas a Maria-adulta
conseguira resgata-la. No caminho de volta
para casa, percebe que a perdeu e... outra
vez a reencontrara. Signo de abertura para a
sorte, 0 amor e a felicidade, a chave implica
em discricdo, seguranca e fidelidade para os
antigos. A chave contribui para enfatizar esta
perspectiva da determinacdo, uma semiose
gue traduz o impeto e a vontade do éxito e
da realizagéo.

O cococontendo a noite significa uma va-
riacdo do mito antigo dovo césmicce re-
mete a significacdo do nascimento, renasci-
mento, renovacao e criagao ciclica. Na mai-
oria das tradi¢cbes, este “ovo cosmico” apa-
rece depois de um periodo de caos; nas tra-
dicdes hindu, chinesa, celta e cristd, assume
variacdes, mas o seu sentido permanece basi-
camente 0 mesmo, ou seja, contém o céu e a
terra, encarnando o principio demiurgico ou

sente nos classicos literarios, nas lendas po-fyndador. A atualizagéo de sentido da ima-
pulares e em geral na prosa do mundo. gem doovo césmicdransfigurado encocq
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nao deixa de ter matizes nacionais por um campo semantico dos sertdes, do Brasil pro-
viés “antropofagico ou tropicalista” (ndo es- fundo.
guegcamos que o coqueiro semioticamentere- O texto original de Soffredini se apdia
mete a uma certa imagem de brasilidade), numa ampla pesquisa de folclore e filologia,
um signo presente nas varias interpretacfese na versao audiovisual, o estudo da proso-
de Camara Cascudo, Silvio Romero e Mario dia (da pronuncia das palavras) ficou a cargo
de Andrade. de Iris Gomes, que ensinou os artistas a fa-
O grande tema daaturezaresplandece na larem com rigor e simplicidade a linguagem
fabula, magnetizando a atencéo pela exibi- dos sertanejos do interior do Brasil, e perce-
cao dos seus elementos fundamentais: o solbemos ali os ecos da linguagem de Guima-
a lua, a floresta, a terra, o fogo, o vento e o raes Rosa.
mar consistem em dispositivos-chave na es- Em verdade, a ficcdo se investe no es-
truturacdo da narrativa. E interessante per-forco em recuperar uma sorte de “linguagem
ceber que numa temporalidade como a nossgpura”, ainda ndo desgastada pela articulagéo
inteiramente atravessada pela informacao in-automatica, mas sendo fruto das manifesta-
dustrial, tecnolégica e midiatizada, “Ma- cOes espontaneas das pessoas has suas con-
ria” irradia um forte simbolismo com o po- versagfes mais triviais. A prosa do mundo,
der de revigorar a imaginacdo urbana dos na linguagem e sonoridade de “Maria”,
atores sociais. se manifesta assim de maneira viva, orga-
O poder da narrativa reside em recuperar nica e envolvente, como uma grande rede de
uma dimenséo da linguagem, cujo sentido sesignificacdo, que permite os individuos atu-
funda nos espacos e tempos da infancia, de-arem, coletivamente, em luta contra as leis
pois em trabalhar com o arquétipo das me- do destino, afirmando a sua subjetividade e
tamorfoses, que remete as imagens da mortebuscando o caminho da sua realizacao.
e da vida indestrutivel; em seguida, na re- Esta é uma concepcédo presente no campo
feréncia ao diabo e seus duplos na sabedo-das ciéncias da linguagem, em termos de her-
ria popular e as suas projecdes no campo damenéutica (interpretacéo dos textos sagrados
arte, e finalmente em revelar as imagens doe pagaos), e também presente na Filosofia da
feminino no contexto ficcional cuja funcdo Linguagem irrigada pela semiologia e pela
narrativa se faz permanentemente ludica, li- semidtica, buscando apreender a linguagem
bertaria e afirmativa. como condicao de acesso do Ser a ordem da
cultura. No mundo da Filosofia ha uma le-
gido de pensadores voltados para essa pers-
. pectiva da linguagem, ndo apenas como ins-
linguagem pura trumento de fala, mas como uma entidade

Hoje é dia de Mariaé uma narrativa falada due tem vida prépria, com a qual dialogg—
por meio de uma linguagem que n&o se re- MOS, que tem sobre nds uma poderosa in-
vela por inteira numa primeira exibicao, uma fluéncia e também a partir da qual construi-
vez que é pontuada de jargdes, expressdedN0s nNossas proprias maneiras de pensar, fa-

e dialetos que definem a especificidade do lar € agir, 0s nossos estilos de subjetividade
e de sociabilidade.

16 A exploragao de uma
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Leituras pertinentes a este respeito podemGalpao (Antbnio Edson, Inés Peixoto e Ro-
ser feitas a partir dos textos de Ernest Cassi-dolfo Vaz), dois jovens atores da carioca
rer, Filosofia das Formas Simbolicg$923), Cia Atores de LaurgdCharles Fricks e Lean-
Mircea Eliade,Tratado de Histéria das Re- dro Castilho), além dos intérpretes dos sete
ligides(1949), Michel FoucaultAs palavras  diabos que vado atormentar Maria e 0 seu
e as coisag1966), Paul RicoeurJempo e pai, além do deménio-mor Asmodeu (Ste-
Narrativa (1994) e Mikahil Bakhtin,Mar- nio Garcia), o bonito (Jodo Sabia), o satiro
xismo e filosofia da linguagei981). No  (Ricardo Blat), o brincante (Antonio Edson),
campo discursivo da ficcionalidade, essa di- 0 magico (André Valli), o velho (Emiliano
menséao vitalista da linguagem faz-se pre- Queiroz) e o poeta (Luiz Damaceno).
sente em obras do mesmo quilate dos ensaios Concorre para o éxito da jornada a coo-
filosoficos, ou seja, com o poder de revelar peracao dos artistas plasticos (dirigidos por
a ontologia, autonomia e vitalidade da lin- Raimundo Rodrigues), fabricando um ce-
guagem; ocorre, entretanto, que a filosofia € nario irrepreensivel (concebido por Lia Re-
regida pelo discurso conceitual e a arte pelanha), que ganha forca com a construcéao de
imagem poética. Convém somente assina-um ciclorama, um painel gigantesco pintado
lar que para entendermos os problemas daa méo por Clécio Régis, fortalecendo se-
linguagem e producéo de sentido, podemosmioticamente 0s campos espaciais e tem-
igualmente recorrer a obras instigantes e es-porais da narrativa. A paisagem criada
clarecedoras, na literatura, no cinema e nana minissérie produz um forte impacto nos
televisdo, como dMagico de Oz Alice no (tele)espectadores pelas modula¢gbes cromé-
Pais das MaravilhasSendo estas, narrativas ticas e pelos matizes em contraste, criando o
e olhares poéticos sobre uma odisséia do fe-efeito de amplitude, perspectiva e profundi-
minino, notamos que ambas possuem afini- dade. E isso se deve principalmente ao em-
dades e semelhancas com a filosofidldge penho dostaff de cinegrafistas e iluminado-

é dia de Maria res (capitaneados por José Tadeu Ribeiro),
agil no trabalho de redimensionar os espa-
¢os, dando a iluséo de grandiosidade dentro
: da bolha artificial, um domo, com 1.700 me-

dos artistas tros quadrados de cenarios pintados a mao,

Destacamos a participacéo irrepreensivel deconstruido no terreno onde se realizou o pri-
profissionais competentes no mundo da dra-Meiro festival do Rock in Rio. A producéao
maturgia nacional, como Fernanda Montene- d& arte (a cargo de Jussara Xavier), assim
gro, Osmar Prado, Rodrigo Santoro e Leti- €OMO a insercéo dos bonecos e marionetes
cia Sabatela, atores do teatro de varias par-(d@ Companhia Giramundode Minas Ge-
tes da Terra, como Juliana Carneiro da Cu- 'aiS) € & correcdo no uso dos efeitos espe-
nha (do grupo francés dBheatre du So- ciais, sao primordiais na reinvencédo do ima-
leil), Luis Damasceno (ex-ci®pera Seca  9inario mitico-infantil, capturando a atencéo
de Gerald Thomas), Gero Camildldeo- dos (tele)espectadores de todas as idades.

tas do Ceard), os artistas do grupo mineiro

17 A obrade arte e o trabalho

“A minissérie aposta na deslavada artifi-
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cialidade para comover o publico. O ce- 18 A hipermidia como
nario € deliberadamente fake. Comove- dispositivo de comunicacao
doramente falso, melhor dizendo. Fellini .

: : . educativa
fazia do procedimento um habito, como
em E la Nave Va, Casanova, Satyricon Abordamos o uso da ficgdo como um exer-
e varios outros filmes. Ou seja, a op- cicio de comunicacdo educativa e um es-
cdo é abandonar a imitacdo da realidade  tudo deHoje dia de Mariaé instigante por-

por um artificialismo ostensivo{Oric- gue permite uma exploracao da obra de arte

chio, Estado de S. Paulo, 12.01.05) contemporénea, no que concerne aos seus
niveis de reprodutibilidade, circularidade e

Grande parte aura que envolve “Ma-  consumo. Convém lembrar que este pro-

ria” se deve a composicao da trilha sonora, duto surge num periodo sécio-técnico da cul-
a pesquisa arqueologica nas artes, técnicas @ura em que podemos assistir as obras de arte
invencdes acusticas, e ai cumpre destacar a televisdo, no cinema, em video-cassete e
trabalho de Tim Rescala na dire¢do das artesem DVD. Quer dizer, ha possibilidade de fa-
musicais, incluindo desde os classicos até 0zermos novas leituras, interpretacdes e tecer
ritmo e musicalidade do Mestre Salustiano, discussdes criticas e substanciais utilizando-
dos grupos de folguedo e dos indios Xavan- se dos recursos daipermidia. Doravante,
tes. podemos assistir a narrativa quantas vezes
A producgdo dos figurinos, assinados por quisermos, sendo-nos permitido congelar os
Luciana Buarque e Jum Nakao, € soberba naquadros e aprecia-los individualmente; po-
elaboracao do visual dos personagens, prin-demos retornar (ou avancar) indefinidamente
cipalmente porque feito com simplicidade e as cenas que nos chamaram a atencéo e re-
alta dose de criatividade, utilizando materi- pensar criticamente as suas significacdes. E,
ais reciclaveis, como papel e sucata. Mérito sobretudo, podemos reeditar uma nova nar-
igualmente tem a producdo thwk, dotraba-  rativa, compactar os episédios, escolher os
lho de maquiagem, de Vava Luiz Fernando, temas de acordo com os interesses estéticos,
que contribui para a caracterizagao dos per-cognitivos e pedagogicos, visando a uma
sonagens, de maneira prudente na elucida¢cadorma alternativa de esclarecimento do es-
das imagens inocentes e das aparéncias diapaco publico, dentro e fora dos muros esco-
bolicas. Em linhas gerais, os componentes |gres.
fisicos, materiais, humanos e tecnolégicos
na realizacdo déloje é dia de Mariacon-
correm para a demarcacdo de um novo ciclo

na historia das artes midiaticas, em cinema, ANDRADE, R.M.B. O fascinio de Schera-
televiséo e DVD. zade Annablume, 2003.
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