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1 Primeiro Plano odisséia no espac(Stanley Kubric, 1968),
gue - malgrado a diversidade de estilos -
aglutinam uma grande comunidade univer-
sal formada pelos individuos interligados pe-
las imagens do cinema. Mas, este cinema é
forte principalmente por penetrar nos recan-
tos mais intimistas do Ser, fustigando as sen-
sacoes, emocdes e sentimentos mais profun-
dos. Isto ocorre certamente porque entre o
olho e o espirito do espectador se instaura o
lugar de encontro com seu Outro, que fascina
e assombra, como um velho (des)conhecido.
Contendo um acervo monumental das mi-
tologias universais, o cinema tem o poder
de entrelacar as teias simbdlicas das infi-
nitas culturas tramadas no fio da histéria.
Os livros fabulosos, as fabulas mais veros-
simeis, os épicos arrebatadores, as tragédias
insolitas e os afetos mais nobres sao mate-
rializados na visibilidade radical do cinema;
isto evidentemente propicia uma aproxima-
cao das fronteiras entre os povos mais distan-
tes. H& filmes distintos, comiatolerancia
(Griffith, 1916),Tempos Modernd€haplin,
1936) eAssim caminha a humanidad&e-
. . orge Stevens, 1956), que atuam no imagina-
Imentos(pemo I|3 d.e Mille, 1956) o vento rio coletivo simultaneamente como vetor das
evou (Mctor Fleming, 1939) 2001, uma experiéncias de éxtase, ternura, amor, odio e

*claudiocpaiva@yahoo.com.br perplexidade, simplesmente porque sdo nar-

Proponho um mapeamento seletivo dos
temas relacionados a irradiacdo da cultura

norte-americana pela arte tecnoldgica do

cinema. A experiéncia cinematografica

funciona com um gigantesco vetor de

atracdo, congregando as nacfes mundiais
numa aldeia global; irremediavelmente,

estamos todos ligados a essa sensorialidade.
No sentido empregado por Edgar Morin,

somos todos pertencentes a Terra-Patria
e a ecologia do cinema contribui favora-

velmente para esta conjuncdo. Cumpre
entdo lancar uma mirada sobre o cinema
de Hollywood, buscando ver além das

dimensdes meramente organizacionais e
financeiras que estruturam essa grande
industria, e contempla-lo ludicamente como
uma expressdo da sétima arte, como uma
“reapresentacdo” do mundo que consegue
nos transportar para a cena dos grandes
acontecimentos além das fronteiras geogra-
ficas e temporais
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rativas que condensam as afetividades maisndo tém muito tempo para uma depuracao
extremas dos seres humanos. sensivel e categdrica da criagdo artistica.
Tudo o que existe de magnifico na realiza-

2 Aindistria e a vontade de cdo cinematografica se deve, sobretudo, ao
. trabalho da memaria e da imaginacéo cria-
eternidade tiva, e isso ndo tem nada a ver com 0s pro-
Ocorre que o cinema nasceu sob o signo in- ocolos comerciais, financeiros e mercado-

dustrial da reproducéo e da serialidade, como!0dicos. Quando a prioridade do cinema é
mostra Walter Benjamin, em seu estudo so- © lucro e a rentabilidade a experiéncia se
bre arte e reprodutibilidade [1936]. N&o se torna pobreza. Reconhecemos os domingos
pode contemplar a aura do cinema sem as€M festa e dias de gléria passados com os
suas copias. Ha uma demanda importanteSuper-heréis e as grandes estrelas no templo
pelas imagens e sons do cinema porque esté@grado do cinema. Mas sabemos que na in-
permite aos individuos sonharem acordados,dUstria dos sonhos, estrategicamente ¢ ela-
despertarem para a alteridade do mundo, ex-borado um repertdrio persuasivo de informa-
pandirem a consciéncia e ampliarem as por- ¢Oes, emocdes e sentimentos prontos para se-
tas da percepcdo. As imagens extraordina-"em consumidos pelas massas. Assim, desde
rias do cinema se comunicam com a dimen- @S aventuras dgimbadFlash Gordore Tar-
sA0 subterranea do inconsciente coletivo, eZzan até o ciclo interminavel de subprodu-
assim acalenta os desejos mais profundos dd0S comoSuperhomemBatman Matrix e
humanidade. O cinema vai longe no dom de Guerra nas Estrelgsiemos esquemas pron-
iludir sobre a transcendéncia da morte. O t0s € formulas de sucesso que “satisfazem” o
fascinio exercido pela sétima arte se justifica fantastico sonho de consumo das massas.
pelo fato desta arte excitar a imaginacdo dos Para o melhor e para o pior a produgao
homens e das mulheres em torno do poder,€M série gerou o kitsch (uma arte proviso-
beleza, amor e vontade de eternidade. ria, ornamental, de facil assimilagéo), vista
A grande metafora do cinema resplandece €OMO “arte do banheiro ou arte da felici-
no filme A Rosa Purpura do Cairomos- d_ade”, segundo Abraham Mqles (1977),fun_—
trando a necessidade diaria do espirito hu- ¢ioha como um modelo estético bastante pri-
mano de transcender a dura rotina do cotidi- Vilegiado na sociedade de consumo. Poreém,
ano. Os espectadores querem sempre maisMesmo na arte kitsch hi@isights valiosos
e na aceleragéo dos seus tempos de trabalh@ara apreendermos o sentido das obras de
misturados aos tempos de lazer, desejam ogrte tecnoldgica, incluindo as narratl\_/as de
sonhos em quantidade e diversidade; ou seja,Hollywood, que respondem aos anseios dos
um tipo de exigéncia que casa bem com os leitores e espectadores informados pelos jor-

interesses mercadolégicos da indstria cine-N&IS, cartazes publicitarios, quadrinhos e te-
matogréfica. levisdo; o kitsch visa atender a expectativa

O ritmo industrial, a contabilidade e a ace- das platéias, em que a aceleracao, velocidade

massa de produtos do cinema de Hollywood, Steticos, sensoriais e cognitivos. o
Os desenhos de Walt Disney, o Magico
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de Oz, os tubardes, E.T.s e dinossauros fica-sobre o consumismo, o individualismo e as
rdo no inconsciente 6tico das geracdes futu- modalidades de segregacédo étnicas, sociais,
ras como signos alegoricos que déo sentidoeconémicas e sexistas.
a vida dos individuos na sociedade de mas- E interessante perceber como a experién-
sas, como fabulas importantes na realizacdocia de multiculturalidade, interpenetracdes
cotidiana de milhées de homens, mulheres, de idéias, discursos e acbes advindos das
velhos, criangas, consumidores e cidad&os. temporalidades e localidades mais remotas,
matiza uma configuragao universalista ao ci-
3 As transgressdes simuladas na  NeMa norte-americano. O Egito, Roma, a
Grécia antiga, a Europa medieval, a Amé-

idade midia rica profunda representados na tela sdo mais

A ficcionalidade de Hollywood se asseme- 40 que simples resgates historicos; s&o re-
lha a uma segunda pele da cultura norte- territorializacoes, desdobramentos e revela-

americana, naquilo que esta cultura tem de ¢Oes da histéria por um viés consoante com
pragmatica, funcional e democratica, mas aS mitologias da sociedade de massas; trans-
também de narcisista, compulsiva e con- formacdo dos arquétipos que se tornam cli-
sumista. Existe, é evidente, um compo- chés, mas que asseguram experiéncias afeti-
nente imperialista na ideologia do cinema V&S, poéticas e sensoriais.

de Hollywood, como de resto na tessitura O cinema forjou uma aproximacéo ima-
histérica e socio-cultural norte-americana. dinaria entre os fas, espectadores, cinéfilos
E estratégico para o debate sécio-cultural € @S corporeidades virtuais dos personagens
que esse componente seja permanentementé® Cledpatra, Julio César, Cristo, Merlin e
assinalado e também que sejam atualiza-Napoledo, e com a mesma “intimidade” os
das as modalidades criticas e histérico- Cinéfilos podem visualizar, interagir e acari-
interpretativas. O proprio cinema nos mos- ciar a pele ficcional de Buda, Gandhi, Mata
tra as possibilidades de articulaco critica, Hari @ Rodolfo Valentino. Nesse contexto
desmontagem e remontagem dos produtosde imagens paradoxais geradas pela grande
ideolégicos, como na longa tradicdo incon- Usina do cinema, buscarei situar um ponto
formista que contemplauventude Trans- de vista defendendo a sétima arte como um
viada (Nicolas Ray, 1955) O Selvagem Motor para a fruicdo das experiéncias funda-
(Laszl6 Benedek, 1954)Cacada Humana mentais da estética, poética e catarse. E para
(Arthur Penn, 1966) Sem DestingDenis isso, procurarei colocar em relagdo as ma-
Hooper, 1969)Perdidos na Noit¢Schlesin-  trizes culturais e as matrizes industriais que
ger, 1969)A noite dos desesperad(®idney ~ concorrem na elaboragao do produto final.
Pollack, 1969) O dia do gafanhotqJohn

Schlesinger, 1975) Bla época do Ragtime 4 Elementos para uma

(Milos F,orman,~19,81)3ntre ou_tros. Todps antropolégica do cinema
esses titulos sdo icones do inconformismo

norte-americano em Hollywood, sdo expres- Hoje, no campo recente das ciéncias da co-
sOes radicais da indignacéo, olhares acidosmunicacéo, assistimos aos esforcos de atu-
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alizacdo do tema que transita pelas interfa- como as expressées étnicas, as minorias ide-
ces da midia, sociedade, politica e educacgéooldgicas, as redes de sociabilidade, as acdes
mantendo conexdes permanentes com a éticafirmativas e as modalidades de politizacao
e a estética. E, no que respeita especifica-do cotidiano. Tudo isso confere novos mati-
mente a pesquisa, ha um repertério impor- zes ao campo das ciéncias da comunicacao e
tante de trabalhos demonstrando as formasas relacdes entre o Brasil e os Estados Uni-
de dominacéo e resisténcia cultural, confe- dos, no que concerne a nova ordem econ6-
rindo - de certo modo - uma marca a mo- mica, politica e socio-cultural, criando um
derna tradicdo da critica brasileira e latino- campo de visibilidade e oralidade para con-
americana. Mas ao mesmo tempo, positiva- templarmos os estilos de interculturalidade
mente, no contexto da globalizac&o cultural, tramados nos contextos locais (regionais) e
encontramos novas perspectivas mostrandoglobais (transnacionais).
como, durante o chamado “século ameri-
cano”, ndo cessaram de ser produzidas ima-g  As telas e redes multiculturais
gens, sons e discursos reveladores das con-
tradicOes e paradoxos da maior sociedade deBuscamos um caminho diferente do habi-
consumo do planeta. Como um exercicio de tual, invertendo a légica assustada com a
psicanalise e antropologia da cultura, o ci- dominag¢ao imperialista norte-americana e o
nema tem o poder de revelar a estranheza,controle da sociedade pela industria cultu-
a parte reprimida dos individuos e das soci- ral, procurando uma alternativa para driblar
edades, criando um campo propicio para ao pensamento Unico que percebe a globali-
passagem por onde se comunicam o plano dozagcdo como um processo cruel de desman-
desejo e o plano da representacao; logo, o ci-telamento das culturas locais. Seguimos a
nema possui uma dimensao critica e uma ou-premissa de que as noc¢oes de imperialismo
tra terapéutica, como sugeria Gilles Deleuze, e colonialismo precisam ser contrapostas e
em seus estudos sobre a filosofia e o cinemadialogizadas com as no¢c6es de multicultura-
(1983 e 1985). lismo, interculturalidade e pds-colonialismo.
Os estudos culturais em comunicagéo tém Na Europa e nos Estados Unidos, os descen-
revelado vérias experiéncias geradas nas zo-dentes dos antigos colonizadores, migrantes,
nas fronteiricas entre o historico e o ficcio- estrangeiros do mundo inteiro tém realizado
nal, o real e o virtual, o semiético e o sim- uma complexa cartografia cultural, reterrito-
bolico. E o contexto da paisagem norte- rializando as experiéncias, 0s agenciamen-
americana constitui um locus privilegiado, tos, as contratualidades simbdlicas, promo-
pois estando no epicentro do capitalismo vendo associagBes multiétnicas e intercultu-
global, testemunha os encontros e as associfais. (Isso também acontece entre o Brasil
acOes mais surpreendentes, cujo sentido afir-e Portugal, no que respeita a ficcao televi-
mativo ndo pode ser negligenciado pelas cul- siva seriada, desde a exibicdo internacional
turas hibridas do planeta. Por este prismadeGabrielaaté a transmutacao s Maias
pode-se estimular a discussao dos problemagara os audiovisuais).
do pds-colonialismo, das mediacdes sociais, No interior dos processos culturais naci-
do local da cultura no contexto global, assim onais e regionais séo articuladas novas mo-
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dalidades de leitura que redefinem os termosexibem os confrontos entre os cara-palidas e
da chamada industria cultural, e por este viés os pele-vermelhas, desnudam-se préticas de
empregamos o termo de “interculturalidade” dominagé&o e estratégias de resisténcia, cor-
para traduzir os modos de troca, os intercam- rentes estéticas e ideoldgicas que se deslo-
bios e interacdes socioculturais e sociopoliti- cam do racismo e etnocentrismo as acdes
cas. As histérias dos estrangeiros nos Esta-afirmativas do pds-colonialismo.
dos Unidos e a histoéria das interpenetracdes O faroeste consiste num fildo tipicamente
das culturas no cinema se confundem, dese-norte-americano, como atestam, por exem-
nhando uma colcha de retalhos densa e vi-plo, Os brutos também ama(@eorge Ste-
gorosa em que concorrem latinos, orientais, vens, 1953),Rastros de odigJohn Ford,
africanos, russos, europeus, uma grande di-1956), O homem que matou o facinora
versidade étnica conferindo um sentido mul- (John Ford, 1962)Meu d4dio serd tua he-
ticultural & paisagem americana. Assim, ranca (Sam Peckinpah, 1969). O bang-
Tudo por um sonh{ira Nair, 1995),Mos- bang constitui um dos géneros inaugurais
cou em Nova lorquéPaul Mazursky, 1984) do cinema, com a pelicula de 12 minu-
Blade Runner(Riddley Scott, 1982)Terra tos O grande roubo do trenfThomas Edi-
de SonhogJim Sheridan, 2002), entre ou- son, 1902) e faz parte estrutural do imagina-
tros, traduzem uma metonimia dessa confi- rio norte-americano, como most@Alamo
guracao que possui ares neobarrocos: arqui{John Wayne, 1960). Mas este género ex-
tetura, linguagem, vestuario, culinaria, rit- perimentou varias hibridagcdes com o cinema
mos, multiplas sonoridadades e iconicidadesitaliano, resultando na conhecida formula do
em sua multifacetada aparéncia acenam paravestern spaghetti, conforme se comprova em
uma nova diversidade cultural, com tudo o realiza¢cdes comdor um punhado de do-
gue isso traz de éxtase e perplexidade. lares (1964), O dolar furado (Kelvin Pod-
get),Django(Sergio Corbucci, 1966Ringo
(Dulcio Tessari, 1966), e caberia mencionar
. - os italianos - seja devido a falta dos recur-
imperialismo e o sos infraestruturais ou por quaisquer outras
pos-colonialismo razdes - imprimiram uma estética mais vi-
gorosa e realista aos filmes de bang-bang,
conferindo uma melhor qualidade ao género.
Recentemente, sendo revisitado por um dos
seus principais representantes, o faroeste re-
Yorna numa obra de referéncia, sob o titulo
de Os imperdoaveifClint Eastwood, 1992).
Todavia, a dimenséo de glamour do faro-
este com belas paisagens, personagens fortes
e destemidos, alta carga de tensdo dramatica,
apologia dos grandes épicos exaltando os pi-
oneiros da Ameérica, geralmente escamoteia
dimensdes regressivas na medida em que re-

6 O género faroeste, 0

Acrescente-se a egpatchworko fato de que

a mega industria de Hollywood sempre atuou
como um celeiro importador de cérebros e
sensibilidades de cineastas de varias parte
do globo, o que - no fim das contas - viria ca-
racterizar tal experiéncia como um poderoso
motor de difusdo de culturas. Assim, desde
as grandes producbes do faroeste como o
filme de italo-americano Sérgio Leorieré
uma vez na Américd 984), fazendo uma ra-
diografia da América profunda, tais filmes
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afirmam preconceitos ferrenhos. Entéo é in- cidades, as minorias identitarias, as diferen-
teressante perceber como o proprio cinemacas se encontram e se confrontam no cotidi-
de Hollywood se empenha na realizagéo dasano norte-americandA cor purpura(Spiel-
pardédias e pastiches do género bang-bangberg, 1985) Filadélfia (Johnathan Demme,
Como exemplos, relembramos a propogito  1993), Malcom X (1992) eFaca a coisa
mascara de ZorrgMartin Campbell, 1998), certa(1988), [ambos de Spike Ledpanca
uma atualizacao parodistica do mito apés dé-com Lobog(Kevin Costner, 1990)A outra
cadas de exploracao no cinema e na televi- histéria americang Tony Kaye, 1998) &e-
séo. leza AmericangSam Mendes, 1999) sao al-
Retomando o insight que aponta para as guns dos icones da representacao da violén-
interfaces culturais entre os Estados Unidos cia, fratura e intolerancia social na América.
e a Itélia, é pertinente remontar a tematica dalsso sem falar nas transmutac¢des indigna-
mafia, que quando revisitada na literatura e das - locais e globais - em outros campos
no cinema norte-americanos atraiu uma au- audiovisuais (TV, video, DVD), comRai-
diéncia fantastica. Nessa direcdo, podemoszes(Alex Halley, 1977),Holocausto(Mar-
ainda aponta©s bons companheirdScor- vin Chomsky, 1978)A Lista de Schindler
cese, 1990), evidentemente sem esquecer dSpielberg, 1993)Anjos da AméricdMike
obra prima explicita na trilogia d® Po- Nichols, 2003), e na associacao entre o ci-
deroso ChefagCoppola, 1972-1974-1990). nema e a televisédo, exibindo as crueldades
Logo, percebe-se por ai um tipo de inser- humanas numa série corRmma(2005). Os
¢cao da latinidade nos Estados Unidos, via processos multiculturais se viabilizam na era
cultura italiana, definindo marcas especifi- da informacdo por meio de varios procedi-
cas no contexto inter e multicultural norte- mentos intermidiaticos, promovendo um for-
americano. midavel atrator semidtico e sensibilizando as
E, considerando as ligacdes perigosas queaudiéncias planetarias que se agregam so-
definem as relac@es historicas entre Estadodidarias contra todas as formas de avilta-
Unidos e México, € instigante perceber como mento, desrespeito e discriminacao as dife-
através das artes do cinema se evidenciam vi-rencas que constituem a complexidade hu-
gorosas modalidades de resisténcia cultural,mana.
como podemos observar em peliculas como O poder e a expressividade da cultura das
Viva Zapata(John Steinbeck, 1952) lean- redes (principalmente no que concerne as
cho Vila(Bruce Beresford, 2004). interfaces do cinema e da televisdo) resi-
dem na articulagédo das imagens, sons e dis-
cursos gque tocam nos nervos da civilizagéao
. , . ocidental e norte-americana, por meio de
ideologicas argumentacdes poéticas incisivas e contra-

Como amplas janelas para um entendimentoideologicas acerca das exclusoes sociais, ra-
sensivel das transformagdes no tocante as inCiStas, sexistas, homofobicas, etc. As mo-
terculturalidades, percebo a exibigao de fil- dalidades do fascismo sdo vistas com len-

mes especificos que mostram como as etni-{€S de aumento pelas camaras implacaveis,
que desmontam o0s preconceitos e as segrega-

7 O cinema e as minorias
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cOes criando oportunidades estéticas e poéti-cdo estética e inteligéncia cognitiva, consci-
cas liberalizantes. Esta talvez seja a carac-éncia critica e incorporagédo de procedimen-
teristica mais solene da arte tecnoldgica do tos éticos, além de instigar formas de catarse
cinema: flagrar o instante efémero da cru- e transcendéncia no interior das experiéncias
eldade e trazé-lo como uma experiéncia de culturais nos diversos recortes locais das so-
choque para a proximidade intimista dos te- ciedades de consumo. Esta € uma das dimen-
lespectadores nos espacos e tempos do sesdes afirmativas, libertadoras e revolucion&-
conforto familiar. rias do cinema norte-americano.

Enfatizo o papel dos audiovisuais e espe- Cumpre declarar que esta apreciacdo do
cificamente do cinema americano, na medida cinema se faz, primeiramente, tendo em vista
em que este atua ha mais de um século con-o momento em que se formam no Brasil (e
tribuindo na formacédo sensorial e critica do na América Latina) uma cultura popular de
imaginario ocidental. De certo modo, o ci- massa irrigada pelo cinema e pela televisao,
nema de Hollywood atualiza o repertorio das ou seja, durante os anos 50/60/70. E lanca-
mitologias antigas; e aqui focalizo esta ex- mos uma mirada sobre a producao cinema-
periéncia como uma modalidade de reinven- togréfica, sublinhando os chamados classi-
cdo da América tanto pelos cineastas, direto- cos contemporaneos, mas também as peque-
res, artistas quanto pelos telespectadores dosias obras que constituem - analogamente -
guatro cantos do mundo que reconstroem asuma espécie de “literatura menor”, como es-
suas identidades a partir dos homens e mu-creve Gilles Deleuze [1975], servindo, con-
Iheres, metropoles e cidadelas imaginadastudo, de norteamento para os “exercicios do
no cinema. No trajeto dos meios as medi- ver”, numa sociedade como a brasileira se
acOes (e vice-versa) configuram-se as inter-iniciando num processo de modernizagéo in-
culturalidades, ou seja, as influéncias mu- dustrial e tecnoldgica. Assim, prosseguindo
tuas, reciprocidades, contagios e transversa-nos anos 80/90/00, percebemos como o ci-
lidades das culturas histérica, técnica, reli- nema se dissemina no planeta através das di-
giosa, musical, etc. Na era do turbocapi- ferentes modalidades discursivas, como apo-
talismo, com a aceleragdo dos fluxos inter- logia e parédia, mas também critica e ironia
midiaticos e informacionais as redes e telas do “american way of life”.
funcionam também como dispositivos de in-
terculturalidade, colocando em relacao dina- 8

: ) ) o O mel e o fel do cinema
mica 0S CINnco continentes e suas espeC|f|c:|- .
dades culturais locais. norte-americano

No conjunto mais amplo dos produtos de Hoyye uma vez em Hollywood o tempo forte
Hollywood, encontramos obras de arte que gos filmes musicais e dos dramas exube-
sdo importantes na formagao das subjetivi- rantes, glamourosos con@asablancaMi-
dades e sociabilidades universais. Desde asghae| Kurtz, 1942)Gilda (Charles Vidor,
origens até as realiza¢bes mais recentes, o Ci1946), Cantando na ChuvgGene Kelly,
nema propicia estilos de sonoridade e visibi- 1952), Sabrina (Billy Wilde, 1954), A

dades afetivas, orientando modos de educa-
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1954), Suspiro de uma saudad@Henry dos republicanos e recrudescimento das mo-
King, 1955),Melodia Imortal (George Sid-  ralidades puritanas. Nessa ambiéncia inume-
ney, 1956), Tarde demais para esquecer raveis flmes comerciais e alternativos, inti-
(Leo MacCarey, 1957)Amor sublime Amor  mistas e sensiveis conRor volta da Meia
(Robert Wise, 1961)Doutor Jivago(Davis Noite(Bertrand Tavernier, 1986Rird (Clint
Lean, 1962). Constituem narrativas roman- Eastwood, 1988%exo, mentiras e videotape
ticas, melodramas que permanecem no ima-(Steven Soderbergh, 198%sher King, o
ginario de muitas geracdes de cinéfilos e sdopescador de iluséefTerry Gilliam, 1991),
filmes premiados exaltando as paixdes amo-Grand Canyon, ansiedades de uma gera-
rosas, mas, sobretudo, enaltecendo o ethos, #do (Lawrence Kasan, 1991)Jm dia de
ideologia e sonho americano. furia (Joel Schumacher, 1993%eis graus
Todavia, concomitantemente, a literatura, de separacddFred Schepisi, 1993)Bas-
o teatro, as narrativas antigas inspiraram inu- quiat, Tragcos de uma vid&Julian Schnabel,
meras histdrias que se tornaram célebres porl996), Despedida em Las Vegélike Fig-
seus matizes acidos, insolitos, provocantes,gis, 1995) Felicidade(Todd Solondz, 1998),
como se espera da “grande arte”. Nesse filaoO oposto do sex¢Don Roos, 1998)Alma
encontramodAs vinhas da Ira(John Ford, de poeta, olhos de Sinat(a998),Quero ser
1940), Crepusculo dos Deusg8illy Wil- John Malcovitch(Spike Jonzen, 1999Fol-
der, 1950) A Malvada(Joseph Mankiewicz, lock (Ed Harris, 2000) As Horas(Stephen
1950),Uma rua chamada pecad&lia Ka- Daldry, 2002),Brilho eterno de uma mente
zan, 1951),Gata em Teto de Zinco Quente sem lembranca@Michel Gondry, 2004).

(Richard Brooks, 1958)De repente, no ul- Estas sdo algumas obras que constituem
timo verdo(Joseph Mankiewicz, 19590) mergulhos subjetivos, decifrando as modula-
gue aconteceu a Baby Jahe(Robert Al-  ¢bes da solidao, infortinio, desencontro e in-
drich, 1962) Doce passaro da juventudii- comunicabilidade entre as pessoas. A cons-

chard Brooks, 1962),olita (Stanley Kubric,  ciéncia do tragico cotidiano e a busca de sai-
1962), Quem tem medo de Virginia Wodlf das em tempos dificeis sdo a ténica princi-
(Mike Nichols, 1966),Julia (Fred Zinne-  pal destas producdes, que como expressao
mann, 1977). Tais obras consistem em re- da grande arte dramatiza as contingéncias
tratos cruéis da condicdo humana, projecdese dissabores humanos. S&o por vezes fil-
cruas do mal-estar civilizacional, exposicdo mes humorados, irbnicos, sarcasticos que ir-
das atitudes extremas dos seres humanos, enradiam - sobretudo - uma atmosfera de trans-
cenacgdo explicita da complexidade e estra-cendéncia pelos canais da musica, da pin-
nheza dos homens e mulheres diante das fi-tura, da literatura, da dramaturgia transmu-
guras do destino. tados na pelicula cinematografica. Muitos
Apoés a revolucdo sexual, rebeldia juve- deles sdo adaptacdes de obras literarias, uma
nil, fim do sonho e pds-orgia, o mal-estar boa parte representa expressoées fortes do cir-
na pés-modernidade - que genericamente re-cuito alternativo, mas principalmente cons-
mete aos anos 80/90/00 - tem gerado outrostituem roteiros surpreendentes atravessados
desafios, novas sacadas dos cineastas face gmlas marcas da interculturalidade entre pai-
“nov(elh)as” ondas conservadoras, o retorno ses, regides, estilos e tendéncias diferentes
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incluindo a moda, design, comportamentos e nema para as jovens geracdes que - no Bra-
linguagens, e sdo importantes na medida emsil (e na América Latina) - cresceram sob a
gue sinalizam o sentido da producéo cultural égide de um regime autoritario e gracas as
em suas diversidades locais e globais. imagens, sons e discursos libertarios encon-
traram 0s canais para a catarse e a transcen-
déncia da rotina de uma vida mecanizada.
Mais lisérgico, o filmeThe Doors(Oli-
Ha um filme que define de certa forma um ver Stone, 1991), vai fundo num diagnéstico
balanco na contracultura do cinemgtair das geracoes que radicalizam as experiéncias
(Milos Forman, 1979) consiste numa expe- psicodélicas, expansdo da consciéncia indi-
riéncia singular que traduz as formas do so- vidual com drogas, sexo e rock in roll, tendo
nho e do pesadelo americano, atraindo pla-como leitmotiv a vida e a carreira dionisiana
téias jovens do mundo inteiro. Trata-se de do cantor pop Jim Morrison, cujos exageros
um produto que se caracteriza por um prisma o levaram a uma morte prematura causada
de interculturalidade que aproxima as dife- por overdose. Alids, a representacéo das tri-
rentes fronteiras culturais do Oriente e Oci- bos rebeldes, do grito das geracfes roqueiras
dente, masculino e feminino, branco, negro, se mostra fulminante no film& Rosa(Mark
amarelo; conjuncdo feliz entre a razao critica Riddel, 1979), fixando o itinerario de Janis
e a imaginacéo criadora. Logo, da exemplo Joplin, imortalizada nas telas por Bette Mi-
de como o cinema se debruca sobre o mul-dler. Assim o cinema de Hollywood se ins-
ticulturalismo, as hibrida¢cdes e interpenetra- creve como algo mais do que uma mera “in-
¢cOes de tendéncias aparentemente irreconci-dustria da consciéncia”. Em outras modula-
lidveis. Temos aqui os residuos dos discur- ¢ées a consciéncia musical norte-americana
sos animados pela utopia da liberdade. seria liberada em outros musicais como em
Hair transmite a assimilacédo de sensa¢cbesO Fantasma do Parais@Brian de Palma,
gue ja tinham sido experimentadas no te- 1974), na 6pera-rockommy(Ken Russel,
atro da Broadway (desde 1968), ganhando 1975) ou no film cultPink Floyd, The Wall
forca pelo investimento poético e musical (Alan Parker, 1982).
gue agrega a sensibilidade das tribos urbanas Num outro registrp Sem DestinqPeter
no mundo inteiro. Mas lembramos que se Fonda) ePerdidos na Noit€dJohn Schlesin-
instala num periodo histérico em processo de ger), ambos de 1969, ja imprimiram em sua
crescente conservadorismo, descrito como aépoca, a natureza dos filmes insdlitos; os
era Reagan, o inicio da globalizacdo econ6- seus personagens - em dupla - sdo outsiders,
mica e desmontagem dos discursos liberta- marginais, desviantes e significam uma esca-
rios e progressistas que se diluem num con-pada do estabelecido, da vida burguesa, das
texto fortemente mercadolégico. Todavia, normas do status quo, virando do avesso a
malgrado as tonalidades irracionalistas, osimagem do sonho americano. Ambos desar-
matizes estetizantes do comportamento dio-ticulam a proposta narrativa do happy end,
nisiano das tribos rebeldes e a estandartiza-s&o obras de arte embaladas na filosofia dos
¢cao das utopias revolucionaridsair é im- “road movies”, expressando a tragédia das
portante como um “instante eterno” do ci- “bad trips”, como se ndo houvesse saida para

9 Sonhos e pesadelos da América
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os condicionamentos sécio-historicos e cul- que esta em jogo é a busca das saidas in-
turais. dividuais: a giria, a droga, o psicodelismo,
Sem DestinpEasy Ridefretrata um mer- 0 vestuario extravagante, o transe psicodeé-
gulho na América profunda, denunciando o lico, a atitude cool atestam o aquecimento
puritanismo, o machismo, a misogenia, 0 de um grau de narcisismo que se espraia pe-
preconceito e o0 medo de tudo aquilo di- los grandes centros urbanos. A cacada hu-
ferente do habitual. Dois motoqueiros re- mana, a selva de pedra, o desencontro, a so-
fazem o itinerario dos beatnicks dos anos lidao, o desencantamento na periferia do pri-
50, lancando-se numa odisséia pelos espa4neiro mundo compdem um cenario insolito.
cos abertos dos Estados Unidos, movidos aAli se representam a morte e vida dos out-
drogas e rock in roll (bem antes dos narco- siders num mundo industrial que se agigan-
doléres), mas -sobretudo- empenhados numtou, sem deixar lugar para os perdedores. A
processo de busca interior. Ent&sm Des- melodia pds-romantica entoando os itinera-
tino € um filme que possui um sentido ex- rios solitarios dos dois vagabundos, Ratso
tremamente mistico, porque ali se inscreve (Dustin Hoffman) e Joe Buck (John Voght)
o desejo de transcendéncia a materialidadepermanece na memdria acustica dos espec-
gue caracteriza estilo de vida americano. O tadores do mundo inteiro propiciando uma
final tragico, em que os motoqueiros sédo ba- sinergia que agrega os solitarios do planeta.
leados na estrada pelos caipiras americanosA sua proeza estd na carga simbdlica que
hostis as imagens de liberdade encarnada pefelne universalmente as sensibilidades dis-
los dois hippies, € emblematico de uma era persas dos nébmades de culturas distintas nas
em que o sonho de liberdade é destruido pelamais diversas partes do globo. Os cenarios
intolerancia de uma sociedade conservadoraem ruinas da América sao transmutados na
e violenta. No futuro, o retorno a estrada se estética efervescente da cultura pop: esta e
fara no filmeTelma e Louis€Riddley Scott, a senha mais eficiente do filme permitindo
1991), trocando a dupla de rapazes por umao gozo estético das geracdes flutuantes entre
dupla de mulheres, numa fuga alucinada com o sonho americano e a rotina diaria da vida
desfecho tragico, mostrando as dimensdes daglobalizada.
barbarie americana na era melancélica das

fastfood”. ~ 10 As tribos rebeldes na praia de
Num cenario intensamente urbano e nar-
cisista, o filmeMidnight Cowboy estranha- Hollywood

mente traduzido no Brasil pdferdidos na o filme Woodstock (Michael Wadleight,

numa fase de repressao sexual extrema qu&je jovens dos anos 60/70 porque permitiu
encontravam o seu alivio nas pornochancha-yjsyaimente ao publico mundial “pegar ca-

das. Mas os espectadores mais cult, deséyona na visibilidade e sonoridade de uma
josos de uma producao mais elaborada re-gpoca historicamente fantastica. Woodstock
alizaram a sua catarse pelo viés da €tica-epresenta a grande viagem para todos aque-

estética de dMidnight Cowboy Como na e syjeitos cujo temperamento némade pode
maioria dos filmes de arte desse periodo, o
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se realizar mesmo sem sair da poltrona. En-estilhacos as geladeiras, aparelhos de televi-
tdo, esteticamente é valioso pelo seu sen-sao, automoveis e eletrodomésticos. Simbo-
tido iniciatico, pelo arrebatamento do espi- licamente o cineasta italiano como cruel ico-
rito através das batidas e sonoridades eletr6-noclasta explode o sonho americano de con-
nicas do rock. Abre um campo enorme de sumo, atacando a quintesséncia da cultura de
possibilidade diante da realidade imaginada massa, ou seja, o objeto, a mercadoria. Ele,
pelos jovens centauros, pacifistas e guerri- como diria Marx, acerta no coragao do feti-
lheiros. Hendrix, Baez, Cocker, Clapton, che ocidental moderno. As imagens lisérgi-
Daltrey, Dylan, Joplin, Moon, Santana e ou- cas de jovens desnudos que se agregam fisi-
tros encarnam o grito ancestral dos oprimi- camente nas areas do deserto, como doces
dos: a musicalidade frenética no festival de barbaros que declinam a ordem civilizat6-
Woodstock consiste numa vibrante aparicao ria realizam o choque intercultural: o olhar
do deus Dionisio na era eletrénica. Reulne europeu de Antonioni sobre a cultura norte-
numerosa galera: negros, latinos, mulheres,americana industrializada e mergulhada na
afroamericanos, outsiders preparando a sopaorgia dos objetos de consumo € cruel como
cdésmica que vai nutrir o substrato multiét- os textos de Jean Baudrillard. A diferenca
nico, interracial, polifénico e tribalista das esta em que o cineasta encontra uma solucao
Américas no século XX e XXI. Entdo, Wo- estética para o “drama ocidental”: niilista,
odstock é um filme que serve de referén- radical, ressentido, pessimista, transforma a
cia para se vislumbrar a anunciacdo das in-amargura diante do que vé como desolacao
terculturalidades contemporaneas desde suaxistencial em beleza estética da guerra aos
génese estética e musical. A agonia e oobjetos. Baudrillard também n&o deixa pe-
éxtase das grandes obras greco-latinas, esdra sobre pedra em sua semiologia da Amé-
trangeiras, multisseculares retornam em fil- rica. Os simulacros e copias do mundo real
mes como Woodstock, com poténcia total. resplandecem, para o socidlogo francés des-
Através das tecnologias recentes 0s musicaiscrevendo a América como a primeira soci-
agucam a percepcao e a inteligéncia coletivaedade pés-moderna do mundo (1998). De
pelo ritmo, poética musical e extrema visua- certo modo, refaz a impresséo sarcéstica de
lidade. Oscar Wilde, mostrando o trajeto historico
dos Estados Unidos, da barbéarie a decadén-
11 Estranhos e estrangeiros na G Sem passar pela civilizagao. Mas a iro-
nia na experiéncia de ambos escritores é que

America sao idolatrados no megaconsumo das cele-

Zabrinsky Point(Antonioni, 1970) consiste pridades intelectuais que encantam os ame-
numa pelicula agressiva e estabelece umal'canos.

iconicidade radicalmente subversiva do mito

da felicidade na sociedade industrial. An-

tonioni, convidado a fazer um filme sobre e

nos Estados Unidos, literalmente explode os

icones norte-americanos, transformando em
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12 Midia & histéria: simulagcdo e  do Vietna se inscreve na alegoria sinistra de

critica da “vida real” Apocalipse NowCoppola, 1979).
_ ) o Ja comegam a surgir novas atitudes de cri-
Eric Hobsbawn € um historiador atraente tica ao irracionalismo armamentista norte-

também para aqueles interessados em sondagmericano na era de George Bush Jr, em
as manifestagdes artisticas e intelectuais dofiimes documentarios comarenheit, 11
século XX, particularizando 0 cinema, por- de Setembrc(2004) eTiros em Columbine
que - entre outras virtudes - tem um olho (2002), ambos de Michael Moore. Porém o
cinematografico. Ele parece seguir a licao jnteressante de observar na histéria da ficci-
do filosofo Gilles Deleuze, que ensina a ler- gnalidade de Hollywood é a maneira como
mos um livro como se assiste a um filme e os produtos mais sensacionalistas - de certo
vice-versa. Entdo, o narrador &a dos  modo - anunciaram os atentados terroristas
Extremos, o breve século X4994), é agil  em Nova York e Washington. Da guerra fria
na construgao de enunciados com mobili- (1945-1989) até o confronto dos fundamen-
dade e visibilidade. N&o é a toa que inspirou tglismos (muculmano e mercadoldgico), 0s
um documentario irrepreensivel colNds  cineastas mais comerciais ndo mediram es-
que aqui estamos por vos esperani¥&r-  forcos no aperfeicoamento daquilo que se
celo Masagao, 1991). As imagens-sintese, entende hoje como estética do terror. Avides
o fragmento como deflagracdo de sentido, explodindo, construgdes e monumentos indo
a estética minimalista, 0 exercicio de uma pe|os ares, Sofisticagao dos meios de violén-
vigorosa percep¢ao critica, a contemplacaocia... tudo isso serviu de algum modo para
do despertar dos anjos e o horror diante dags terroristas como licdes sistematicas na
Historia sdo alguns dos elementos constituti- grte de derrubar edificios usando avides de
vos do grande cinema. Assim aconteceu NoScarreira; ver por exemplBorca Alerta Um
anos da grande depressao, nos anos 20/30(Wo|fgang Peterson, 1997¢;0m Air, a rota
e entdo Chaplin foi fundamental com sua fi- g fuga(Simon West, 1997)Nova York, ci-
gura de Carlitos, dentincia muda, em preto gade sitiadg Edward Zwick, 1998) e a trilo-
e branco da excluséo norte-americana, vide gia Duro de matar(Renny Arlin, 1990). En-
Luzes da Cidad€1931) eTempos modernos tretanto, a licenca poética da ficcionalidade
(1936). do cinema lhe permite refinar um olhar so-
Assim também ocorreu durante os anos de bre a Condigao pés_moderna e as novas bus-
chumbo durante a guerra do Vietna, como cas humanas numa sociedade minada por um
mostraram as peliculabmargo Regresso  sjstema de valores em transito, em que as re-
(Hal Ashby, 1978)0 franco atirador(Mi-  feréncias éticas e morais sdo flutuantes: essa
chael Cimino, 1978)Platoon(Oliver Stone,  sensacéo é flagrada em filmes cofiutal-
1986), Nascido em quatro de julh(Stone,  mente Selvagerfdonathan Demme, 1986),
1989); o inconformismo com a légica da Felicidade(Todd Solondz, 1998)Contos de
guerra aparece de maneira impiedosa empova lorque (Scorcese, Coppola & Wood
Nascido para Matar(Kubric, 1987); toda-  Allen, 1988), e de modo implacavel nos fil-
via a expressao mais indignada com a guerrames deQuentin Tarantinp como Cies de
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Aluguel(1992),Pulp Fiction(1994) Kill Bill das narrativas cinematograficas por meio de
(2003 e 2004) &in City(2005). uma metalinguagem de grande forga poética.
Desmitifica 0 sonho de Hollywood sem per-
der a ternura pelo cinema. Sem final feliz,
nem infeliz, a obra € prodiga pelo desvela-
O cinema de Wood Allen representa certa- mento da relacdo entre os seres urbanos e
mente o que ha de mais “genuino” na arte ci- suas préteses, suas imagens especulares na
nematogréafica norte-americana com sotaquetela, na espessura de uma arte tecnoldgica
nova iorquino. Mas a sua relevancia reside que ri das desesperancas. Ri da interpenetra-
antes pelaironia que caracteriza as narrativasgdo estranha entre natureza, historia de vida
do que pelo glamour da vida chique dos ha- e mitologia do cinema. LogdA Rosa Pur-
bitantes de Manhattan. A sofisticagcéo de lin- pura do Cairopersiste na imaginagéo urbana
guagem de Allen é provocante pelo pastiche ocidental pela execucdo de um projeto esté-
em que se misturam as culturas judaica, lite- tico que radicaliza a representacédo dos se-
raria, psicanalitica, esotérica e musical num res humanos e seus duplos na corporeidade
embaralhamento que serve de estofo para asimulada pela arte cinematografica. A me-
satira social do comportamento das classestalinguagem poética do cinema einrosa
médias, suas paixdes, seus fetiches e sua®Urpura possui 0 seu equivalente em ou-
neuroses. Os espectadores dos filmes de Altro filme, que homenagei& Era do radio
len se véem com um perfil semelhante aos (1987), resgatando imagens e sons dos tem-
seres urbanos de Nova lorque, Londres, Pa-pos da grande guerra mundial, os grandes
ris, Téquio ou S. Paulo. Ou seja, Allen res- saldes, as celebridades, a penetracdo exotica
ponde as expectativas e inquietacdes da sendos idiomas, cancioneiros e estilos estrangei-
sibilidade do homem das multiddes, solitario ros (como o da brasileira Carmem Miranda),
e cultivado pelas emanacdes dos seres imagi-além da hibridacdo bem sucedida do radio
narios do cinemaA Rosa Purpura do Cairo com dramaturgia e os musicais formidaveis
(1985) é sagaz ao conceder vida ao simula-que se irradiaram nos anos 30/40.
cro, aos personagens de ficcdo, a mitologia SobretudoA rosa puarpuratraz a discus-
das celebridades, ao sonho de transcendénsé&o o aspecto fundamental das intertextuali-
cia na experiéncia efémera da atividade de dades e interpenetracfes das midias, revigo-
consumo. rando o tema da grande ilusdo do cinema,
O filme é importante porque o autor alira- as relacdes entre a ficcionalidade e a vida
dicaliza a beleza do mito cinematografico em cotidiana; alias, retomando a temética das
sua banalidade, mostrando um espelho do esilusbes, dos mitos e da vida real ficcionali-
pectador extasiado diante da sua propria mi- zada, Wood Allen tocara nos nervos do “sys-
tologia, que sai da tela, encarnando o amor,tem star”, da sociedade do espetaculo, em
mas também o Mefisto que Ihe oferece uma Celebridade(1988), algo que ja teria feito
existéncia artificial e maravilhosa e lhe con- como parddia na arte pop ddpivo Neuro-
vida para ingressar literalmente na realidade tico, noiva nervos§1977), carnavalizando o
forjada pelo cinema. teorico McLuhan como celebridade intelec-
O cineasta desmonta a aura romanticatual.

13 A Rosa Purpura do Cotidiano
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14 Agonia e éxtase de umavida tas que assegura uma fantastica audiéncia. E
mentirosa um exemplo de Hollywood com filtro em ni-
vel contra-ideologico, desvendando as ner-
A recepcao no Brasil de um filme con®  yyras da relagso intima entre o mundo real
Show de TrumarfPeter Weir, 1998), deve e o mundo imaginado dos audiovisuais. O
ser compreendida no amplo contexto dos Re-fiime alerta astuciosamente para alguns de-
ality Shows (No Limite, Big Brother, Casa talhes da relacéo entre a realidade imaginada
dos Artistas), no inicio das experiéncias afe- pelos audiovisuais, as grandes possibilidades
tivas e sexuais pela Internet e num ambiente de escolha, as tomadas de decisdo diante das

que, passo a passo, evidencia a proliferacaojjysges mais promissoras.
das cameras de vigilancia. O filme perfor-

matiza uma endoscopia da vida americana e . .
0 éxtase social face ao fendbmeno midiatico- 15 O cinema abrindo as portas
tecnolégico. E um filme soft que desvela da cibercultura

com ritmo e elegancia o kitsch americano
atravessado por um sistema de controle do
imaginario, pela ficcionalizacédo radical da
vida cotidiana. E o universo da tela total de-
nunciada por Jean Baudrillard (1997), como
asseédio, ocupacéao e anulacéo das liberdade
individuais através dos dispositivos midiati-
cos. Tem semelhanca com o filnvedeo-
drome(David Croenberg, 1983): s6 que este
se caracteriza por uma violéncia extrema,
brutal e sangrenta em que o aparelho de te-
levisdo dispara com arma de fogo contra o
telespectador. Em “Trumari, a existén-
cia do personagem é roubada, recriada arti-
ficialmente em laboratério, os seres que pri-
vam de sua privacidade sdo atores contrata-
dos, 0 Seu amor € mventgdo por uma COr ;-5 da cultura midiatica se deve a exaltacao
poracao anonima. Mas e um fllme_, !'ght’ dark de uma culturdigh-techde fim de mi-

os procedimentos de controle s&o sinistros,

8 1énio, entediada no cotidiano multicultural
mas calmos, serenos e tranqguilos. E.perSp"das tribos sobreviventes. Mas se deve, so-
caz também centrando o foco narrativo so- bretudo, & tematica dasyborgsque domi’-

b.r €0 COtIdI?.h(? dos_ C|dadaos-telespectadoresnaré grande parte da representacao artistico-
vivendo a ficcionalidade de um personagem

X : ~ midiatica do século XXI. Visdo, som e flria
real pré-fabricado. Entdo, desta forfa-

manconsiste num espelho da sociedade atualcomporéo 0 tema dominante no universo in-
- P tersemiotico das artes audiovisuais, respon-
nas Américas, na Europa, nas culturas glo-

: L L. dendo ao éxtase e ao mal-estar da civili-
balizadas do mundo inteiro, e é junto a es-

Ha varias linhas possiveis para resumir a 16-
gica de sentido de um filme comlade
Runner, O Cacador de Andréidd®Ridley
Scott, 1982). A primeira remete o arqué-
tipo universal do replicante, aquele que se re-
usa a morrer, atualizando uma pulséo vital
da existéncia do ser em quaisquer circuns-
tancias espaciais ou temporais. A segunda
indica a perplexidade dos humanos diante de
um mundo cadético e sombrio que nao se re-
alizou como promessa de felicidade. A ter-
ceiraleva a uma interpretacdo agbnica do Ser
em sua contingéncia de nomadismo, muta-
¢ao e finitude, mas terrivelmente assustado
diante da experiéncia da clonagem humana.
A celebracao do filme na iconologia clas-
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zacao mistico-tecnoldgica do novo milénio.

Disseminando-se por meio dos diversos su-
portes comunicacionais (disco, video, site e

DVD), Blade Runnerglutina as tribos glo-

bais fisgadas em suas formas efémeras de so-
ciabilidade. Os desterritorializados no pla-
neta se encontram na midiosfera irradiada

por Blade Runnerque antecipa a sensibili-

dade e visibilidade noir no tempo das tribos.
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