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Resumo das culturas, povos e linguagens do mundo.

Todavia, a magnitude da sétima arte reside

antes na maneira como desvela as “dobras da
alma” do seres humanos, tanto nos momen-

Miramos o poder de influéncia dos profissi-
onals de imprensa e principalmente, a ma-

na trama das suas relagdes sociais. Logo, no
situamos no campo de interface entre a Etica
e a Comunicacdo. E propomos uma inves-
tigacdo da maneira como os profissionais de
midia, atuam no exercicio do poder de infor-

%om outras pessoas. Como agentes de uma
“psicologia das profundezas”, os seres ima-
ginarios do cinema revelam tudo o que ha de
familiar e de estranheza nos seres humanos,
incluindo tanto as suas atitudes mais nobres

macédo. Todavi nvém admitir jor- . .
acgo. Todavia convem admitir que os jo guanto as mais vergonhosas. O cinema cons-
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tigacdo da maneira como os profissionais de
midia, atuam no exercicio do poder de infor-
macédo. Todavia convém admitir que os jor-
nalistas sdo apenas um componente de um
campo muito mais complexo, abrangendo o
radio, a televisdo e as outras midias, e esse
campo é regido por um “ethos midiatico”,
como indica Muniz Sodré (2002), que parece
ter vida propria, definindo relagbes de poder
e dominacdo. Desde o comeco do século XX
o cinema tem sido prodigioso na arte de tor- O estudo de Crista Berger € relevante pri-
nar evidente essas ligacoes perigosas. meiramente porque instiga a refletirmos so-
Numa primeira busca feita na internet so- bre os termos de uma autocritica posto que
bre a midia cinematografica, encontramos a midia € colocada no foco da propria mi-
mais de uma centena de sites e paginas condia; depois porque ressalta a representacéo
tendo listas de filmes tematizando princi- do cinema como uma experiéncia que serve
palmente os procedimentos midiaticos. As- como uma janela para contemplarmos os ho-
sim, dispomos de um farto material ca- mens e mulheres dos séculos XX e XXI, es-
paz de nos revelar o universo complexo da- pelhados na corporeidade ficcional; em se-
queles que de alguma maneira estdo liga-guida porque sublinha uma experiéncia em
dos ao exercicio dos processos comunicacio-que concorrem as faculdades cognitivas, es-
nais; autorizando-nos a vislumbrar a modali- téticas, sensoriais, penetrando nas camadas
dade dos procedimentos éticos adotados pe-profundas do inconsciente dos seres huma-
los agentes da comunicacdo. E um estudonos (e da cultura), e conseqientemente ex-
pertinente & nossa proposta se apresenta n@lora as dimensdes do desejo e vontade de
livro organizado por Christa Bergefprna-  poder. E finalmente, porque um exame da
lismo no Cinem&2002), que desde uma pri- representacdo dos profissionais de comuni-
meira leitura nos traz multipldesightse ex- ~ cagéo no cinema, pode esclarecer como 0s
pectativas, pois capta a insercdo do jorna- proprios dispositivos midiatico-publicitarios
lismo na corporeidade ficcional do cinema e legitimam as suas praticas como o exercicio
sugere caminhos para um entendimento dade um quarto poder.
natureza complexa das relacdes entre a sé-

tima arte e as varias midiologias. 2 Referéncias obrigatorias

do universo da informacgao, materializa-
das nas facetas do personagem jorna-
lista, na coincidéncia da narrativa da
acao cinematogréfica e jornalistica, nos
dramas do conluio da imprensa e exer-
cicio do poder, nas reportagens da vida
real e na transformacdo da noticia em
mero espetaculo de variedades(Ber-
ger, 25.10.05).

“... 0s filmes analisados séo icones dos A critica da midia comecou no cinema.

limites dos ideais democréaticos da liber-
dade de expressédo da imprensa e da mi-
dia audiovisual. O cinema aqui é tomado
como objeto de conhecimento, através
do qual tanto a forma como o contetdo
fornece revelacbes sobre a construcéo

Com pouco mais de uma década de exis-
téncia o cinema americano ja tratava do
assunto em The Power of the Press (Van
Dyke Brook, 1909). Um catalogo orga-
nizado pelo semanario lisboeta Expresso
junto com a Cinemateca Portuguesa cita
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cercade 600 obras de cinemaem que jor- parece tendenciosa na retratacao de tipos tao

nalismo e jornalistas sdo assuntdAl- infames, convém refletirmos sobre as suas
berto Dines.Observatorio da Imprensa presencas - em carne e 0SS0 - no expediente
15.08.1998). corriqueiro da realidade cotidiana.
Focalizando a imagem dos jornalistas, da |. Cidaddo Kane(Orson Welles, 1941)

imprensa e outras midias no cinema enten-apresenta uma figura emblematica que en-
demos o seu poder de influéncia na forma- carna o “pai-patrdo” da midia no cinema;
cdo da opinido publica e o lugar estratégico faz o relato da ascensio de um mito da im-
gue ocupam no contexto das tramas sociais,prensa americana, de garoto pobre no inte-
econdmicas e politicas. O desafio a que nosrior a magnata de um império da comunica-
submetemos € avaliar a sua postura de au-g&o. E inspirado na vida do milionario Wil-
tonomia, independéncia, ética e responsabi-liam Randolph Hearst e, sabe-se que Welles
lidade numa cultura democratica, que prima foi processado pelo magnata que ndo gostou
pela liberdade de expresséo e o direito a in- muito da maneira como foi representado na
formacéo. tela.

Relembramos que nem sempre o mundo O filme é quase uma referéncia obrigato-
dos jornalistas retratado no cinema € digno ria no que respeita as representagdes do po-
de afetos elevados. Quase sempre as atituder da imprensa; expressa com fidedignidade
des dos jornalistas, da imprensa, da televi- a vontade de poténcia do ser humano, com
sdo, exibidas na tela, depdem contra a suatudo o que isto acarreta de projecdes, iden-
dignidade. Os conflitos ideologicos, afetivos tificaces e transferéncias, amor e 6dio, na
e politicos no espago da comunicacdo Vém relacdo entre o personagem de ficgdo e o es-
de longa data, antecedem a prépria imprensapectador. Registra em angulos arrojados e
e os grandes filmes sempre estiveram aten-inusitados o apogeu e a decadéncia dos indi-
tos para as suas expressoes nos lugares maigiduos, reflete as pulsdes agressivas da cul-
fortuitos. tura, assim como a sublimacgao para as gran-

Revisitando as obras primas do cinema e des construgdes humanas. Focaliza a cons-
seguindo o enfoque sobre a personalidade etrugdo dos impérios e também a sua destrui-
o0 comportamento dos jornalistas, assinala- ¢do. E, colocando em perspectiva um ho-
mos alguns filmes, em que os protagonistasmem velho, lanca um olhar sobre a duragdo
expressam estilos especificos de moralidade dos seres e coisas, a fluidez do tempo e a an-
Encontramos os exemplos mais classicos emgastia da finitude.
flmes comoCidadédo Kang1941), A mon- E um filme grandioso que estimula
tanha dos sete abutr§$951),A embriaguez  reflexdes conseqiientes, como uma espe-
do sucess1957). Estas obras desnudam culacdo metafisica da linguagem, em que
os donos do poder midiatico, os reporteres a palavra final “rosebund”, pronunciada
desonestos e os jornalistas felizes as custagelo protagonista permanece desafiando a
das desgracas alheias; sdo os personagengnaginagéo das varias geracdes de cinéfilos
que encarnam o mundo cdo da imprensae jornalistas. E, sem querer desvendar os
e se - por um lado - a postura do cinema mistérios que emanam dgidaddo Kane
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ficamos pensando na inteligéncia sensivel doo compromisso ético do jornal na constru-
autor (Welles), e a sua deliberada intencdo ¢do do acontecimento, sem se pautar por um
de jogar com uma palavra polifénica, cujo cuidado profissional na reportagem dos fa-
sentido libera uma vasta gama de interpreta-tos e acontecimentos reais. Mostra-se aqui 0
cOes acerca do desejo, do amor, da soliddo gornalista num campo de simulacéo da reali-

do poder dos homens.

II. A montanha dos sete abutrgBilly
Wilder, 1951)

O reporter Charles Tatum (Kirk Dou-
glas) esta no Novo México, sem dinheiro
e pede emprego a Jacob Boot (Porter
Hall), o dono do jornal e recebe ordem
para cobrir uma corrida de cascavéis.
E ruma para o local acompanhado por
Herbie Cook (Robert Arthur), auxiliar,
motorista e fotégrafo. Logo, descobre
Leo Minosa (Richard Benedict), preso
numa mina quando procurava por "reli-
quias indigenas". Tatum sente que esta €
a sua chance, mas precisa controlar a si-
tuacdo. Entdo transforma o resgate de
Leo em assunto nacional, atraindo mi-
Ihares de curiosos, cinegrafistas de no-
ticiarios e comentaristas de radio, além
de forcar Lorraine (Jan Sterling), a mu-
Iher de Leo a se fingir de esposa arra-
sada e ganhar um bom dinheiro. Para
prolongar o circo Tatum atrapalha o res-
gate, pois convém que Leo fique preso
por seis dias e ndo apenas por algumas
horas (Siteadorocinema.com.br

dade, num trabalho feito a base da persuasao,
truques e trapacas. A frase do protagonista
(Tatum/Kirk Douglas) é sintomatica, quando
este afirma que:se for preciso vai as ruas e
morde um cachorro para criar um aconteci-
mentd.

Esta é talvez a representagdo mais con-
tundente sobre a ma conduta do jornalista
escroque, porém, acima de tudo desenha
um retrato radical da condicdo humana
e dos estilos de perversidade do ser. E
um trabalho polémico em varios sentidos.
Primeiramente, recoloca a discussao sobre a
formacgao do carater, seus condicionamentos
historicos, psicolégicos, biolégicos e sécio-
culturais; em seguida mostra as formas de
cooptacdo, cumplicidade e as atitudes de
conveniéncia dos atores sociais com os mal-
feitores, quando obstinados pela ascenséo
social e conquista dos bens materiais; depois
exibe as formas de contagio da experiéncia
da maldade e a disseminacdo do mal numa
comunidade americana desejosa de patrtici-
par do sonho de consumo a qualquer custo;
finalmente exibe com lentes de aumento o
poder de persuasdo da palavra e da midia
impressa, assim como O uso e apropriacao
das suas mensagens pelos leitores e usuarios
dos jornais, mas, sobretudo, prepara o

O filme n&o fez sucesso na época de suacampo para um entendimento das formas
exibicdo; as pessoas ficaram constrangidascomo a midia fabrica o acontecimento,
ao se identificar no espelho cruel que o filme ¢conforme demonstram Eliseo Veron (1983),
fornecia; o publico quer se ver representado Faysto Neto (2001), Jean Baudrillard (1997)
na tela, mas gosta de se ver pintado em tonse Muniz Sodré (2002), entre outros. Evi-
amenos. No foco da critica esta a ma con- dentemente este ndo é um filme com o qual
duta do jornalista na fabricacdo da noticia, gg jornalistas gostam de se identificar. E
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aqui, numa abordagem sobre o papel dosnos EUA se chama “imprensa amarela” e
jornalistas incorporados pelos personagensno Brasil, “imprensa marrom”, para referir

do cinema, temos que admitir que o pro- aquela pratica jornalistica desleal e inescru-
tagonista encarna um dos tipos possiveispulosa. E cultuado pela modernidade esté-
do profissional de imprensa e nada indica tica e tecnoldgica, mas também pela ilumi-
gue este seja um jornalista tipico. Uma nacéao fotogréfica, e evidentemente, aglutina
reflexdo mais rigorosa d& Montanha dos um amplo repertorio de procedimentos semi-
Sete Abutresos leva a repensar o problema olégicos, mostrando como nao se deve agir
da Etica, num contexto em que as midias no exercicio jornalistico, ou seja, consiste
redefinem um campo semidtico e ideoldgico numa expressdao marcante de moralismo no
gue ocupa o lugar das instituicdes (familia, que concerne a simulagéo do perfil do jorna-
escola, igreja, sindicato, etc.) atuando na lista. Entretanto, numa apreciagéo critica, é
formacdo da consciéncia dos individuos e pertinente como referéncia para discutirmos

grupos sociais. a crise da ética que rege o mundo da im-
prensa, e no contexto do capitalismo global
lll. A embriaguez do sucesgN57) contemporaneo, percebemos que a sua pers-
pectiva permanece atualizada.
J.J.Hunsecker (Burt Lancaster) € o colu- Trata-se de filme importante como um si-

nista de jornal mais poderoso de Nova mulacro da vida cotidiana no mundo da im-
York. Ele faz e desfaz carreiras com al-  prensa; € minucioso na fabricacdo das “per-
gumas linhas impressas. O personagem € sonas midiaticas”, e na representacéo das ce-
baseado no temido Walter Winchell, du-  |ebridades jornalisticas. E igualmente pers-
rante décadas o mais famoso e insultado picaz na representacdo das tramas que se de-
colunista de fofocas da América. Sid-  senrolam nos bastidores da grande imprensa,
ney Falco (Curtis) € um detestavel as- mostrando as dobras e fissuras num esquema
sessor de imprensa que tenta promover organizacional poderoso, e exibe o sistema
um cliente atraves da coluna de Hunsec- de vaidades e suscetibilidades que estrutu-
ker. Este o mantém afastado, até perce- ram o dia a dia na vida de um tabldide sen-
ber que ele pode ajuda-lo em seu pro- sacionalista. E (til, principalmente, porque
posito de arruinar, de qualquer forma, 0 nos permite compreender como a imprensa
musico de jazz Steve Dallas (Milner), que  marrom nasce de uma contingéncia narci-
"ousa“estar apaixonado por sua irmad sista da sociedade do espetaculo, que reforca
(Harrison) e querer casar com ela. Para  os juizos de valor positivos no culto da exi-
conseguir isso, os dois fazem as maio- bigdo. Demonstra como os individualismos
res baixezas, dispostos até a cometer sé- contemporaneos solicitam reforgos perma-
rios crimes (Fernando Albaglicriti- nentes no cerne das individualizagbes e ex-
cos.com.br2002) clusividades, num espacgo publico destrogado
pelas tiranias da intimidade. Ser importante
Cumpre situar esta pelicula na agenda dosg estar constantemente em destaque nas pa-
filmes mais importantes sobre a atuac&o dosginas do colunismo social, nas revistas dos
jornalistas, e particularmente, sobre 0 que ricos e famosos e os critérios de felicidade

www.bocc.ubi.pt



6 Claudio Cardoso de Paiva

sao definidos a partir detatus quonivel de  ter, contando as histérias de vida das pessoas
consumo e visibilidade midiatica. de uma cidade (Rimini, cidade natal do cine-
asta). Oridiculo e o maravilhoso, o medonho
e o lirico, o sublime e o grotesco estao pre-

3 O poder da escrita e as ligacdes "
sentes nas lembrancas e rememoracdes do

perigosas jornalista, o sujeito da enunciagdo. Aqui, 0
Lembramos a propésito um filme marcante, repér_ter € eloquente, eruplito e espirituoso,
LigacBes Perigosagl988), inspirado na li- Mas jocosamente, a meninada ndo o poupa

teratura de Choderlo Laclos (1782), com va- das boladas de neve nos meses de inverno.
rias versGes no cinema, cuja singularidade EM seguida, ng_pellcu!éslnger e Fred )
reside em sua comunicagéo epistolar. Ou (1989), Fellini sera implacavel fazendo a sa-
seja, um romance escrito sob a forma de car-tira dos programas de auditorio na televiséo;
tas tematizando o boato, a “midia mais an- Para isso coloca em cena dois ex-dublés de
tiga do mundo”. Assim, temos uma experi- Ginger Rogers e Fred Astaire (incorporados
éncia comunicativa, vista no cinema em sua POr Marcelo Mastroiani e Julieta Massina);
forma pérfida e cruel. A comunicacao re- ambos séo colocados no ambiente sufocante
alizada entre os personagens da Marquesef acelerado da televisdo, e se sentem perdi-
de Meurteil (Glen Close) e do Visconde de dos em meio a histeria e turbuléncia da mi-
Valmont (John Malcovitch) é inteiramente dia eletronica. Foi o proprio Fellini quem
marcada pela disputa, traicio e vinganca. Criou 0 termo “paparazzi”, denunciando a ti-
Os amantes (e rivais) encarnados pela Mar- rania dos jornalistas cagadores de celebrida-
quesa e o Visconde sdo amorais, mas ha endes num filme sarcastico que tem seus en-
tre eles um “acordo técito” que exige o re- €antos, chamada Doce Vida(1960). E um
lato das conquistas sexuais e amorosas por€lato cheio de graca e beleza, e se mostra
meio de uma correspondéncia escrita e a rup-CUmplice dos espectadores guanto ao afeto

tura dessa contratualidade simbélica impli- ue ha entre os amantes do cinema e os seres
cara em ruina, desgraca e morte. imaginarios da ficcdo. Todavia, lembramos

que 0s Unicos, sobreviventes do naufragio,

.. , , . em F La Nave Va1983), sao o rinoceronte
4 Fellini, o reporter e a memoria (configuragéo de um ser pesado, alegoria do
afetiva inconsciente, gerando vitalidade) e o repor-

. , . ter, cuja funcdo € memorizar, contar histo-
A figura dos repoérteres no cinema, entre- . . " DO
rias e assim transmitir a experiéncia de uma

tanto, nem sempre € mal desenhada; uma eracio para outra
forma de comunicacdo sublime se inscreve geracaop '

na alegoria fantastica demarcord (Fellini, _ '
1973), usando o poder da narrativa como ca-5 A fama, o tempo e a industria
nal de transmissdo de uma experiéncia do da juventude

passado. Amarcord consiste num resgate _ ] .
das reminiscéncias, de uma meméria afetiva© t€ma das celebridades € contemplado a

que é desvelada pelo personagem do repor€xaustéo em diferentes modalidades pela se-
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tima arte e aparece majestoso €@nCre- pelo cumplice) exagera no desejo mérbido
pusculo dos Deusd4950), retratando a de- de realizar os seus quinze minutos de fama,
cadéncia da estrela Norma Desmond, quedeixando-se filmar enquanto mata as suas vi-
envelheceu e sendo esquecida, enlouquecdimas com requintes de crueldade.
e mata o jovem amante, quando descobre Num estilo mais clean, bonito e sofisti-
gue perdeu o amor, o glamour e a gléria cado, o cineasta Robert Altman modela um
do passado. Este classic8uhset Boule- retrato irbnico e divertido do mundo das pas-
vard, no original), antecipa a histeria das sarelas, erRPrét-a-Porter(1994), satirizando
pessoas em busca de fama e visibilidade noos reporteres e outros agentes do “mundo
campo midiatico, algo que vai ganhar in- fashion”. Sdo impagaveis as cenas das edito-
tensidade no século XXI, na era deslity ras de moda nuas, ajoelhadas, implorando os
shows O filme atira contra o sistema opres- favores de um fotografo profissional. A es-
sivo de Hollywood, denunciando a crueldade téria se passa na cidade de Paris, onde estdo
da industria do cinema que usa os atores,reunidos os estilistas, modelos, jornalistas e
absorvendo-lhes o talento, a energia, o vigor celebridades para a temporada dos desfiles
da juventude e depois os atira a margem dada alta-costura; dentre eles circulam opor-
vida de Hollywood, quando chegam irreme- tunistas, bajuladores, ladrbes, todos envolvi-
diavelmente a velhice. dos em falcatruas e malandragens, em luta
Abordando o mundo dos idolos e celebri- ferrenha para sobressair no cobicado e lucra-
dades, Wood Allen atualiza a sua verve ir6- tivo mundo da moda.
nica num filme chamado sintomaticamente Contudo, nada parece mais extremo do
Celebridades(1998), uma leitura acida da queAssassinos por NatureZ®liver Stone,
industria cinematografica. Langcando um 1994), que narra a odisséia sinistra de uma
olhar satirico sobre as pessoas famosas, Al-dupla de jovens facinoras usando a midia
len desconstrdi o esquema das mitologias daeletronica e cameras portateis para se exibir.
fama, exibindo osuperstarscomo pessoas Um repérter inescrupuloso os adula, os co-
emocionalmente desequilibradas. loca no ar em cadeia nacional, fazendo deles
O desejo extremo da fama midiatica cons- celebridades criminosas. Mas 0s assassinos
titui a substancia principal de um trabalho exibicionistas superam a perversidade do jor-
insolito, encarnado por Nicole Kidmabdm nalista, tomam-no como refém e atiram nele,
sonho sem limitegGus Van Sant, 1995), preferindo o testemunho da camera automa-
Cuja personagem representa uma ambiciosatica que registra as suas proezas sadicas, as-
“moca do tempo”, que, ajudada por dois segurando o seu lugar na posteridade.
adolescentes probleméticos, mata o marido
(Matt Dillon), que Ihe ameaga o sucesso pes-
soal. No desfecho final, a metafora da aspi-
rante a celebridade morta e congelada num

lago canadense € implacavel. Porém, maiSgncontramos varios enfoques generosos
radical na exposicéo da ansia dos individuos exgjtando os reporteres as midias sonoras, 0s

de ficarem famosos € a peliclld minutos  ragjalistas e os profissionais de radio. Wood
(2001), em que um emigrante russo (ajudado

6 Artes complementares do
radio e do cinema
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Allen faz isso com maestria eMErado Ra-  gias da comunicagao surgem principalmente,
dio (1987), apresentando o veiculo como um como uma rede em expansao, vigilancia e
canal de vigor e entusiasmo em tempos de controle, o que ndo escapa a imaginagao cri-
guerra. Wood Allen exibe os detalhes pito- tica de Hollywood, na descricdo do campo
rescos na vida cotidiana dos fanaticos pelo das midias como uma “segunda natureza”.
radio, felizes por pertencerem a grande co-
munidade acust_lca forjada pelas o,nQas sono-g  a fotografia, a sonoridade e o
ras. Temos assim um olhar bem &cido sobre

0s esquemas mercadologicos da arte radiofo- espirito do cinema

nica. N&o se resume a uma qurif_icagéo dos As funcdes nobres da arte fotografica e suas
anos dourados Sjos idolos da musica popular,insercses no campo das experiéncias estéti-
dos cantores celebres e das orquestras Magas e comunicacionais s&o indicadas em es-
ravilhosas. Delitos, traicdes, assédios e tra-{,dos e obras de referéncia corRequena
pagas sao revelados no interior da fabrica depjsgria da fotografia(Benjamin, 1985)A
sonhos, no mundo conturbado das emissorasamara clara(Barthes, 2004)Sobre a fo-

de radio. Contudo, uma aura de inocéncia tografia (Sontag, 2004), Deleuze&Cinema,

e ingenuidade é conservada neste filme quejmagem-Tempol985) eFilosofia da Caixa

se destaca na historia do cinema, principal- preta (Flusser, 2002). A imagem especu-
mente,lpelo resgate formidével da,s.melodia.l5|ar da fotografia no cinema tem o poder ex-
fonograficas, que animaram o espirito de Mi- traordinario de mostrar visibilidades inéditas
Ihares de rapazes e mogas sonhadores na pripa dimensao da histéria e da vida cotidiana;

meira metade do século XX. pode exibir as modalidades de exclus&o e de
interacdo humanas, os estilos de comunica-
7 A comunicacao telefonica bilidade ou o lugar da sua falta. Assim, per-

cebemos que existe uma relacdo muito proé-
xima entre a experiéncia cinematografica e a
De modo original, a midia telefénica serve perspectiva da psicanalise, como uma enun-
de fio condutor para as tramas ficcionais em ciagdo das dimensdes ocultas e subterraneas
producdes classicas conidisque M para  da cultura. (Hennebelle, 1989).

Matar (Hitchcock, 1954, com Ray Miland O olho clinico do cinematem a sua origem
e Grace Kelly) e em sua versao mais re- num dispositivo técnico “mais modesto”, a
cente, Um crime perfeito(Andrew Davis, = camera fotografica. Um dos filmes esteti-
1998, com Michael Douglas e Gwyneth Pal- camente mais arrojados dos anos 60 é o in-
trow). E uma acao de alta densidade drama-glés Blow-up Depois daquele beijgAnto-

tica se verifica no filmé conversacagCop- nioni, 1966), em que um fotografo profis-
pola, 1974), em que se realizam o0s proce- sional, ao trabalhar displicente num parque
dimentos de espionagem, escutas e gramposle Londres, flagra sem querer um assassi-
telefénicos. Em linhas gerais, os dispositi- nato, mas s6 toma consciéncia da sua desco-
vos de comunicagao sao vistos como exten-berta durante o exercicio minucioso de reve-
sbes da pratica jornalistica, mas as tecnolo-lagéo das fotos em seu estudio particular. E

como enredo da narrativa
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um filme acusticamente e visualmente exu- que encontraram enfim um bode expiatério.
berante, no figurino, na montagem e na tri- A narrativa de Tom Wolfe é brilhante, &cida
Iha sonora, mas soberbo, particularmente, nae cruel, e o filme de Brian de Palma prima na
representacdo do reporter-fotografico como exposicdo da anatomia social desumana, no
um esteta e cinegrafista sensivel, captando aconfronto dos poderes estabelecidos, e regis-
atuacdo dos movimentos jovens na musica,tra uma mirada fulminante sobre o dito “jor-
na moda, no comportamento, por meio de nalismo amarelo” (dos repGrteres oportunis-
uma decupagem fotogréafica que capta as pul-tas e dos tabléides sensacionalistas).

sacoes da sensibilidade pop em irradiacédo na

Europa e nos Estados Unl_dos. Essald_ela seryq n  Estilos de cinema e de

retomada, num outro registro, por Brian de : :
Palma, focalizando a midia sonora no filme jornalistas

Blow out, um tiro na noit¢1981), que mos- O jornalismo esta inteiro no cinema.
tra um profissional das tecnologias acusticas Quase todos os grandes diretores se ocu-
usando os dispositivos de gravagdo sonora, param em retrata-lo: Frank Capra, Wil-
como um meio de apreensao dos sons mini-  |igm Wellman, Howard Hawks, Billy Wil-
mamente perceptiveis. O herdi, na pele do  der Mervin Le Roy, John Ford, Alan
ator John Travolta, unexpertnos ruidos e Pakula, Orson Welles, Alfred Hitchcock,
sonoridades do mundo, descobre um crime [tz Lang, Elia Kazan, King Vidor,

cometido na calada da noite e a partir dai ira  samuel Fuller, Otto Preminger, Woody
se empenhar ferrenhamente na sua denuncia. pllen, Robert Altman, Sidney Pollack,

Stephen Frears. Grandes atores cria-

9 Imprensa marrom e ram jornalistas inesqueciveis: Humph-

: : Bogart, Kirk Douglas, Orson Wel-
ornalismo amarelo rey ’ ’ Y\
J les, Jack Lemon, Paul Newman, William

No cinema americano, um exemplo dos Hurt, Warren Beatty, Jack Nicholson,
maus habitos na profissao de repérter é trans- Marcelo Mastroianni, Nick Nolte, Robert
parente no filmeA fogueira das vaidades Redford, Dustin Hoffman, Gene Hack-
(Brian de Palma, 1990, roteiro adaptado do man, John Malkovich, Julia Roberts, Mi-
livro de Tom Wolfe, 1987). O jornalista chele Pfeiffer, Kim Bassinger, Faye Du-
(Peter Fallow/Bruce Willis) de maneira pér-  naway.(Crista BergerJornalismo no ci-
fida, forca a queda de um rico corretor da nema2002).

bolsa de valores. Trata-se de uma alegoria

da sociedade nova-iorquina e suas contradi- Ha uma diversidade de filmes em que os
cBes econdmicas, politicas e culturais. Mc- jornalistas aparecem como herdis do libera-

Coy atropelou, sem querer, um jovem estu- liSmo e guardides do sistema republicano,
dante negro, no Bronx e fugiu rumo & Quinta COMO emTodos os homens do Presidente

Avenida, sem prestar socorro, mas “alguém” (Alan Pakula, 1976), uma representacao bem

descobriu a placa do carro e agora sera dificil cuidada do caso Watergate.

aplacar aira das comunidades multiculturais, Applogeticamente, surge o profissional
engajado e combatente édedqWarren Be-
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atty, 1981), sobre a revolucédo russaOe carreira do dono de uma revista prestigiada
ano em que vivemos em periffeeter Weir,  do mundo porn0.
1983), sobre o genocidio na Indonésia em
1965. Mais discreto é\uséncia de mali- 11 O cinema focaliza os
cia (Sidney Pollack, 1981, com Paul New- : s
man, Sally Field), interessante na maneira bastidores da televisao
como lida com a questdo do respeito e fi- poderiamos iniciar uma exploragéo da TV
delidade entre o jornalista e a sua fonte. E gpp as luzes no cinema, com o apoteGtico
a imagem da repdrter politicamente correta fijme Rede de intrigagNetwork] (Sidney
se mostra no filmé&® dossié PelicangAlan Lumet, 1976; com Peter Finch e Faye Du-
Pakula, 1993, com Julia Roberts). Ha um naway). Lumet j& tinha feitdJm dia de
contingente significativo de filmes densos e cz0(1975) e aqui vai mostrar as visceras do
com forte carga dramatica, que se distin- sistema midiatico-televisivo, como metafora
guem pelo enfoque, reconhecendo a eleva-para traduzir a histeria da sociedade midiati-
¢do moral dos correspondentes de guerra,zada, Num outro registro, encontramos um
como Os gritos do silénciqRolland Joffé,  exemplo de ética e perseveranca na figura da
1984), sobre o genocidio no Camboja em repgrter (Jane Fonda), enfrentando as estru-
1975, eSalvador, o martirio de um povo  tyras de poder de uma usina nuclear e uma
(Oliver Stone, 1986). cadeia de televisdo, eBindrome da China
Igualmente, ha realizacdes extravagantes james Bridges, 1979; Jane Fonda, Jack Le-
que fazem exposicéo da figura dos jornalis- mon, Michael Douglas). Por sua veldps
tas por meio dos recursos sensacionais e eSnastidores da noticigBroadcast news] (Ja-
petaculares, tais comdm dia de cadSid-  mes Brooks, 1987; William Hurt) revela a
ney Lumet, 1975, com Al Pacino e Chris Sa- anatomia de uma emissora de TV e a repre-
randon), em que a imprensa televisiva tora sentacso dos procedimentos discursivos que
0 pUblico cimplice de um assaltante atrapa- estryturam o construto midiatico. Posterior-
Ihado, engajado num roubo para pagar a ope-mente, Quiz Show(Robert Redford, 1994;
ragéo transsexual do seu companheiro. EMcom John Turturro e Ralph Finnes) exibe a
O todo poderosdde Tom Shadyac, 2003, mjdia eletronica no centro de uma complexa
com Jim Carrey e Morgan Freeman) um qrganizacio financeira, ressaltando o modo
jornalista desempregado encarna 0 proprio comp os tuiz shows so programados a
Deus e logo, ira manipular a tudo € a todos pase de truques e trapacas nos bastidores da
usando os poderes sobrenaturais.Ed&re-  glevisio.
vista com vampirgNeil Jordan, 1994, adap- Ao longo dos anos 90, na chamada “idade
tacao do livro de Anne Rice) mostra um re- midia”, o cinema vai desvendar as estraté-
porter ansioso por se tornar vampiro, em ad- gias sofisticadas de producdo da realidade
quirir poder e longevidade. E, enfim a peli- yjrtyal televisiva, o que se expressa em obras
culaO povo contra Larry Flint(Milos For- - ¢omo O informante[The insider] (Michael
man, 1996, com Woody Harrelson e Court- \ann, 1999; Al Pacino, Russell Crowe);

ney Love) mostra os transtornos na vida e na pjera coincidéncigWag the dog] (Barry Le-
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vinson, 1997; Dustin Hoffman; R. De Niro) cinema brasileiro. No momento nos dedica-
e O quarto poder[Mad City] (Costa Gra- mos a um mapeamento seletivo dos filmes
vas, 1997; Dustin Hoffman, John Travolta). nacionais antes de nos debrucarmos sobre
Ha inameros trabalhos cinematograficos tra- essa modalidade especifica.

tando dos jornalistas e da televisdo, enun-
ciamos apenas al_g_u_ns deles a titulo de ?V_I-lS Acusacio e defesa dos
denciar uma empiricidade que pode ser Uutil ) )

numa teorizacdo da midia, ética, cidadania e jornalistas e agentes
sociabilidade. midiaticos

Existem filmes furiosos que - mirando a im-
12 Osjornalistas, as midias e o prensa - pintam o diabo mais feio do que este
cinema nacional 0 € na realidade. O perfil do jornalista na
imaginacao criativa do cinema se apresenta
Certamente o cinema_na(_:ional tem contri- por meio de uma legido de personagens, cujo
buido para um exercicio vigoroso como um carjter e temperamento se mostram diferen-
observatorio das midias, ajudando bastantecigdos, mas podemos perceber que s&o en-
para uma visualizagdo dos procedimentos fatizados os tracos que possam atrair de ma-
eticos na conduta jornalistica e também na pejra mais efetiva a audiéncia. Entdo, temos
gestdo e representacao dos processos midiay elaboracso de perfis psicoldgicos, reperto-
ticos. Teriamos especificamente de percorreryjgs de linguagem e um conjunto de atitu-
um longo itinerario que passa pelas chancha-ges e comportamentos que deverso refletir a
das e pelo cinema novo, pelo chamado “ci- parte altruista e a parte egoista dos seres hu-
nema da boca”, o “cinema marginal®, as por- manos, os niveis elevados e os niveis mais
nochanchadas, o “cinema alternativo” e “Ci- asteiros porque o didlogo entre 0s opostos
nema de invencéo”. Teriamos de checar 0 pode gerar efeitos lucrativos junto ao espec-
cinema dos anos 80, os anos de seca (na gesgador. Todavia ha narrativas mais ricas e ou-
téo do Presidente Collor), os documentarios, tyas mais pobres e cumpre averiguar como
e o recente “cinema da retomada”. ali se reproduzem e se representam os es-
A especificidade dos filmes nacionais e do tigmas, 0s preconceitos, os recalques, assim
contexto brasileiro, as particularidades das ¢como as modalidades de esclarecimento, de
formas assumidas pela indUstria cultural nos 5tonomia e de liberdade. Ocorre o mesmo
espacos e tempos locais, os niveis de alfabe-com relacdo a imprensa, enquanto institui-
tizagdo, educacéo e participacao, os estilosczg, ou como uma corporeidade midiatica,
de resisténcia e apropriagdo dos bens simbé-que, quando representada (ou simulada) no
licos, as modalidades de leitura, assim como cinema, nao escapa dos esquemas ideoldgi-
0s habitos de assistir a televiséo... tudo iSso,cos. O interessante é perceber como o ci-
incluindo a inser¢éo do cinema na TV, 0S nema se estabelece enquanto uma espécie
canais pagos, os sistemas de videocassete ge opservatério da midia, mostrando que os
DVD, compde um leque formidavel de ques- processos jornalisticos e midiaticos sio com-
tbes que exige um tratamento adequado a0plexos, ndo podendo - portanto - caber em

www.bocc.ubi.pt



12 Claudio Cardoso de Paiva

nenhuma caracterizacdo maniqueista. UmaORICCHIO, L.Z.Cinema de novoUm ba-
apreciacdo justa do mundo dos jornalistas lanco critico da retomada. S. Paulo: Es-
e do jornalismo, na simulacdo cinematogra- tacao Liberdade, 2003.

fica, exige uma contextualizacdo historica,
social, econdmica e politica.

A clarividéncia do cinema reside em sua
radical visibilidade, e é por ai que ele pode
nos tornar melhor ou pior: n3o se trata ape- 1€Xxtos disponibilizados na
nas de um mero jogo de influéncia do meio |nternet

sobre o espectador, na salinha escura duranteBALOGH A. Media e temporalidade. Dro-
a exibigdo de um filme; vamos nos enxer- mosr:op.ia e serialidade. O adrlnirével

n r dentro, num interrupto | . :
gando por dentro, nu errupto jogo de mundo novo em ritmo de rock pauleira.

e eI U] Conreseo Brasier d i
g ' éncias da Comunicacdo. INTERCOM

cordamos da realidade e verossimilhanca das 2004. Porto Alegre — RS
imagens mostradas; o fato € que ali se rea- ' '
liza uma experiéncia de simbiose total, em http://www.adtevento.com.br/intercom/
que camada apds camada de significacdo fil- ~ resumos/R0808-1.pdf

mica vai mexendo com as nossas sensagﬁesBERGER, Christa.Jornalismo no Cinema
afetos e sentimentos, dai resulta a catarse de Porto Alegre: UFRGS, 2002,

gue falava Aristoteles.
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