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Resumo

Um estudo sobre o medo e a cidade no con-
texto da midia é pertinente por véarias razdes:

*Professor adjunto do Departamento de Comuni-
cacdo - UFPB

Cria a oportunidade de atualizarmos uma re-
flexdo acerca do modo como os meios de co-
municagao estruturam o imaginario. Leva a
pensar porque as imagens e figuras do social
nao cessam de estruturar a imaginagdo mi-
diatica. Sinaliza os caminhos para um debate
sobre o simbolismo das sensacées, afetos e
sentimentos, que irradiam uma estética do
medo no século XXI. Instiga a discutirmos
como os atores sociais (e suas tribos) encon-
tram modos de identificacédo face as imagens
e figuras do medo. E alerta para as alterida-
des do medo, pela via da coragem e da es-
peranca, mas também do humor e da ironia.
Tudo isso se exibe fartamente nas midias im-
pressas, visuais e sonoras, exigindo o rigor
de novas leituras e interpretacdes.

1

O titulo deste texto deve funcionar como
uma espécie de epigrafe, cujas idéias gerais
se desdobram em varias referéncias do ci-
nema, televiséo, artes e invencdes do cotidi-
ano.

Inicialmente, fazemos uma aluséo ao filme
norte-americand® videota, Muito além do
jardim (Hal Ashby, 1979), que coloca em
cena, um jardineiro solitario (na pele do ator
Peter Sellers). As suas formas de contato
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2 Claudio Cardoso de Paiva

com o mundo real se fazem por meio da te- pais) no contexto da “aldeia global” e discute
levisdo, a sua experiéncia social é qguase nulao modo como interagem os individuos e gru-
e 0 seu repertorio linglistico e imaginario pos, longe da realidade forjada pela industria
se organiza a partir do universo limitado do cultural do Jardim Botanico.
jardim em que trabalha. Apds um acidente, Encontramos inspiracao para o0 n0sso tema
por acaso, as suas idéias servirdo como ferrano filme Meia noite no jardim do bem e do
mentas de consultoria para os politicos pro- mal (Jim Williams, 1997), uma pelicula que
fissionais, ligados ao Presidente dos Esta-assume a forma de alegoria para descrever
dos Unidos.O videotatem tracos psicolégi- uma cidade no sul dos Estados Unidos, habi-
cos do personagem do romar@eddiota, de tada pelos personagens de um contexto que
Dostoiévsky, sua impureza é dissonante embeira o realismo fantastico. Um jornalista
meio a trama social de Nova lorque e elabora chega a cidade para cobrir a tradicional festa
suas idéias sobre politica, de modo pouco de natal na manséo de um milionario, mas as
convencional. Isto impressiona um amigo coisas tomam um rumo diferente quando o
do Presidente, que perde o medo da morteanfitrido (na pele de Kevin Spacey), mata o
guando passa a encarar a vida por uma ou-seu amante no calor da noite. O filme, ani-
tra perspectiva. O filme interessa na medida mado por uma estética da cultura pop, serve
em que as suas imagens instigam a uma lei-de pretexto para uma contemplagéo do co-
tura da condicdo humana na civilizagao pos- tidiano dos individuos, cujo imaginario se
industrial. Ali se inscreve um estilo de vida organiza a partir de um cédigo de morali-
intimista e se exibem as formas de estranha-dade alternativa. Ali se inscrevem formas
mento do Ser numa polis que assume as apaestranhas de subjetividade e de tribalizacéo,
réncias hostis de um labirint@ videotanos num universo marcado pela excentricidade.
serve de pretexto para a sustentacdo de umNeste ambiente, um transeunte passeia no
argumento - a partir de registros inusitados - parque com a coleira do seu cao imaginario,
sobre a solidao, a midia e o medo na cidade. um outro circula feliz pela cidade acompa-
Em seguida, relembramos uma analise cri- nhado pelas suas moscas de estimacao. Tra-
tica da televisdo, no livrMuito Além do Jar-  vestis, debutantes e feiticeiras se confrater-
dim Botanico de Carlos Eduardo Lins da nizam, exercendo suas liberdades individu-
Silva (1985). O autor, com o pretexto de es- ais e o direito a diferenca, num mundo que
tudar a audiéncia do Jornal Nacional da Rede parece de cabeca para baixo. Espantando o
Globo, composta pelos trabalhadores rurais, medo e a melancolia, o segredo da narrativa
mostra como o Brasil real € mais complexo consiste em fisgar a atencdo do espectador
do que aquele simulado pelo telejornal da pelo viés do absurdo, da ironia e da carnava-
Rede Globo, cuja sede se situa no bairro dolizacdo, como uma estratégia de negacao do
Jardim Botanico, no Rio de Janeiro. O li- medo da morte e afirmacao da vida.
vro de Lins da Silva mostra os diferentes ti-  Finalmente, a acepcao nietzscheana expli-
pos de mediagdo das mensagens realizadasita na obr&Para além do bem e do mé\li-
pelos habitantes de uma pequena cidade doetzsche, 1885/86) parece-nos aqui estimu-
interior paulista. Seu texto é pertinente por- lantemente provocante como um “insight”
gue remete a uma outra visdo da cidade (e dopara refletirmos sobre os cédigos de conver-
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Ensaio sobre o medo, a midia e a cidade 3

sacdo e de conduta, os tipos de exclusdo emodulacdes, suas alteridades, 0s seus niveis
interacdo social e os estilos prevalentes dede contagio e de irradiacdo, ou ainda para
moralidade, numa civilizagdo cujos procedi- perceber os seus efeitos afirmativos e regres-
mentos éticos se esgarcaram e ja ndo podensivos.
garantir a seguranca, o conforto e a tranqui- Este texto originalmente consiste na ver-
lidade dos cidadaos. séo escrita e atualizada de uma fala arti-
Um olhar apressado, ndo percebe afinida-culada no coléquio intitulad® medo e a
des entre esses diferentes tipos de narrati-cultura, realizado no primeiro semestre de
vas que enunciamos. Entretanto, partindo de2003, pela Faculdade de Comunicacdo da
um recurso aparentemente aleatorio, perce-UFPB, por iniciativa do sociélogo Welling-
bemos uma certa regularidade discursiva en-ton Pereira. Tal iniciativa se mostrava entéao
tre elementos que se mostram dispares, magprovocante e apropriada, quando a nossa tra-
gue nos levam a pensar sobre os niveis degédia cotidiana aparecia amenizada pela pro-
alienacéo, retraimento e exclusdo dos atorespagacéao dos discursos de esperanca, na es-
sociais em meio a desordem do mundo atual.teira dos novos processos de gestado na Pre-
A aproximacao entre as instancias aparente-sidéncia da Republica, apos a elei¢cdo de um
mente incongruentes nos alerta para perce-representante das classes trabalhadoras.
bermos os estilos de existéncia e de vincu- Sem pessimismo, nem ressentimento, mas
lagdo comunitaria numa paisagem insolita, ao contrario, examinando as dobras do lado
marcada pela injustica e segregacao. A jus-de dentro e do lado de fora do medo, um de-
taposicao dessas experiéncias recolhidas “adbate sobreéD medo e a culturagé oportuno
acaso” incita-nos a observarmos como fun- na partilha de idéias e argumentacdes, que
cionam - por meio de diferentes registros - em Ultima instancia podem servir para apro-
as estratégias de sobrevivéncia, comunica-ximar um pouco as nossas fronteiras, de olho
cao e sociabilidade, num ambiente minado nas frestas do amor ao proximo, do altruismo
pela soliddo, inseguranca geral, violéncia ur- e da solidariedade.
bana e medo globalizado. Coincidentemente, o projeto de Ri-
cardo Freitas e Rafael Nacif (professores-
pesquisadores da UERJ), empenhado em
apreciar os temas referente€amunicacao
O desafio que se impde aqui é examinar ase Cidade numa perspectiva multidisplinar,
formas que o medo assume na era das cultu-constitui uma estratégia inteligente por va-
ras neoliberais ou globalizadas. E em tempo, rios motivos:
relembramos que tratando das questdes do Primeiramente porque sinaliza novas di-
sexo, o fildsofo Michel Foucault, no livra recoes e estratégias para compreendermos a
ordem do discurs¢1971), dizia que quando forma e o sentido das subjetividades e soci-
falamos demais sobre alguma coisa € porqueabilidades experimentadas pelos individuos
a coisa ndo esta mais l4. Neste sentido, pa-e tribos no ambiente das cidades no século
rece de bom agouro dedicar uma argumen-XXI, que se caracterizam pelas marcas de
tacdo sobre o medo, sendo para esconjuraum passado recente - dos militares a Col-
lo ou exorciza-lo, mas para explorar as suaslor - pleno de crises, contradices e resistén-

2 Por que tanto medo?
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cias. O presente é marcado pela emergénciadernizacdo. Tudo isso se presta a um en-
de novos acontecimentos locais e globais quefoque que se nutre das experiéncias triviais
desenham uma imagem assustadora do fu-do cotidiano, ou seja, dos fatos corriqueiros
turo. Mas € interessante perceber nesse congue, em sua aparente banalidade nos permi-
texto, que historicamente todos os sustos etem descrever os dominios de uma comuni-
surtos cotidianos sempre foram, assistemati-cacédo em interface com uma antropologia ur-
camente, driblados pelas multidées solitarias bana (isto €, com o homem, seus modos de
gue souberam reinventar engenhosamente asida, trabalho, linguagem e sua condi¢cdo nos
suas experiéncias vivenciais. espacos da grande cidade). Logo, seguimos
Uma mirada sobra comunicacéo e a ci- as pistas deixadas historicamente pelas ex-
dade é relevante porque cria a oportunidade periéncias urbanas e as contextualizamos no
de definirmos os termos de um debate acercacampo formado pelos meios de comunica-
dos atos de fala, enunciados e a¢bes, comogéo, colocando em perspectiva 0 homem, a
formacg0des discursivas e processos de signi-cidade e a luta.
ficacdo, que abrem espacos para uma inter- Um eixo tematico abrangendoGomuni-
pretacdo das praticas sociais, politicas e cul-cacdo e a Cidadenstaura a oportunidade
turais, com tudo que elas tém de proviso- para atualizarmos as no¢des de regido, terri-
rio, ndBmade e transitério. Faz-se necessaria atorio, nacao, identidade, cidadania entre ou-
eleicdo de categorias mais modestas (e dina-tras, que podem ser rediscutidas no contexto
micas) para uma investigacao do cotidiano - dos processos midiaticos e comunicacionais.
e nessa direcao -@dadeaparece como uma Quando a midia fabrica o acontecimento,
categoria que talvez possa, mesmo proviso-redefinindo o que é publico e o que é privado,
riamente, indicar as pistas, indicios e sinais mostra-se estratégico reterritorializar as no-
para uma apreensao do sentido de uma histo-¢oes de cidade (e de cidadania) e isto - de
ria do cotidiano. Suspeitamos que essa podesaida - implica um novo tipo de politizacao
ser uma estratégia inteligente para decifrar- e participacdo nas a¢des do cotidiano. Na
mos a alma atémica dos individuos e tribos chamada Idade Midia, presenciamos a inter-
dispersos na imensidédo das cartografias ur-penetracdo das histérias reais e historias fic-
banas. cionais. Isto traduz um hibridismo que ex-
Desde o periodo colonial, passando pelo prime a conjugacédo do simbolismo das “ci-
Brasil Imperial e pela Republica até os nos- dades urbanas” (em sua concretude histérica
sos dias, considerando-se as tensdes e conflicom sangue, calor e vitalidade) e das “ci-
tos urbanos, sdo inUmeras as formas de resisdades imaginarias” (virtualizadas pelo radio,
téncia e enfrentamento das crises. Passand@inema, televiséo e internet).
pela revoltas coloniais, Conjuracdo Mineira, = Em suma, assistimos a emergéncia de uma
Palmares, Canudos e os diversos modos dehiperrealidade cotidiana que apresenta no-
resisténcia ao autoritarismo até hoje, no Mo- vos desafios, exigindo novas interpretacées.
vimento dos Sem Terra, encontramos modos Neste “novo mundo”, a realidade historica e
inéditos de lutas sociais, formas distintas de a realidade simbdlica interagem de maneira
desterritorializacdo e reterritorializagcdo que dinamica, assinalando uma ruptura de sen-
definem os estilos de nossa urbanidade e mo-tido no que concerne ao imaginario social
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Ensaio sobre o medo, a midia e a cidade 5

contemporaneo, que se mostra bem distintocerta visdo de cidade e nos permite perceber
do imaginario de pelo menos duas ou trés muito além da sua mera visibilidade mate-
geracdes que nos precederam. Diante dissorial. Mostra-nos a dimenséo organica, sen-
cumpre examinar os tipos possiveis de iden- sivel e vitalista do coletivo com toda a sua
tificacao e participacéo dos individuos e gru- porcéo de dor e sofrimento, mas também de
pos humanos. Mudou o sentido da taba, mu- alegria e felicidade.
dou também o sentido da oca: na dita“erada Tudo isso aparece, em diversas modula-
comunicacao” (Vattimo, 1991), novas estra- ¢des, por exemplo, em telenovelas co@®o
tégias de acao (e de intervencao) sao experi-Fim do Mundo(Dias Gomes, 1996)Jorre
mentadas no plano da vida publica e da vida de Babel (Hugo de Abreu, 1998/99)0
privada. Clone (Gléria Perez, 2001)Porto dos Mi-
lagres(Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares,
2001) eEsperan¢caBenedito Ruy Barbosa,
. .y 2002/2003) e, nas minissériéblda Fura-
idade midia cao (Gléria Perez, 1998)Chiquinha Gon-
Apostamos nunprincipio dialégico(Todo- 2292 (Lauro César Muniz, 1999)0 Auto
rov, 1981) cuja dinamica pode favorecer uma da CompadecidgAdriana Falcao, Guel Ar-
apreciagao critica do medo, da midia e da ci- 'a€S € Jodo Falcao, 1999uarela do Bra-
dade. Examinamos como as mensagens dabil (Lauro César Muniz, 2000)Rresenca de
midia, contextualizadas, podem gerar inter- Anita (Manoel Carlos, 2001) entre outras.
vencdes coletivas, colocando em cheque o POr sua vez, aressurreicao do cinema na-
medo cotidiano. cional no Brasil, com o fim da politica cul-
Pressupomos que a midia, genericamente fural do Governo Collor, € proficua tam-
derrapa no desconcerto global, fazendo oP€m porque se realiza se debrucando sobre
jogo das estratégias de marketing, e assim@S chagas e flores do nosso cotidiano. En-
fica presa aos esquemas de produgéo maSCOHtramOS prOdUQﬁeS Clnematogréflcas que
siva e do consumo globalizado. Mas é pre- '€gistram a sua importancia pelo fato de
ciso reconhecer que os melhores talentos noredimensionar os pequenos detalhes afeti-
campo da criagio estdo também na midia.VOS € sentimentais das pessoas simples, na
Logo, convém aceitar o fato de que grande complexidade de suas atitudes perversas e
parte das nossas artes, sensivelmente e integ€nerosas, gerando narrativas e oralidades

ligentemente, passa pelo crivo dos processosdue Nos fazem reglescobnr a organ~|C|dgde do

As nossas melhores ficgdes seriadas - in- textualidade das imagens e sons do cinema
cluindo as telenovelas e minisséries - tém um tém favorecido um desaprisionamento de fa-
papel importante na formag&o do imaginario 1@, discursos e agoes entre os individuos e
coletivo. Em suas versdes comicas épicastrlbOS urbanas, sem precedentes na vida cul-
ou tragicas a teledramaturgia coloca em cenatural, gerando uma pedagogia eficiente por

as experiéncias vivenciais dos atores sociaisMeio dos audiovisuais.

e suas tribos. A televisdo nos faculta uma A titulo de exemplificacéo, citariamos al-
gumas dessas producdeSentral do Bra-

3 Estilhacos do cotidiano na
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sil (Walter Salles, 1998Bicho de Sete Ca- c¢&o de uma razdo sensivel a essas formas
becag(Lais Bodanzky, 2000)Cronicamente  emergentes.

inviavel (Sérgio Bianchi, 2000),Copaca- Para desvelarmos o sentido das novas ex-
bana (Carla Camurati, 2001)Domésticas  periéncias que afloram na materialidade do
(Nando Olival e Fernando Meirelles, 2001), cotidiano, convém recorrer a alguns auto-
Madame SatgKarim Ainouz, 2002),0ni- res, cujas noc¢odes e conceitos podem nos aju-
bus 174(José Padilha, 20020\bril despeda-  dar na fundamentacdo dos nossos discursos
cado(W. Salles 2002)Cidade de Deu~er- e argumentacdes sobre a nova configuracao
nando Meirelles, 2002) €arandiru (Hector sécio-cultural.

Babenco, 2003). Séo produtos da novissima A reconstrucdo da historia pelo viés das
safra do cinema, cujas imagens e sons sealegorias (Benjamin, 1985), a atencéo para
prestam aqui para um debate sobre o medo,com as formas emergentes, a mulher, a eco-
a midia e a cidade. S&o importantes princi- logia, a cidade (Simmel, 1989), o imagina-
palmente porque tém a coragem de tocar nasrio dotado de materialidade simbolica (Ba-
feridas do Brasil, transformando o grotesco chelard, 1990), as raizes, os rizomas e 0s ter-
em sublime e instigando a formacédo de uma ritérios da cultura (Deleuze, 1985 e Guattari,
nova consciéncia estética e afetiva do Brasil. 1991/92), as aventuras e invenc¢des do coti-
diano (Maffesoli, 1996 e Certeau, 1993), as
formas da oralidade e da visibilidade (Bar-

. b béro, 2001) e os hibridismos culturais (Can-
hipermidiatica clini, 1989) nos aparecem como pistas para

Verificamos que diversas experiéncias cul- decifrar uma historia do cotidiano que pode
turais na era da informagéo tém se proces-Ser captada pela estetica dos meios de massa.
sado com agilidade e em profus&o, solici- Embora situados num plano de abstracao
tando o rigor de olhar mais detido. Tais tedrica mais rigorosa, suas releituras podem
fatos tém modificado consideravelmente o Ser Uteis na compreensao das praticas cul-
contexto das tramas da realidade historica, furais emergentes. Mesmo partindo de ver-
simbolicamente e nos diferentes niveis da tentes distintas nos campos da filosofia, da
acdo pragmatica. As nogdes de tempo, es-Sociologia, ou da psicologia, podem forne-
paco, beleza, justica, transcendéncia, acéo €€ NOVOS aportes para o dialogo intertex-
participacdo social hoje tém um sentido dis- tual e intersemiético no campo da comunica-
tinto daquelas que vigoraram ha duas ou trésGao e suas interfaces pedagogicas, politicas e

décadas, o que exige uma reflexdo mais apu-SOcio-culturais.

rada. Escapando dos modelos etnocéntricos,
O regime dos afetos, as formas da ira, sim- metafisicos e positivistas, o século XX,

patia, rebeldia e participacéo se projetam nasd€ixou-nos o legado de uma contribuicao

narrativas dos audiovisuais, do cinema con- Muito rica em termos de “filosofia da vida

temporaneo e da televisdo, enunciando umacotidiana”, preocupada no ativismo de uma

nova estética da cidade, que demanda a ado-Ciéncia com consciéncia’, em moldes de
critica e autocritica dos saberes e das suas

4 O medo e aironia
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aplicabilidades, como escreve Edgar Morin tas” (Sodré, 2002). Implica em acdes prag-
(1998). méticas que traduzem os vinculos afetivos,
Os meios analogicos e digitais criaram um sensoriais e linguisticos entre homens, gru-
cenario hipermidiatico, caracterizado pelas pos e maquinas. Mas aceitamos os ter-
novas redes de comunicacao, que propiciammos designados pelos processos midiaticos,
o refinamento estético na criacao das formasabrangendo a criacdo dos autores, a perfor-
e uma nova dindmica no campo de recepcdomance dos meios e as estratégias de media-
dos bens culturais. A nova interconexdo dos ¢éo pelos usuarios: assim, assumimos os ris-
meios de comunicacao nos leva a experimen-cos de situar a midia num posto nobre onde
tar outros niveis de percepcéao, decifracdo ese realiza a “economia de trocas simbolicas”
intervencdo na realidade histérica. Este ce- (Bourdieu, 1974), como espaco de territori-
nério, formado pelos impressos, audiovisu- alidade que traduz uma versao atualizada da
ais e meios interativos, nos remete a compre-“esfera publica” (Habermas, 1984) e como
ender os individuos, enquanto cidadéos queextensao de nossas corporeidades organicas,
se reconhecem e se identificam nas represensensoriais e simbdlicas (McLuhan, 1974). O
tacdes e simulacros gerados por essas novasjue estd em jogo aqui € detectar os niveis de
redes de comunicar. comunicabilidade e de sociabilidade dos in-
Quando a cidade sente medo e se trancadividuos e grupos.
tristemente em seus interiores, a intercone- No contexto do “apartheid cultural” do
Xao entre os discursos e narrativas da televi- Brasil, persiste uma divisdo absurda que se-
sao, do cinema e da internet podem levar osgrega os consumidores dos programas das
sujeitos formarem uma consciéncia critica e TVs pagas e das TVs abertas, em segmentos
descobrirem novos meios de participagao dadiferentes. Mas, conviria salientar que ge-
realidade objetiva. Por esse viés, na cidadenericamente vivenciamos o império de uma
assolada pelo medo se abrem espacos para &stética do grotesco” (Sodré; Paiva, 2002),
proliferacdo das formas sabias de autonomia,em ambas as modalidades televisivas. S&o
descontracao e liberdade. processos midaticos cujos agentes, de ma-
Prestando atencao a polifonia da televiséo neira populista, assumem o papel de justi-
encontramos formas equivocadas de infor- ceiros, mas reforcam as atitudes de segrega-
macao, mas também formas lucidas de re-¢&o, violéncia e medo na cidade. Nessa clas-
presentacdo das visées de mundo e experiénsificacao incluiriamos ®rograma do Rati-
cias existenciais (Bakhtin, 1981). Para evi- nho(SBT), Brasil Urgente(RECORD) eLi-
tar mal-entendidos conviria aqui distinguir o nha Direta(Rede Globo), como exemplos de
sentido do simplesmente midiatico e o co- uma pedagogia as avessas, reespaldando as
municacional. Um processo simplesmente atitudes andmicas e excludentes.
midiatico se expressa através dos programas Num sentido totalmente oposto, encon-
espetaculares e sensacionalistas, mais ligaddramos 0S processos comunicacionais que
alogica das atividades publicitarias e merca- se distinguem pela contextualizagéo histo-
dologicas que sustentam a midia. Enquantorica dos acontecimentos. Oportunamente,
iSS0, 0 processo comunicacional, em sua di- assinalamos alguns programas de TV, exibi-
menséo “lato sensu” derivado de “communi- dos pela Rede Cultura, que tém provado ser
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possivel criar vida inteligente na televisdo. espraia pela cidade. E pertinente observar
Neste sentido, destacariamos os programasomo se inscrevem as formas do medo que
Vitrine, ProvocacdesRoda Viva Arte com  afloram na “sociedade em rede”, no terceiro
Sérgio Britto e Observatério da Imprensa milénio, em niveis globais e locais.

(em versao analdgica e digital). Sao propos-

tas tele\_/l_suals_, em diferentes formatos, que "5 Os clichés do fim do mundo na
como diria Arlindo Machado (2001) - mos- -

tram que a televisdo deve ser levada a sério. televisao

O debate, a interatividade, a critica e a auto- ocorre-nos lembrar que 0 medo no comego
critica, caracteristicos nestes tipos de progra-4o novo século e do novo milénio se inten-
mas, asseguram a otimizacao de uma agenda;jficou bastante por meio da imagem arque-
comunicativa de qualidade e principalmente tipica do Apocalipse (e do fim do mundo).
instigam a coragem de criar num ambiente g 510 que as comunidades crentes — em to-
saturado pelas repeticoes e atemorizado pelajos os seus matizes — geralmente se assom-
queda dos indices no IBOPE. bram durante a virada do tempo. Mas, em
Conviria estender aqui o sentido da comu- yerdade, as midias globais se incumbiram de
nicacao em suas interfaces com os procedi-ggpecular, redimensionar e hiperbolizar este
mentos educacionais, apoiados nos principio medo ancestral, que se intensifica sob a égide
dialégicos e comunitarios. E neste fim, uma qos décimos, no fim de século e fim de milé-
das estrategias eficazes rumo a uma comuni-yjg. Contudo, os efeitos do Apocalipse eva-
cacdo educativa consiste em fazer recorrén-pesceram sintomaticamente no contexto am-
Cia aos processos intertextuais: o livro, 0 ra- pgsjco da cultura sensacionalista e espetacu-
dio, o video, ainternet e 0 DVD entram aqui | forjado pela midia. Relembramos que as
como suportes que - em interconexao simul- imagens do medo - na estranha cronologia
tanea - podem fazer proliferar experiéncias mjgiatica - se fizeram sentir outra vez com
muito ricas. a explosdo das torres gémeas, € numa outra
Num tempo marcado pelas complexida- modulacso, reapareceram sob o efeito tecno-
des, surge (dentro e fora dos espacos midia-jggico, militar e midiatico, na guerra no Ira-
ticos) uma diversidade importante de afetos, que. Persiste a sensacao de que aguardamos
sensagOes e sentimentos (nem sempre benys proximos capitulos de uma guerra anunci-

vindos), que nos autorizam a falar de uma ada nas remotas regies do planeta: na Siria,

cotidianamente nos contexto dos telejornais, g interessante notar que a producio dos

telenovelas, filmes, videos e sites que mo- giscursos no contexto dos meios de comuni-
vidos pela funcéo de informar, muitas vezes cac50, apesar dos efeitos de autismo e tauto-
deformam a realidade atraveés de uma hiper-|ogia (Sfez, 1992), desrealizagso da historia
trofia dos acontecimentos. _ (Baudrillard, 1981) e intensificacdo das ca-
Logo, € necessario problematizar as ma- madas narcisistas (Muniz Sodré, 1984), no

neiras como os meios de comunicagao (M entrecruzamento intertextual e semiético que
seus diversos formatos) assimilam, reelabo- propiciam, os processos midiaticos nos le-

ram e irradiam a estesia do medo que se
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vam a aprender a rir dos nossos medos e con-atualizacdo refinada das formas do medo e
tradicbes. Esta € uma dimensao positiva dasuas alteridades, num ensaio que se tornou
midia. célebre. Mais recentemente o psicanalista
Mas num ambiente que se tornou hiper- brasileiro Jurandir Freire Costa (1989) nao
midiatico, as surpresas se fazem tambémtem cessado de fustigar as dobras do medo
como Vvalvulas de escape para as tensdesas esferas do cotidiano, apontando para os
diarias. Assim, ha programas humoristicos tipos de narcisismo e de violéncia numa so-
gue “distraidamente” tém invertido os sen- ciedade excludente que assusta. No campo
tido da agenda oficial, familiar, politica e so- das ciéncias da comunicacdo, relembramos
cial, destravando os sentimentos de medo eum autor como Henri-Pierre Jeudy, que ar-
as sensacoes de mal-estar. Por meio de umalilosamente tem espreitado o medo com re-
estética do riso, satirizam as estruturas me-lacdo a midia (1984), enfrentado o panico
canicas da vida cotidiana, desarticulando 0s (1986) e se empenhado com inteligéncia em
discursos opressivos e excludentes. S&o im-decifrar a sua alteridade pelo viés da ironia
portantes ainda porque promovem a uma au-(2001). Ainda no terreno da comunicologia,
tocritica do jornalismo, da industria cultural entre nds, um pensador como Muniz Sodré
e do culto as celebridades. Como exemplo, tem enfrentado o0 medo em varias obras, de-
citamos os programdomédia da Vida Pri-  nunciando com firmeza as variagcbes de ra-
vada TV Pirata Casseta e PlanetaOs nor- cismo, violéncia e segregacao (Sodré, 1984,
mais que caracterizam o chamado “humor 1992, 2002).
inteligente”, exibido pela Rede Globo, desde A sabedoria popular costuma imaginar a
a década de 1990. oposi¢cado ao medo através da bravura, cora-
gem e valentia, mas talvez fosse preciso refi-
6 Alteridades do medo no nar os sentidos para compreendermos 0s mo-
. s dos distintos de desarmamento do medo por
cinema e na televisao meio da astucia, humor, ironia, sagacidade.

O medo é uma paixdo que se impde tanto As instancias do Ser e o Tempo (tdo caras
pela presenca quanto pela auséncia de dife-2 Heidegger) nos aparecem fenomenologica-
rentes emogdes, afetos e sensacdes que gdl'€nte como um par filosofico-conceitual efi-
nham corporeidade na espessura do munddFiente para enunciar o tema do medo vincu-
sensivel. Neste sentido encontramos diver-12do a questao da finitude, ou seja, o mais
sos estudos buscando entender essa geograntigo de todos os medos, o medo da morte,
fia de sensacBes, em que 0 medo se faz pretm gssunto investigado a exaustao por Edgar
sente em variadas modulagdes. O historiadorMorin, na obreO homem e a morg1997).
Jean Delumeau (1978) buscou decifrar aana- ESte tipo de medo se inscreve na socie-
tomia do medo investigando o mar, a noite, a dade de consumo em sua forma mais aca-
mulher, Deus, o diabo e a peste deixando-nosPada, pois condensa uma temporalidade em
um repertério formidavel de signos para uma 9ue 0 egoismo, o individualismo e o narci-
reflexdo. Por sua vez, na filosofia morena SISMO se mostram de maneira mais intensa e

camos um estudo do tema tratando do nar-
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cisismo infanto-juvenil, enfatizando o estilo também sejam geradores de estranhas for-
de sensibilidade das criancas e as suas expemas de violéncia.
riéncias face ao prograntitio do Picapau Numa perspectiva dialdgica, reconhe-
Amarelo(Paiva, 2001a). cendo o papel dos produtores, a natureza dos
Estendendo a andlise do narcisismo, numaveiculos e as estratégias dos receptores no
outra oportunidade focalizamos o tema, exa- processo da comunicagao, buscamos explo-
minando as suas formula¢cdes no programarar o modo como a midia mimetiza as formas
Malhacgédo (da Rede Globo). Entédo, verifi- de atracdo dos individuos pelos fendmenos
camos que o culto do corpo, as clinicas de do horror. Notamos que, historicamente, o
rejuvenescimento, as academias de ginasticacinema e a televisdo com astucia e experién-
traduzem de maneira saudavel uma celebra-cia encontraram meios eficazes de catalisar o
¢ao da vida que exibe a dimenséao afirmativa medo e sua irradiagao sobre os afetos sociais.
dos sujeitos diante da existéncia. Mas como Ha momentos em que a midia revela cons-
guase tudo em nossa idade midia, a repeti-tru¢cées sofisticadas sobre o medo, respon-
¢cao, 0 excesso e a saturacdo dessa moda tradendo de maneira “equilibrada” as deman-
zem consigo um paradoxo: a ansiedade nodas da afetividade coletiva. Isto se expressa
culto da juventude e a busca desenfreada peleem numerosos filmes que se tornaram céle-
longevidade conduzem a um apagamento dobres na cidade imaginéaria do cinema, e aqui
sentido da morte como um componente es- listariamos alguns delesNosferatu(Mur-
sencial na complexidade da vida. O mais nau, 1922 e Herzog, 1979Rsicose(Hit-
grave na cultura da malhacdo é a lei cruel chcock, 1960),0 Bebe de RosemarpPo-
do corpo malhado como signo imprescindi- lansky, 1967),0 Exorcista(William Fried-
vel, como uma senha de acesso a felicidadeklin, 1973), Carrie, a estranha(Brian de
e a idéia de que sem ela estariamos predesPalma, 1976)A Profecia(Richard Donner,
tinados a soliddo, ao fracasso e a exclusdo1976),0 iluminado(Stanley Kubric, 1980),
social, num mundo regido pelo principio da Poltergeist (Tobe Hooper, 1982)Dracula
materialidade, aceleracéo e eterna juventude . (Coppola, 1992). Séo filmes que, movidos
(Paiva, 2001b). pela funcdo de assustar, lancam méo dos re-
cursos tecnologicos para operacionalizar a
carga de terror das narrativas, atendendo as
escolhas e desejos dos telespectadores que
do mundo guerem sentir o medo em diferentes configu-

A midia muitas vezes nos aborrece pela his- ragdes. Considerando o refinamento na ela-
teria, repetico e fabricacdo das noticias, masPoragéo destes produtos, que colocam a téc-
ndo podemos deixar de reconhecer, podemnica a servico do medo (e ndo ao contrario),

nos abrir janelas para uma pedagogia da in-reconhecemos que ali, entdo, o medo € posi-
dignacdo diante das modulacBes horrendastivo, pois promove a experiéncia de catarse

da violéncia - mesmo que, em sua diver- d0S espectadores.

sidade, os proprios meios de comunicagio Recorrendo asimagens geniais do cinema,
a figura do homem como predador, como

o lobo do proprio homem, pode ser con-

7 Perversidades e perplexidades
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templada nas imagens especulares do filme Os leitores, ouvintes, televidentes e inter-
2001, Uma Odisséia no espag®tanley Ku-  nautas se regozijam também, na quebra da
bric, 1969). H4 uma cena antolégica na aber- rotina diaria, quando 0s seus anseios e pre-
tura desse filme, antecipando as melhoresocupacdes se diluem durante a exibicdo das
elipses do cinema, em que o primata desco-noticias de horror pelos diferentes processos
bre o osso como ferramenta de dominacéo midiaticos. Os telespectadores, como “con-
sobre os semelhantes e inicia o processo desumidores e cidadaos”, perversamente e sa-
evolucdo a partir de um grotesco assassinato.dicamente também sdo cumplices na exalta-
Da imagem do primata pré-historico até as ¢ao do horror pelas redes de comunicacao.
imagens noturnas da violéncia no cotidiano Caberia nos questionarmos em que medida
de nossa condicdo pés-moderna (gracas tam-a repeticao insistente das cenas de explosao
bém aos audiovisuais) temos um farto reper- das torres gémeas em Manhattan seria causa
torio de signos que tem muito a dizer sobre o ou consequéncia dos altos indices de audi-
tema do medo nas sociedades e culturas.  éncia durante e apds o episodio do 11 de
Na histéria da inteligéncia ocidental, Ho- setembro. Permanece atual o argumento de
mero, Dante, Shakeaspeare, Dostoievsky,Marcondes Filho (1986) ao perguntar sobre
dentre outros homens de génio, mostraram“quem manipula quem”, para refletirmos so-
bem as afecc¢des da alma, as razdes e paixdebre o fascinio dos iconofilicos durante a exi-
dos humanos nos dias de dor e nos dias debicdo das cenas de violéncia ao vivaoe
festa. Uma arqueologia orientada pelo es- line.
pirito livre e investigativo, como propunha Apostamos na intuicdo de que ai impera a
Foucault (1966), pode encontrar nos discur- “légica do pior”, ou seja, nos sentimos me-
sos dos loucos, videntes e artistas as reve-lhor diante do quadro de uwutro (que nos
lagcbes que nos permitiiam conhecer o hu- aparece como estranho, como rival), numa
mano mirando a cultura de natureza selva- situacdo aparentemente pior do que a nossa.
gem que rege as estranhezas do ser. Nos inExiste ai, um nivel de gratificacdo perversa
tersticios de uma longa tradicdo, que com- diante da dor e da desgracaaldro, que ex-
preende Artaud, Sade, Bataille, entre outros, pressa o avesso da nossa heranga iluminista,
achamos as pistas para um entendimento dadiberal e social-democrata e os seus reflexos
imbricacdes entre o humano e as modulagbesnum contexto que ndo pode eliminar a vai-
do mal e da violéncia. dade, o narcisismo e o individualismo exclu-
Nessa direcao, Nietzsche, talvez o mais ra- dente.
dical dos fil6sofos, seja esclarecedor, com
sua .Idela perturbadora de que o homem €3 As torres fulminadas na aldeia
movido pela vontade de poder. O pensador
das alturas e profundidades, aqui nos ajuda global

a pensar sobre as tramas que englobam a min explosges das torres de Nova lorque epi-

cia das cidades. Nietzsche ajuda, sobretudo,qo arquétipo ancestral da torre fulminada das
a refletirmos sobre o inferno do lado de fora cartas do Tard. A utilizagéo feita pelas tele-

e do lado de dentro de todos nds.
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visées do mundo sobre o sinistro americano dantesco define um tipo de balsamo mora-
hiperbolizou uma experiéncia que os audi- lista para a cristandade assombrada com a
ovisuais realizam permanentemente, isto &, parte desconhecida do outro lado da vida.
um certo controle do imaginario pelas ima- Goethe, ao seu modo, radicalizou o senti-
gens e figuras do medo. mento de medo e de impoténcia dos indivi-
No caso especifico do Brasil, uma nacéo duos face as leis do destino: a figura diabo-
simultaneamente pacifica e a beira da guerralica do Mefistofeles nesse sentido fixa uma
civil, a televisdo interage junto a percep¢do imagem incontornavel. O pacto maldito en-
publica modulando as formas da representa-tre o Fausto e o mal traduz com clareza o pa-
cao e regulando os modos de simulacéo dasnico do seres humanos diante das turbulén-
imagens do horror. Isto aparece de manei- cias do desejo, da falta e da finitude. Dom
ras diferentes nas imagens e nos discursosQuixote (e seu escudeiro Sancho Panga), em
dos telejornais, filmes, videoclipes, progra- suas alucinagdes e utopias inscreveu um tipo
mas de auditorio, publicidade e fic¢cdes seri- de transcendéncia do medo, ultrapassando o
adas. Partimos da hipotese que a sensacao dgénero de narrativa de seu tempo e inaugu-
medo dos telespectadores assegura uma certeou um estilo de experiéncia, cujos matizes
lucratividade simbdlica, politica e financeira. de ética, linguagem e sociabilidade sinaliza-
Na antiguidade, Cerberes, o cdo do in- ram novos referenciais para a compreensao
ferno, as gorgonas, as furias, os seres fantasdo mundo em permanente estado de trans-
ticos e inanimados constituiam uma rede de formacdo. Dostoiévsky, por sua vez, foi in-
entidades configurando o “mal”, e isto ser- cisivo na construcao imaginaria da culpa e do
via para identifica-lo, manté-lo a distancia, medo, na obr&rime e Castigq1866): aqui
exorciza-lo. Outrora o medo tinha a face do encontramos os melindres de uma anatomia
Leviatd (o monstro mitologico do imagina- do sujeito, no poc¢o profundo de suas emo-
rio medieval) e assumia a corporeidade do ¢cbes e sentimentos mais extremos. Rasko-
Estado absoluto, o que num regime autori- nikof encarna o arquétipo do homem como
tario fazia estremecer a microfisica da vida pecador angustiado, assassino com remorso
publica e da privada. e amedrontado perante a lei de Deus e a lei
Num “outro” registro, em nome das pala- dos homens. A polifonia dos discursos tra-
vras da fé, a Igreja Catodlica conseguiu im- mada pelo escritor russo, desnudando a di-
primir uma dimenséo patrticular a fisiologia menséo intra-psiquica, o mondlogo interior
do medo: a fogueira da Inquisicao, interiori- e a pluralidade de vozes, na enunciacao de
zada, consumiu o espirito moralista dos fiéis, Crime e Castigpapresenta as pistas para en-
de maneira fulminante e quase irreversivel, tendermos as ramificagdes do medo no dorso
e séculos apods a sua extingdo, a sombra dogla cultura.
carrascos permaneceria no inconsciente co- No século XX, os tiranos, como Hitler,
letivo das almas “culpadas” da América Ca- Stalin, Mussolini, Salazar, Pinochet, Médici,
télica. Dante Alighieri, do alto de sua mediu- atualizaram o espectro da personalidade au-
nidade e sabedoria, reconstruiu todo um co6- toritéria, identificando uma concretude visi-
digo de imagens grotescas incorporando asvel do medo dos homens face a violéncia e a
formas do medo da humanidade: o inferno arbitrariedade. Isso, de algum modo se re-
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faz atualmente nas figuras midiatizadas de de persuasédo, os receptores tém suas resis-
Sadam Hussein e George Bush - mas talvezténcias e suas estratégias de carnavalizagédo
devéssemos aqui “dar um desconto”, per- (Bakhtin, 1987).
cebendo que os homens politicos, na Idade
Midia, disputam os espacos da comunica- 9 Ainversdo do medo no pais do
cao eletrdnica com os comediantes do hora-
rio nobre. No Brasil, particularmente, tal- carnaval
vez esse seja um traco fundamental em nossg=m suya madltipla dimens&o industrial, tec-
cultura carnavalesca, que nos leva a rir dasnolégica, critica e performativa, a comuni-
pequenas trapacas, tropecos e misérias d%ac;ao se configura COmo um novo campo,
cotidiano. que atinge os diferentes dominios da ativi-
Hoje, na era das magquinas de Vvis&o0, 0 gade humana. Os seus limites e niveis de
mundo real causa medo e 0 mundo Simu- gprangéncia sdo imprecisos, como em todo
lado da midia eletronica aparece enquantoirapalho do conhecimento que se predispde
um lugar de refugio, seguranca e aparénciag persequir a historia em curso e ndo pode
de felicidade. Talvez ai resida o sucesso dapyescindir das formas intuitivas e dedutivas.
midia: a sua metamorfose em algo que pa- aAparcando os aspectos microldgicos e ma-
rece tranqilo, harmonico, caloroso e que ¢ro|ggicos da vida vivida este novo campo se
nos abriga da violéncia, da doenca, da soli- gefine pelo seu carater interdisciplinar. As-
dao, das dividas, da morte, enfim, parece nosg;jmy, apoiando-se na perspectiva de um saber
livrar do mal absoluto. humanistico, livre dos condicionamentos e
O nosso argumento se apdia na idéia de |imijtacoes positivistas, 0 nosso argumento se
gue a midia nos olha e nos vé, assim como preocupa com as sensacdes, emocoes e sen-
n6s a vemos. Sendo - simultaneamente - pro-timentos. Tais experiéncias emanam um tipo

dutos do imaginario industrial-tecnolégico e e estesia que nos permite enxergar os ter-
social, os audiovisuais participam das tramas mos de uma estilistica da existéncia.

do consciente e do inconsciente coletivo. Os  Og processos midiaticos resultam de um

seus agentes conhecem as dimensdes da rasonjunto de operacdes cuja fungéo é instigar
z&0 e da paixao que os humanos experimen-q fascinio da novidade, pela surpresa e pela
tam. Logo, sabem da por¢do de medo que gyposta atualizagiio permanente. Seguindo
habita a alma e a imaginacdo dos homens. trajetéria de sua performance, encontra-
Reconhecemos que os audiovisuais tambémmos os sintomas de uma displicéncia histé-

fabricam, ideologicamente e esteticamente, icg que pode gerar efeitos amnésicos. Na
modalidades de medo que se irradiam por to- construcsio do acontecimento pela midia ha
das as camadas do social. Entretanto apostaym preco caro a ser pago pela eterna vontade
mos na idéia de que os espectadores, cOMQye atualidade, transparéncia e objetividade.
leitores, criticos e hermeneutas em poten- Ng pressa em construir um discurso porta-

cial, adeqiam as projecdes das imagens dogor de credibilidade, legitimo e fidedigno na

medo, de acordo com suas referéncias ima‘tradugéo da realidade, a midia derrapa nos

ginarias, ou seja, sem assimilar passivamenteparadoxos, contradicdes complexidades do
as mensagens, pois enquanto elas tém a forca
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real. Assim, as experiéncias realizadas pe-chegam do nosso passado colonial, por meio
los meios de informacédo e de comunicacao dos textos literarios, cientificos, historiogra-
sofrem também dos problemas genéricos daficos, dramaturgicos e midiaticos, alertam-
nossa época, ou seja, a sindrome da aceleranos para a estrutura e funcionamento do
cdo, ubiquidade e velocidade. nosso medo cotidiano, a0 mesmo tempo,
Precavendo-nos contra o esquecimento e -exibe formas vigorosas de enfrentamento das
ao mesmo tempo - contra a tirania de um his- adversidades através de estratégias surpreen-
toricismo viciado no culto dos personagens dentes. Apostamos na idéia de que a com-
ilustres, das celebridades e na oficialidade preensdo do medo cotidiano nos espagos e
dos marcos cronolégicos que excitam as nar-tempos das cidades se viabiliza por meio de
rativas midiaticas, procuramos nos orientar uma relacdo sagital com as reminiscéncias,
recuperando os modos possiveis de atualiza-ou seja, revisitando a histéria ndo como ela
cdo da memodria, pelo viés das reminiscén- supostamente teria se realizado, mas como
cias histdricas atentas ao “vivo do sujeito”, ela poderia ter se cumprido. Aprendendo
na materialidade dos seus discursos, acdes €om o fildsofo Walter Benjamin, recupera-
sensibilidades. mMos 0 antigo para pensar 0 novo e, igual-
Em nossa tradigéo brasileira (mesmo de mente, o novo nos estimula a uma compre-
contradicdo), encontramos sinais emblemati- ensdo do antigo.
cos para tematizar os regimes de afetividade, Assim, nos precavendo das sumulas e dos
incluséo e excluséo social, os modos de sub-tratados explicativos, e caminhando as aves-
jetividade e de intersubjetividade que equaci- sas dos itinerarios oficiais e dominantes, re-
onam 0s niveis das ac¢des individuais e cole- cuperamos as imagens provocantes do “ca-
tivas no cotidiano da cidade. Neste sentido, a nibalismo” e da “antropofagia” tdo caros aos
competéncia comunicativa consistiria em se modernistas, no come¢o do século XX. Esta
assegurar o poder de didlogo com as dimen-recorréncia estética e filosofica certamente
sOes da historia da cultura, respeitando a his-consiste numa das maiores intervencdes e
téria das mentalidades, das idéias e das estratransgressdes construtivas na histdria da cul-
tégias. Aqui, nos voltamos para uma histéria tura, cujos louros séo recolhidos até hoje nos
do cotidiano (em sua acepc¢dao publica e pri- diferentes modos de contemplacao e reinven-
vada, individual e coletiva), uma historia do ¢ao do Brasil.
presente, compreensiva e rigorosa em seus No imaginario antropofagico (com
encadeamentos na atualizacdo da meméria. Oswald e principalmente Mario de Andrade)
prevalecem uma ética e estética da inversao
(Teles, 1976). A alegoria de uma cultura
, . gue devora antes de ser devorada é funda-
antropofagica mental no simbolismo modernista e traduz

Uma genealogia da histéria do medo no Bra- UM instante de auto-afirmagao do ethos
sil poderia ser construida seguindo-se os ras-Prasileiro. - Simbolicamente a metafora da
tros e pistas deixados pelos homens de Pin-"antropofagia” inscreve os termos de uma

dorama. As imagens e simulacros que nos auto-estima sem precedentes no campo da
imaginacéo criadora dos tropicos.

10 O medo tupiniquim e a ira

www.bocc.ubi.pt



Ensaio sobre o medo, a midia e a cidade 15

A recorréncia as nossas raizes, ao estilotre os processos historiograficos e os pro-
de vida dos tupiniquins € um recurso que cessos informativo-comunicacionais. Na se-
pode ser consequente. Existe algo de pro-rialidade dinamica que caracteriza as adap-
vocante na construcdo conceitual dos mo- tacdes dos textos literarios para a televisao,
dernistas que evidentemente se nutre do pa-podemos apreender as géneses do medo, da
vor dos europeus. Mas a chave de sentidoira, da indignagcao e revolta numa formacao
que pulsa mais forte no movimento antro- sécio-cultural marcada pela exploracao, vio-
pofégico reside no seu poder de transforma- [éncia e aviltamento.
cao radical dos valores estéticos, morais e Este é o caso da versao do livioMura-
linglisticos, libertando a consciéncia cultu- |ha, de Dinah Silveira de Queiroz, adaptada
ral de sua condicéo colonizada. para a linguagem do video e DVD, por Maria

Desdobrando a idéia antropofagica, en- Adelaide Amaral (2000). Por essa via, en-
contramos a imagem especular do indio bra- contramos as formas da graca, malicia e as-
sileiro, como elemento forte e corajoso, no tucia, estratégias que mostram como perma-
filme de Nelson Pereira dos Sant@mo nentemente foram superaradas as situacoes
era gostoso o meu franc€k971). O cineasta de medo e de panico. Os homens no Brasil,
livra a imagens do Brasil da zona sombre- no passado, encontraram - em meio ao caos
ada pela colonizacdo ocidental e as ilumina - as chances e oportunidades para a rever-
no fogo restaurador das lentes e cameras dosédo das adversidades. De algum modo isto
cinema a servico da beleza, autonomia e li- nos reaparece hoje, pelos recursos intermi-
berdade. diaticos (e intersemidticos), como dispositi-

O tema do canibalismo amoroso, estético vos pedagdgicos, para a compreensao, inter-
e cultural é revisitado mais recentemente, vengdo e participacdo nos negoécios da vida
pela estética da Rede Globo, sob a direcdopublica.
de Guel Arraes, enCaramuru, A Invencéo Na historia da teledramaturgia brasileira,
do Brasil (2000). Numa sintaxe bem hu- encontramos diversas ficcdes que funcio-
morada e afinada com a linguagem do seunam como tipos de experimentacdes histo-
tempo, Arraes leva o espectador a rir da tra- riograficas, que busca, por meio de suas
gédia causada pela colonizagéo, evocando oformas de oralidade, visibilidade e sono-
espirito altivo, nobre e destemido dos ante- ridades, resgatar e reconstruir a memoria.
passados. E uma producdo muito rica pelo Nesta perspectiva se inscrevem narrativas di-
uso de diferentes suportes midiaticos (livro, ferenciadas comés Minas de Pratglvani
filme, minissérie de TV, CD ROM e DVD); Ribeiro, 1966/67),Fogo sobre Terra(Ja-
mas, sobretudo, € “revolucionario” pela pos- nete Clair, 1974/75)Aritana (l. Ribeiro,
tura minimalista como celebra a antropofa- 1978/79), Pantanal (Wilson Aguiar Filho,
gia estética 1990), O Tempo e o Vent¢gDoc Compa-

Outras configuracdes dramaturgicas ga- rato, 1985),0 Rei do GadqBenedito Ruy
nham relevo no repertério de ficcbes se- Barbosa, 1996/97). Estas narrativas, tendo
riadas da Rede Globo e surpreendemente,sido formatadas em diversos suportes, que
agui nos aparecem como empiricidades queincluem o género televisivo, o cinema, o
instigam reflexdes sobre as interacbes en-video-cassete, o CD ROM e o DVD, além
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de se constituir em fontes de informacéao his- tas (como Lima Barreto). Este expediente
torica e em dispositivos eficazes de educacaomostra-se fecundo também na revisitagdo
estética, consistem em instrumentos vigoro- “pés-moderna”, que pode agregar diferen-
S0s e competentes também para as atividadeses autores como Euclides da Cunha, Guima-
ludicas, estéticas e cognitivas. rdes Rosa e 0s modernistas (como Oswald e
Méario de Andrade) e contextualiza-los numa
11 O som e a fdria e das massas iIl_Jm?r_ma(;éi) do presente, desvelando novas
significacoes.

no cotidiano da cidade Apos tantas sinteses, balangos, reconstru-

Apbs 500 anos, ja é possivel falar nos ter- g_()es e redescobertas, temos av.an(?:ado con-
mos de uma thoderna tradicso brasileira sideravelmente e apostamos na idéia de que
(Ortiz, 1988) e a rigor, os termos do de- &S geracoes mais recentes tém sabido reinter-

bate cultural, incontornavelmente, perpas- Pretar e reinventar o Brasil a partir de dife-
sam pelo crivo dos intérpretes e explicado- rentes modalidades discursivas e apoiando-
res do Brasil. Nessa esteira, encontramos asS€ em distintos suportes de informacéo e
analises de Paulo Prado (1928), Roland Cor-comunicacéo (Cf. Mota, 1977; Machado,
bisier (1958), (Dante Moreira Leite (1969), 1996; Madeira & Veloso, 2001). Partindo
que em seus diferentes registros estabeleced0 pressuposto de que cada um dos intér-
ram os marcos para uma historiografia bra- Pretes e historiadores se empenhou - de al-
sileira. As contribuicbes de Sérgio Buar- 9um modo - numa explicacéo global, o desa-
que de Holanda (1936), Caio Prado Junior fio que se apresenta é recolher as sombras e
(1942) e Gilberto Freyre (1933) se inscre- sobras do legado modernista e na materiali-
vem Como oS arcanos maiores na construgéodade das construgdes histéricas, apreciar do
de uma histéria da cultura. Outros estudos Micro, do residual, do emergente e do provi-
tém se redimensionado e encontramos no-SOrlo.

vas perspectivas dialégicas, que inserem au- Num ba_llang:o (_103 balancos encontramos
tores classicos, recentes e veteranos. NesséiCunas sintomaticas que revelam um certo
fildo, Florestan Fernandes (1975), Antonio Purismo dos intelectuais na apreciacéo das
Candido (1975), Alfredo Bosi (1992), Darcy Culturas populares (Canclini, 1989). Os
Ribeiro (1980) aparecem multiplicando a di- ME€I0S .de cfomunlcagéo d? massa - ha mais
versidade de prismas criando a possibilidade & meio século - evidenciaram a expans&o
de apreciarmos as “nervuras do real”, pelos de uma_cultura de massa que cpnfere um ou-
enfoques historicos, socioldgicos, literarios o sentido ao contexto brasileiro. No con-
e antropoldgicos. A perspectiva de se cons- C€Mo geral das culturas globalizadas, as to-
truir uma releitura intertextual, a partir dos f@lizacdes - no fim das contas - terminaram
diferentes discursos sobre o Brasil, desenha-POr reativar o interesse pelos saberes locais
se com vigor na conex&o de textos dos es-(Geertz, 1997). Ha um novo desenho na
critores barrocos (como Gregorio de Matos), cartografia contemporanea em que fervilha
romanticos (como José de Alencar), realis- @ dita “cultura das midias” (Santaella, 1996)

tas (como Machado de Assis) e naturalis- € Suas consequéncias nao podem ser ignora-
das. Pressupomos que, no contexto historico
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atual, o radio, o cinema, a televisdo e a inter- de que “quem canta seus males espanta”.
net conectados intermidiaticamente, tém co- Buscamos vislumbrar as modalidades sono-
locado em cena os homens comuns, suas for+as, ritmicas, tacteis e musicais que conce-
mas de medo e de coragem, o que se expressdem forma e conteudo aos aspectos hibridos,
na modulacdo das imagens, oralidades e so-mesticos, dionisiacos, barrocos da nossa for-
noridades (Barbéro; Réy, 2001). macao cultural.

Diante desse quadro, o campo interdis- E interessante observar como as corporei-
ciplinar constituido pela Comunicacdo se dades e sonoridades nos através dos africa-
mostra apto para uma abordagem compe-nos, com as dangas, 0s jogos de capoeira, 0S
tente. O dominio composto pelos saberesrituais do candomblé. Por essa via sdo abo-
gue informam o campo da comunicacao, em lidos os sentimentos de saudade, tristeza e
suas interfaces com a historia, sociedade,melancolia. Assim s&o exorcizados as sen-
economia, cultura e politica, presta-se en- sacdes, emocdes e sentimentos avizinhados
guanto uma area do conhecimento conexodo medo, mesmo porque este ndo é 0 N0Sso
gue pode compreender, interpretar e descre-signo dominante.
ver as estruturas elementares da vida coti- A sonoridade brasileira consiste num tipo
diana. Sem querermos prolongar um argu- de expressao estética e afetiva que absorve
mento que pode ser recuperado posterior-a riqgueza e exuberancia dos trépicos, sendo
mente, apontariamos aqui alguns elementosresponsavel também pelo entusiasmo e es-
gue podem servir de base para um estudopontaneidade que revitalizam a organicidade
mais rigoroso sobre a comunicacdo e o0 co- das experiéncias cotidianas no Brasil. E,
tidiano, e que ora enunciamos sob a forma pensando no imaginario coletivo brasileiro,
do didlogo entre a comunicacéo e a cidade. aludimos também as imagens acusticas que

Sendo preciso delimitar 0 nosso argu- animam as corporeidades do pais e das cida-
mento e em se tratando de um tema especi-des, em seus diversos recortes locais.
fico que busca discutira midia, o medoeaci- No Brasil do século XXI, os estratos popu-
dade, situamos um lugar de fala que se ocupalares, em suas diferentes modulacdes mesti-
em perceber as imagens e sons irradiados pegas, ndmades e migratérias redefinem os ni-
los meios de comunicagdo. Particularmente, veis de urbanidade, contaminando a estética
dedicamos-nos a contemplar e compreendercotidiana com as diversidades de sons e rit-
as visibilidades e sonoridades brasileiras, emmos que se nutrem das experiéncias popu-
suas diferentes modalidades e configuracdesjares - deslocando-se das esferas mais inti-
prestando atengcdo para a maneira como agnistas para a esfera publica. Neste sentido,
imagens, sons, ritmos e musicalidades par-o samba, o chorinho, os formatos do rap,
ticipam da estesia irradiada nos diversos es-house, rock, funk, pagode irrigam as vias
pacos e tempos da cidade. acusticas da cidade, fortalecendo os elos de

Exploramos aqui o medo, as suas formas identificacdo com os individuos, cujas tribos
de negacao e de afirmacéo, assim como ex-se incumbem de reterritorializar o meio am-
ploramos as formas do bem e do mal na vida biente através das ondas sonoras: assim, nas
cotidiana, e dai, parece ser apropriado resga-trilhas da cidade se constroi uma ecologia
tar o adagio popular que alerta para o fato permanentemente revigorada pelas sonorida-
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des. Este expediente funciona como valvula dré (1979), Tupa Correia (2000), Ruy Castro
de escape para uma realidade social a beira(1990), Caetano Veloso (1997), entre outros.
da guerra civi. Mas principalmente, des-  Entretanto, as imagens acusticas assumem
perta as percepcdes e as sensibilidades estiuma corporeidade mais vibrante na medida
mulando o esforco de superacéo da tragédiaem que se justapdem as imagens visiveis do
social. cinema, da publicidade e da televisdo. As-
O ritmo, a sonoridade, a batida deste novo sim, os audiovisuais tém gerado uma cul-
género hibrido constituido pela musica ur- turade massa, que absorve, desmonta e ultra-
bana, irradiam uma ética-estética que res-passa a agonia do social, gerando uma nova
ponde ao medo global. Essa nova sonoridadeforma de éxtase das massas, tal experiéncia
agenciada tanto pelo samba, quanto peloredefine a estesia das cidades. Tudo isso, de
funk e pelo pagode contém signos agressi- um modo geral, desvela as caracteristicas do
VOs e provocadores. A sua assimilacdo é di- cotidiano em que se mesclam as representa-
ficil para as geracdes educadas por uma esté¢des das cidades reais e os simulacros das
tica apolinea e conformista. Existe uma par- cidades virtualizadas pelas redes de comuni-
cela de ira e rebeldia na masica urbana, quecacao.
possui sua positividade, distinguindo-se ra- No que concerne ao medo no cotidiano
dicalmente das melodias forjadas pelo mer- do Brasil, encontramos configuragdes espe-
cado fonogréfico, cujo modelo se apdia no cificas se nos voltarmos para a estética das
prolongamento das vogais, repeticdo autistaimagens e sons do cinema e da televisao,
dos fonemas e tendéncias acusticas regressigue encontram 0s seus estimulos na pré-
vas. pria carnavalizagéo coletiva (Bakhtin, 1987).
Convém se apreciar a musica urbana comoNo campo da teledramaturgia, talvez ja seja
uma nova modalidade discursiva, cujas for- lugar comum apontar para a estesia lacri-
mas e conteudos podem exorcizar 0 medomejante deEscrava Isaura(Daniel Filho,
em meio ao caos das cidades contempora-1976), contudo a telenoveRorto dos Mi-
neas. Os estilos das novas manifestacdedagres (A. Silva e J. Linhares, 2001) con-
musicais - com todas as suas mixagens esiste certamente num dos signos mais im-
hibridagbes - traduzem os novos modos de portantes para uma exemplificar os sintomas
subjetividade e de territorializacdo das tri- de uma educacéo estética que tem inverte e
bos: como o rock dos anos 60, elas atualizamironiza as representacdes racistas do Brasil,
as imagens acusticas em suas versodes globaipelo viés da televisdo. No cinemdica da
e locais. Silva(Caca Diegues, 1976) com toda a graca
Assim, é possivel entrever as frestas num e estética do grotesco, ainda continha algo
cotidiano minado pelo espectro do medo e de reticente na figuracdo do medo e da con-
perceber como a vibrante organicidade cul- dicdo escravocrata no Brasil colonial. E o
tural brasileira se deixa perceber através dasfilme Orfeu (Caca Diegues, 1999) por sua
imagens, oralidades e sonoridades. Isso évez distingue uma referéncia importante de
apreendido com sensibilidade e inteligéncia, alegoria no pais do carnaval, com a repre-
por exemplo, nos textos de autores como sentacdo dos negros e mesticos no cotidiano
Wisnick (1999), Luis Tatit (2001) Muniz So- brasileiro, suas idiossincrasias e complexi-
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dades, atualizando o mito da alma musical realiza entre os livros, filmes, cancoes, te-
gue rege a sensibilidade nacional. A nova lejornais e telenovelas podemos nos guar-
estesia audiovisual propiciada foidade de  necer para uma compreensdo do cotidiano,
Deuse Cidade dos Homen@mbos exibidos  desarmando-nos dos pré-conceitos e das cer-
em 2002), no entrecruzamento das informa- tezas estabelecidas. Entdo, podemos visu-
cOes midiaticas forjadas pelo cinema, televi- alizar as figuragces camufladas do medo,
sdo, internet e CDV, seguramente, elevou ossuas deturpacdes e fabricagbes mercadoldgi-
termos educativos para um debate sobre oscas. Certamente o terreno da imaginacgao te-
problemas relativos a midia e o consumo, ao levisiva funciona como massagem, tornando
medo, a violéncia e a exclusdo social. Mas, os televidentes mais doceis e domesticados,
sobretudo, instiga os espectadores a refleti-confortavelmente assentados em suas poltro-
rem sobre como se orientar no pensamentonas domésticas. Por esse prisma, McLuhan
com relac@o aos problemas de ética, solida-mostra como 6s meios sdo as massagéns
riedade e participagéo. (McLuhan & Quentin Fiori, 1969).

Todavia, hoje, quando se fala em “cultura
das redes”, é preciso ampliar os horizontes
e compreender a televisdo em suas multi-

sobre o medo plas conexdes interativas. Considerando o
Nas tramas em rede do capitalismo global, Video cassetes, os satelites, as parabdlicas, os
constatamos a proliferacdo de novas imbri- DVDs e as ramificacdes da internet, percebe-
cacBes coletivas, no contexto das culturas lo- MOS que atele-visao, enquanto motor de uma
cais, que perfazem novos estilos de comuni- arte tecnoldgica, consiste num veiculo im-
cabilidade e sociabilidade. Tele-guiadas pe- Portante de representacdes e simulacdes de
las midias visuais e sonoras, afugentando oN0Ssa vida cotidiana.
medo e a solid&o das cidades, as massas rein- N€sse contexto, as imagens e sons do
ventam permanentemente os seus modos déN€do na televisdo, como expressées da
tribalizagdo. Hoje, nos espagos urbanos, ao grande arte” tém modulacGes diferencia-
mesmo tempo em que se expandem as re-das. E quando tratamos da midia, insistimos:
des cruéis do narcotrafico, sao tecidas novasCONvém atentar para as suas mediacdes (por-
redes de solidariedade, reafirmando os lagosdue cada telespectador assiste TV de acordo
organicos da comunidade (Castells, 1999). COM O seu repertorio).

Em suas dimensGes “reais” ou virtuais os N0 concerto hiperreal da ficcao seriada
novos meios de integragéo se realizam peloPrasiléira nos deparamos com modulagoes

viés das sensagdes, afetos e sentimentos, istgversas em que cintilam as expressdes de
é, por meio de uma estética cuja origem ¢é altruismo e de egoismo, de excluséo e de so-

antiga, mas se atualiza nos tempos de in-lidariedade, de segregacdo e pertencimento.
teracdo com os audiovisuais. Logo, paro- EM gquase um meio século de exibicdo das
diando Arlindo Machado, partimos de um telenovelas, podemos detectar algumas se-
olhar sobre “a midia levada a sério”. Ou 'ies de imagens que ja se tornaram classicas

seja, por meio da intertextualidade que se pelo seu enraizamento no imaginario popular
e aqui - especificamente - mostram-se opor-

12 Estado da arte tecnoldgica

www.bocc.ubi.pt



20 Claudio Cardoso de Paiva

tunas numa apreciacdo do medo, suas zonasemete as ligacées entre a ciéncia e a filo-

de parentesco, semelhancas, alteridades e disofia, que transcende a metafora do Pensa-

ferencas. mento na passagem pela caverna da espe-
O medo das mulheres, dos escravos, dosculacdo (em Platdo), como um exercicio de

velhos, dos gays, dos pobres, dos indios, dasaprendizagem a experiéncia do morrer (com

criancas, dos adolescentes, dos pobres, dodMontaigne) e como vigor e exaltacao do mi-

migrantes, dos loucos, dos ciganos, dos vici- lagre da vida (através de Nietzsche).

ados, dos mugulmanos e dos burgueses, tudo
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