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As narrativas da televisao, nas telenovelas ou
ficcoes seriadas, exibem as imagens dos ato-
Resumo res sociais, como herois ou vildes, de acordo
o o ) _com os critérios técnico-instrumentais e mer-
Como na tragédia classica, narrativas orais cadol6gicos. Cumpre examinar em que me-

ou textos literarios, nas ficgdes televisivas se- jiqa os produtos da televisao participam dos
riadas, os personagens de fic¢ao portam va-pqcedimentos éticos e estéticos que nor-
lores que influenciam o publico. Do outro  iaiam a vida em sociedade.

lado do processo comunicacional, do ado  comg na tragédia classica, narrativas orais

de ca do vidro, no polo da recepeao, na in- o, textos literarios, os personagens de ficg&o
timidade caseira, os telespectadores assimi-g5, carregados de valores que influenciam o

lam os valores encarnados pelos personagens,qhjico. Do outro lado do processo comu-
em cena. Mas ndo o fazem de maneira me-picacional, do lado de ca do vidro, no pélo

canica, neutra ou conformista; pelo contra- g recepcéo, na intimidade caseira, os teles-

rio, interagem Iatlvamente, face aos meios, pectadores assimilam os valores encarnados
a partir dos valores da sua comunidade ou pelos personagens em cena. Mas n&o o fa-

das suas proprias rtfafer?nmas culturais.  AS ;o de maneira mecanica, neutra ou confor-
magquinas de visao focalizaram aspectos damista: pelo contrario, interagem ativamente,
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face aos meios, a partir dos valores da sualos individuos de acordo com 0s seus modos
comunidade ou das suas proéprias referénciasde vida. Os estudos de recepgédo, voltando-
culturais. Este ndo é um fato novo; a novi- se para o leitor, usuario ou consumidor, cir-
dade esta na forma como as lentes e telas dacunscreveram um novo circulo para compre-
cinema, da televisdo e do computador tém endermos o telespectador enquanto elemento
modificado as relacfes entre os individuos e ativo no processo da comunicacdo. Neste
o “mundo real”. As maquinas de visado fo- sentido, os “novos” estudos culturais brasi-
calizaram aspectos da vida, por &ngulos iné- leiros (em parte inspirados nosuitural stu-
ditos, captando flagrantes do cotidiano, que dies anglo-saxdnicos) se voltam para a efer-
até entdo ndo haviam sido expostos a visi- vescéncia dinamica da vida coletiva e para as
bilidade publica. O uso das tecnologias do novas formas de subjetividade. Logo, 0s es-
som e da imagem, por meio dos infinitos re- tudos de comunicacao tém-se atualizado no
cursos de audicdo e visibilidade, ampliou e didlogo com a antropologia, abrangendo o
intensificou a percepg¢ao dos individuos para conjunto das ciéncias sociais que colocam
0s pequenos detalhes. Hoje, o nivel de sofis-em perspectiva os estudos sobre as identida-
ticacao dos programas de TV tem propiciado des, no contexto da sociedade globalizada.
a emergéncia de novos fatos culturais de or- Encontramos as bases para uraatfopolo-
dem ética e estética, e isto tem modificado de gia da comunicagép em alerta para o lugar

tal modo a cena cotidiana que podemos per-do receptor, como elemento dinamico da co-
ceber a presenca de uma nova razao e sensimunicagado, no campo dos estudos culturais.
bilidade tecnoldgica. Neste contexto os textos de autores classicos,
como Raymond Williams, ou mais recentes,
como Federic Jameson, Edward Said, entre
. outros, contribuem para enriquecer o reper-
Estudos Culturais torio dos estudos sobre comunicacéo. Tais

A diferenca inovadora dos estudos sobre co- €Studos, em sintonia com uma “sociologia
municacdo (principalmente, sobre a televi- Compreensiva (no sentido utilizado por Mi-

s&o) consiste na ultrapassagem dos esqueShel Maffesoli, apoiado em Weber, Simmel,
mas funcionalistas que explicavam o pro- Maffesoli) recolhnem a vitalidade do social

cesso comunicacional centrado no autor, no ©M conexao com as atividades técnicas, ludi-

quanto agentes de controle e dominac&do so-Cia feliz”, estes pensadores, em suas distin-
bre os receptores_ HOje, encontra-se emtaS Orlenta(;oes eplstemO|OglcaS, imprimem
curso uma compreenséo critica da comuni- Uma certa dindmica ao conhecimento cienti-

cacdo, permitindo-nos perceber que as for- fico, que se torna mais proximo do processo
mas de controle e dominag&o persistem edindmico da sociedade, cujos valores se en-
até se tornaram mais sofisticadas; entretantotOntram em permanente transformacao.

as teorias da recepcdo demonstram que as Neste texto buscamos mostrar como 0s
informacdes geradas pelas midias sdo sem-Audiovisuais, particularmente, a televisao,

gue estruturam o mundo sensivel. Isto €, dis-

2 Comunicacéo, Recepcao e
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cutimos como a midia eletrbnica, por meio Terra e os conflitos que explodem hoje
das imagens e sons apresentam as formas da  no cotidiano dos condominios e favelas
lei e do desejo, que estimulam ou inibem do Brasil.

os estilos de agregacéo entre os individuos.
Mostradas na TV, as imagens do bem e do
mal, da exploracéo e da liberdade, da injus-
tica social e da luta pela dignidade séo as-
pectos que permitem uma compreensao da
ética. Os afetos, sensacdes e sentimentos,
em seus diferentes matizes, de tristeza e ale-
gria, agonia e éxtase, odio e fraternidade, por
sua vez, criam elos de identificagcdo com o
publico, exprimindo uma concepgéo estética 3 Heradis, vildes, guerreiros e
da'ree}lldade. Plar~t|mos do pr'essupos,to queas  yisionarios
maquinas de visdo, para além das técnicas e
ideologias que as possibilitam, propiciaram Nas lendas e contos populares as imagens
a configuracdo de um mundo sensivel, com dos mocinhos e bandidos ocupam um lu-
repercussdes importantes para o imaginariogar de distingdo bem precisa; suas agdes séo
coletivo. sempre marcadas por um certo maniqueismo
De modo empirico, recorremos a figura que divide o mundo entre herdéis e viles,
lendaria do cangaceiro Lampido, atuali- numa espécie de copia canhestra da reali-
zado pelas lentes da televisédo, na minissériedade.
“Lampido e Maria Bonitg por varios moti- Cada época, por meio das suas ideologias
VOS: e técnicas de linguagem, constroi o perfil dos
personagens a sua maneira, COmo anjos ou
e Primeiramente porque o cangaco, mal- demdnios, de acordo com os cddigos de ética
grado as controvérsias sobre o fend- e de tolerancia. Assim, no Brasil do comeco
meno, significa um tipo de resisténcia, do século XX, nos anos 20/30, sob o espec-
reveladora da dimenséo ocultada pela tro do espirito cientifico positivista, da ideo-
histéria oficial, que, ideologicamente, logia do Estado liberal burgués e dos codigos
promoveu a imagem do povo brasileiro, de moralidade da familia, tradicédo e propri-
de modo pacifico e conformista. edade, as imagens de Lampido e dos canga-
_ ceiros se inscrevem de forma estigmatizada.
e Em segundo lugar porque exibe ele- ¢ ¢ o5 perceber que tal regime de ima-
mentos para a compreensao dos agenci-geans se modifica gradativamente a partir
amentos socio-politicos que, historica- 4, sequnda metade do século, notadamente,
mente, opuseram-se as formas de domi- .o, 5 expansio dos modernos meios de in-
nagao € gxploragao, ao longo da forma- formacdo e comunicacgéo. Isto ocorre, parti-
¢do brasileira, desde as revoltas de Ca- o, jarmente, a partir dos anos 70, em que a di-
nudos, Contestado, Inconfidéncia Mi- (4q,ra e 0s atos de excecéo revoltaram parce-
neira, etc., até o Movimento dos Sem |, importantes da sociedade civil, gerando

e E, finalmente porque a minissérie
“Lampido e Maria Bonitapromove um
dialogo fecundo entre a ficcdo e a his-
toria, ultrapassando os limites de uma
mera narrativa jornalistica, e mostrando
a dimensado humana e sensivel dos mar-
ginalizados.

www.bocc.ubi.pt



4 Claudio Cardoso de Paiva

um tipo de mito (e culto) da marginalidade, formando os vildes em herdis. Remetendo-
como se percebe, por exemplo, na expressadmos ao lado oculto do receptor, como lei-
de artistas como Hélio QOiticica, criador do tor e como espectador ativo, percebemos que
slogan “seja marginal, seja heréi”. Ou en- os excluidos da sociedade de massa experi-
tdo, na filmografia do periodo, em que cons- mentam formas de identificacdo com a ima-
tam filmes insolitos e apologéticos dos “des- gem dos fora da lei. A ideologia das midias
viantes”, como O bandido da luz verme- nao propiciou um tipo de consciéncia cri-
Iha” (Rogério Sganzerla) ou aindaMatou tica, nem vetores de ética e responsabilidade
a familia e foi ao cinema(Julio Bressane), social. Entretanto, favoreceu um espaco de
ambos realizados em fins dos anos 60. Naacolhimento para os individuos, que se reco-
década seguinte, o realismo do cinema tomanhecem nas cenas de rebeldia e revolta en-
o partido dos excluidos, com os filmds(t carnadas pelos bandidos, transformados em
cio Flavio, o passageiro da agoriigl977), herdis e justiceiros, no cinema e na televiséo.
em gue se mostram o bandido glamourizado Ao se sentirem representados pelo espirito
e a face corrupta da policia. Ainda neste de transgressao a norma, que lhes parece in-
contexto, encontramos o filméixote, alei  justa, os individuos encontram elos de iden-
do mais frac6 (Hector Babenco, 1980), so- tificagdo com as formas de violéncia exibi-
bre os menores abandonados e a violénciadas nos meios de comunicacdo. Existe hoje
nas grandes cidades, que mereceria um enfo-uma simbiose entre o real e a ficcdo, de modo
gue mais detido porque, de certo modo, pre- que ndo se pode afirmar com certeza onde
nuncia o assassinato do ator Fernando Ra-comeca a violéncia que assola a sociedade
mos, pela policia, pintando com cores fortes irradiada pelos audiovisuais. Poderiamos es-
a transformacéo de elementos da ficcdo empecular que existe um processo de contami-
fatos reais. nacéo coletiva dos afetos e isto passa pelo
Hoje, a midia faz estardalhaco e coloca crivo das redes midiaticas. Quando a impu-
nas paginas policiais o envolvimento dos in- nidade, injustica e exclusao se tornaram uma
telectuais com os marginalizados pela soci- norma, a violéncia aparece como uma estra-
edade. E pertinente relembrar o caso curi- tégia bizarra de participacéo e integragéo dos
oso do cineasta Jodo Sales, conhecido pelandividuos na esfera publica.
elaboracéo de trabalhos audiovisuais impor- Na época da reprodutibilidade técnica das
tantes, sendo processado por suas supostasnagens, persiste o arbitrio moralista que
ligacbes como o traficante Marcinho Vip. O reveste 0s personagens numa camada de
exemplo, em principio, parece um caso de "aura"ou de "espectro”, mas os efeitos espe-
sensacionalismo midiatico, mas pode ilustrar ciais podem alterar o sentido ético da narra-
alguns aspectos da dialética entre os intelec-tiva; assim, as novas tecnologias fundam no-
tuais burgueses e os marginalizados pela so-vos parametros éticos e estéticos. E sinto-
ciedade. matico que as revistas sobre cinema e tele-
As midias, particularmente, o cinema e visao celebrem o valor do produto pela sua
a televisdo, popularizaram as imagens dosqualidade técnica. As tecnologias dos audi-
cangaceiros criando elos de simpatia e deovisuais absorvem as narrativas da tradicéo
solidariedade junto a opinido publica, trans- popular e o seu universo povoado pelas ima-
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gens do bem e do mal, do sagrado e do pro-4  Etica e estética dos cangaceiros
fano, dos deu_ses e diabos, imprimindo-lhes na televisao
um novo sentido.

A globalizagdo ndo uniformizou a cultura A lenda de Lampi&o e Maria Bonita adap-
planetaria, mas p6s a nu uma paisagem mul-tada como minissérie para a televiséo, per-
tiforme em que convivem o arcaico e ultra- Mmite repensar o mito a partir de um prisma
moderno; isto caracteriza o que Garcia Can- diferente, em que as tecnologias de comuni-
clini designa por “culturas hibridas”. Ha re- cagao tém um papel importante. O persona-
gibes, como o Nordeste brasileiro, em que, gem de Lampido ocupa atualmente, no ima-
no cotidiano das cidades, inscrevem-se sig-ginario social, um lugar semelhante aquele
nos aparentemente tdo anacronicos como aocupado pelos “olimpianos” na mitologia
foice e computador. Os avangos nos camposgreco-latina, como nos mostra Edgar Mo-
da engenharia solar, das telecomunicagdes gin. Lampi&o e o seu bando mataram muita
da medicina especializada traduzem os qua-gente, violentaram mocas no sertéo, queima-
dros de uma modernidade cultural, mas emram casas no campo e nas pequenas cida-
contraste permanente com o atraso social.des. Eram temidos como o diabo, mas tam-
Percebemos que o desenvolvimento cienti- bém respeitados como deuses, mesmo pelos
fico e tecnoldgico ndo chegou para todos, e SEUS iNiMigos; 0s cangaceiros eram espécies
que se realiza numa direcdo que ndo con-de justiceiros, sujeitos fora-da-lei que, indig-
tribui para uma melhoria da qualidade de nados com as péssimas condi¢es de vida
vida das comunidades. Este desajuste con-do sertanejo, decidiram fazer justica com as
siste num fato sécio-histérico permanente ao proprias maos.
longo da formac&o brasileira e traduz uma Os cangaceiros se consagraram, de ma-
circunstancia que se apresenta minada porneira simpatica, na cultura popular, apesar
tensdes e conflitos. Em despeito das narra-de todos os esfor¢os da cultura oficial para
tivas oficiais, que descrevem os fluxos pro- estigmatiza-los, reduzindo-os as imagens de
gressivos de uma nacéo cordial e pacifica, bandidos e assassinos; eram seguidores da
o0 percurso da Histéria do Brasil € pontuado religido catdlica; bandidos na perspectiva
por lutas e resisténcias as injustigas sociais.dos poderosos, mas, herdis na imaginacao
Ontem as artes literarias e hoje, as artes vi-popular. Entre os cangaceiros do Nordeste
suais, como expressdo de uma consciénciado Brasil, destacou-se o seu lider, Virgulino
critica da realidade, utilizando-se de recur- Ferreira da Silva, vulgo “Lampiédo”. Tendo
sos técnicos, terminam por mostrar, a partir Sido expulso da fazenda onde morava, com a
de angulos sensiveis, as novas dimensdes dofgmilia, apos ter sido acusado injustamente
conflitos. por roubo, iniciou-se nas atividades que o

levariam ao crime. Sua reputacdo se espa-
Ihou devido aos crimes cruéis, como incén-
dios criminosos, pilhagem, torturas e assas-
sinatos. Viveu com sua tropa nos sertdes de
Sergipe e Bahia; mas também percorreu ou-
tros varios estados do Nordeste; dominou vi-
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larejos, atacando feiras e mercados, e devas-gados -ainda num regime semi-escravagista-
tou fazendas e cidades. Nos anos 20, Lam-a questdo da seca e a gestdo arbitraria do
pido conheceu Maria Bonita que deixou o Estado na vida social, a corrupgao eleitoral,
seu marido para seguir o cangaceiro. Lam- os matadores de aluguel, enfim, os proble-
pido foi morto, com a sua companheira e ou- mas estruturais e permanentes do Nordeste
tros membros do bando, em 1938, no Estadon&o poderiam estar ausentes na dramatiza-
de Sergipe, por Jodo Bezerra, sob as ordeng;do de Lampido e Maria Bonita Apa-
da policia de Alagoas. Os seus corpos fo- rentemente "apolitica"e esquiva aos temas
ram mutilados e as cabecas de Lampido ede contestacdo, a Rede Globo tocou num
Maria Bonita, permaneceram expostas, du-tema tabu. A emissora, buscando audién-
rante quase 30 anos, para visitacdo publica,cia, utilizou-se de ficcdes que atraissem no
em Salvador, no “Museu Nina Rodrigues”.  minimo trés géneros de telespectadores dife-
No comeco dos anos 90, a Rede Globo rentes, ou seja, a "retaguarda“(norteada pe-
quis renovar a paisagem televisual brasileira. los cédigos da cultura tradicional), a "van-
As telenovelas faziam sucesso, mas era im-guarda“(orientada pelo espirito critico) e a
perativo propor inovacdes no quadro da te- “transvanguarda” das novas geracgoes (infor-
leficcdo. Assim, utilizando-se da estética da mada pelas redes mediéticas). A Rede Globo
telenovela, absorvendo as sugestdes da novalecidiu tomar partido: optando pela sim-
geracdo do video, renovando a linguagem biose entre a imaginacdo historica e a fa-
e o formato da ficcdo, a Rede Globo reali- bricacdo tecnoldgica, adicionou mais uma
Zou a minissériellampido e Maria Bonita camada mitologica a narrativa lendaria de
Um novo género nasceu na cultura televisual "Lampido e Maria Bonita Além dos herois
brasileira. A emissora tinha decidido inau- e bandidos, dos carrascos e vitimas, das figu-
gurar o estilo diferente, mas varios desafios ras do "bom"e do "mau”, os efeitos especiais
se opunham ao projeto: a minisseérie teria das imagens chamam a atencao, redimensi-
de preservar o publico fiel das telenovelas, onando os detalhes de uma histéria marcada
conquistando também um publico mais exi- pelo tragico.
gente, cultivado e amante da literatura. Exi- Lampido é supersticioso e, quando pres-
gia prudéncia apresentar, as geracdes infor-sente o perigo, a camara flagra o rosto cris-
madas pela cultura audiovisual, um assunto pado do ator, que se funde, no plano geral do
gue tinha sido tema de numerosos estudosvideo, com a imagem de uma cascavel. Esta
sobre a cultura popular, e adaptado, anteri- aparicdo efémera, que se repete como signo
ormente, para o cinema, em producdes cine-de morte, a cada situacao de risco, mergu-
matograficas importantes com® "Canga-  I|ha o telespectador num ambiente de tenséo.
ceiro", (de Lima Barreto, 1952). Aléem disso, Em close, participamos da crise de ciimes de
a historia de_ampido e Maria Bonitgperma-  Maria Bonita, arrancando o brinco de uma
necia sempre um tema indesejado, uma vezrival, a golpes de faca (com orelha e tudo),
gue tocava diretamente nos problemas causafois Lampido a traira, numa noite de amor.
dos pelos poderes localizados no Nordeste.O brilho da Iamina, a cor do sangue, os gri-
A distribuicdo desigual das terras, as rela- tos de dor comp&em unsemioseuma lei-
cOes de exploracdo entre patrdes e empre-tura bem produzida pela maquina de visao; o
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emocional do espectador € fisgado pelo olho Rei do Gadd, que atualizou a dramatica e
tecnoldgico; as sensacgdes de risco, de insta-corajosa situacdo do “Movimento dos Sem
bilidade e de perigo ganham prolongamento Terra”, mostrando “como se escreve a histo-
e intensidade por meio dos audiovisuais. O ria”, apesar dos clichés da midia, do neoli-
olhar da televisdo e do cinema capta o ges-beralismo e da globalizacdo. Em seguida, a
tual e as expressdes de uma circunstanciatelenovela Terra Nostrd, por meio de so-
marcada pelas idéias obsessoras de justicafisticados recursos tecnoldgicos, remonta 0s
de salvacgéo e de destino. As camaras, lentestrechos de documentérios e as imagens ficci-
filtros e trucagens tém o poder de ampliar ou onais dos imigrantes italianos, despertando
reduzir os angulos, criando aproximacao e uma percepcao estética para as mudancas na
distanciamento: propiciam, por meio da téc- vida, trabalho e sexualidade, no Brasil, no
nica, novos estilos de consciéncia tragica ou inicio do século. Em terceiro lugar, a mi-
promessas de felicidade. nissérie ‘A Muralha@ mostrou, em plena co-

O respeito de Lampido por Padre Cicero, memoracao da descoberta dos 500 anos do
a crenca dos fiéis, o messianismo do sertédo,Brasil, os fluxos e refluxos de uma histéria
as visdes de guerra do fim do mundo, que marcada pela circunstancia tragica, caracte-
formam as imagens de um materialismo mis- ristica da colonizagéo.
tico marcado de selvageria, projetam-se na
minissérie como apari¢Oes fantasticas. Cul-
tura e natureza selvagem se confundem no . -
universo do cangaco mostrado pelo video, e comunicacao

isto contém uma certa originalidade porque yma antropologia compreensiva atenta as re-
consiste numa circunstancia que a telewsétomg@es de poder, aos desniveis socioecond-
normalmente exibe com prudéncia. E curi- micos, as formas do desejo e da revolta, hoje,
0so se reconhecer, nas cenas visiondrias dq,olta-se para uma reinterpretacio do mito

cangaco, elementos das tribos em guerra n0sjos cangaceiros, considerando as novas for-
anos 90. Revendo hoje, no video, a sagamas de sua inscrigio no mundo das técnicas,
de Lampido passada nos anos 20/30, experi-deologias e linguagens do fim século. A es-

mentamos as sensactes de um ambiente qUgstica das midias traduz o estilo da sociedade
parece longinquo, mas, a0 mesmo tempo, contemporanea, onde também as figuras dos

torna-se familiar, pela identificacdo com as cangaceiros se tornaram objetos de contem-

personagem de ficgao, se comparadas as Ceéqye refaz o imaginario do Nordeste a época
nas de violéncia dos telejornais e filmes na 4o cangaco, construiu um campo de signifi-
TV. Contudo, ha flashes na televisao que, em cacges, que serve de atualizagdo para a his-
meio a disperséo dos noticiarios, sao indi- tgria da cultura, principalmente se conside-
cios de uma consciéncia orientada pelo espi-raymos a situagéo dos "sem terra”, que man-
rito critico e de transformacé&o. Trés produtos tam tracos dos inconformistas do comego do

de ficcéo recentes parecem apropriados paraeculo. A modernidade cultural nos chegou
ilustrar: Em primeiro lugar, a telenovel®*

5 Antropologias e Tecnologias da
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sob a forma das parabdlicas e dos compu-o0 Santo Guerreird1969). Ali se percebe a
tadores, e, se quisermos pensar em moder-oralidade em dialogo com os jogos de luzes
nidade social, em termos de avang¢o socio- e sombras, um estilo da linguagem que tra-
politico, oMovimento dos Sem Teradualiza  duz e renova as imagens do misticismo visi-
um estilo de consciéncia politica de resistén- onario, o fanatismo e as crencas religiosas,
cia a uma situacao de arbitrio secular. as tensodes e lutas sociais no universo mitolo-
As tecnologias da imagem, por meio dos gico do cangacgo. A estética das imagens, no
efeitos especiais, possibilitaram mdultiplas cinema de Glauber Rocha, traduz a comple-
leituras do universo do sertdo. A estética da xidade ética daquele universo. Entretanto,
minissérie propds uma nova ética das ima- €, sobretudo, a palavra falada, que estetica-
gens. A ficcdo televisual trata da histéria mente, através da sonoridade, revela a ética
de Lampido sob diferentes angulos; estimu- dos justiceiros em "Deus e o Diabo na Terra
lando as sensacdes de susto, simpatia e indo Sol". Na televisdo, a retérica das ima-
dignacao, o que cria a oportunidade para segens, que estrutura a narrativa de Lampiéo
interpretar a narrativa a luz de umantro- e Maria Bonita, mostra o éxtase e o horror,
pologia das sensacdtsA estética proposta  sob outros matizes, despertando novas sen-
pela midiatiza¢éo do mito tornou-se, ela pro- sagfes e transformando o telespectador em
pria, espetacular e mitolégica. Ao lado da elemento ativo. Os efeitos especiais, por um
dramatizacdo dos conflitos e da reconstitui- triz, ndo roubam a cena da dramaturgia.
cao historica, as técnicas audiovisuais redi- No contexto deste "mundo visivel®, as
mensionam 0 universo da saga e atuam naimagens sao vetores de fascinio e de idola-
trama como "coadjuvantes". Na ficcao tele- tria em torno da vida de crimes e da vida
visiva, 0s elementos acessoérios se tornaramamorosa, como dos outros objetos de culto,
parte integrante da narrativa. postos em cena. No contexto das maquinas
Na prosa moderna de Guimaraes Rosa, en-de visdo, imagens impertinentes nos dizem
contramos um conjunto de elementos que da situacao extrema de uma guerra no fim do
definem um novo estilo: 0 mondlogo, o dis- mundo; uma guerra que, como mostrislo-
curso interior, a polifonia e a intertextuali- vimento dos Sem Terrainda n&do acabou.
dade séo recursos que modificaram o0 modoEstas imagens dionisiacas, vistas no video
de producédo do texto e, consequentemente,em seus pequenos detalhes, sob varios an-
as formas de sua recepcao; alteraram a expegulos, de maneira multiforme, criaram um
riéncia ética, cognitiva e estética do leitor. A novo hiperrealismo do universo dos sertdes
moderna linguagem literaria adaptada e reu-e do cangaco. Deslocando-se da Historia
tilizada no cinema novo (nos anos 60/70) por e imortalizando-se nas paginas de “Os Ser-
Glauber Rocha, entre outros, criaram as con-tdes” (de Euclides da Cunha), ha uma frase
dicdes para a evolucdo da linguagem cine- profetizada por Antonio Conselheiro, sobre
matogréfica e, por conseguinte, na amplia- no mundo do sertdo, que nos soa como uma
cdo da experiéncia estética. Ha dois filmes metafora pertinente, experiéncia e visao ca-
de Glauber Rocha, em que se inscreve o mitoracteristicas de um imaginario cuja materia-
do cangaco: Deus e o Diabo na Terra do lidade mistica é sedutora: "O sertdo vai virar
Sol'(1964) e 'O Dragdo da Maldade Contra mar”. Assim, a abundancia das aguas viria
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irrigar a aridez da terra ressecada pelo ca-pido e Maria Bonita", é deslocada e cede
lor do sol. E uma imagem mitica importante lugar & imaginacéo televisual que revela a
no repertorio do Nordeste, que esta presente"mesma’historia por outro viés. Ao reper-
também na transposicado da lenda de Lam-tério mitologico (tradicional), uma nova ca-
pido para a ficcao televisiva. mada de significacdo emerge, possibilitada
Na rigueza da imaginacdo mitologica, dri- pelos audiovisuais. As novas tecnologias, a
blando a secura do clima, o sertdo virou mar for¢a de tudo mostrar e obcecadas pela idéia
no imaginario coletivo, desta vez, atualizado de "transparéncia”, criaram uma nova visdo
pela televisdo. A dureza da realidade ima- do universo do sertdo; também se tornaram
nente mudou o seu estatuto, no plano do ima-mitologicas. Distintamente das cabecas de
ginario. Libertou-se do signo do fogo (do sol Lampido e Maria Bonita, expostas durante
causticante) e livrou-se também do signo do- mais de trinta anos no museu da Bahia, as
minante da terra seca. Através de um con-novas imagens dos cangaceiros se agitam,
junto de imagens, da informacao midiatica, o doravante, a disposicéo do telespectador no
mundo do sertdo se eleva e se difunde no ar,museu imaginario da televisdo. O universo
pelas antenas da televisdo. Simbolicamente,mitopoético que descreve a vida dificil no
a "previsdo"se cumpriu: o sertdo virou mar mundo do sertdo, em sua passagem para a
na liquefacdo das mdltiplas imagens, trans- ficcdo na TV, cedeu terreno a um modo dife-
cendendo o céu e o inferno do mundo domi- rente de contemplacdo. Estas pequenas dis-
nado pela secura do clima e da violéncia dos tingdes levam a pensar nas modificacdes téc-
jaguncos. nicas e ideoldgicas que se processam a época
O mito do cangaco engendrou uma litera- da midia. Elas ndo estdo imunes ao crivo das
tura de cordel cantada pelos trovadores e me-transformacdes gerais de ordem ética, esté-
nestréis do sertdo brasileiro, que recitavam tica, religiosa, sensual e mitolégica que per-
as lendas do seu tempo usando os instrumenturbam os sentidos.
tos de corda. Este género de literatura foi in-  Hoje a consciéncia romantica dos “outsi-
terpretado pelo tedérico da comunicacéo, An- ders” se encontra diluida. No fim do século
tonio Fausto Neto, como "uma literatura da XX, com a disseminac¢ao da violéncia, a at-
punicdo?. Consiste numa interpretacdo que mosfera urbana se tornou mais densa. Os
se reporta ao simbolismo revestido do res- abismos sociais se tornaram profundos e a
sentimento que marca o cordel. Os valores visdo positiva dos rebeldes evanesceu. A so-
catélicos, a mistica cristd e a crenca messia-ciedade parece ter se tornado mais confor-
nica, que estruturam e animam o regime sim- mista e intolerante. As midias, particular-
bélico do Nordeste, estdo presentes nos re-mente a televisdo, por um lado, absorvem
latos tradicionais a época de Lampido e sdoe neutralizam os discursos rebeldes e, por
signos frequentes na "literatura de cordel.  outro lado, propdem uma estética orientada
Hoje, esta sensibilidade que representou pela “légica do pior”, em que o “outsider”
0 universo simbdlico do cangaco, de "Lam- aparece como um “outro” dissonante e de-
gradado, ou seja, como pior. Entretanto,
como expressbes de uma arte tecnologica,
em meio as imagens de uma guerra de fim

1Cf. FAUSTO NETO, A Cordel, literatura da pu-
nicao, Rio, Cortez, 1983.
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do mundo, ainda captam, nos flashes ligeiros PICADO, J.B. “A natureza técnica da sensi-

do video, imagens de afeto e sensibilidade
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