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N&o procuramos fazer mais do que uma nomeno renascimental e, mais dificilmente,
breve incursdo propedéutica na vasta proble-sobre como os seus actores estavam scientes
matica da relacdo entre o real (com o que da peculiaridade e pioneirismo da sua accao.
essa categoria tem de ambiguo) e a sua re-Todavia, parece-me proprio destas conside-
presentacao. racdes prévias, embora sem oportunidade de

Concorre para este assunto a consideracaaqui darmos justificacdo cabal, afirmar que
do Renascimento nas artes visuais, na me-os doQuattrocentoviam nos classicos algo
dida em que a polemizacdo do modo como equivalente aquilo que ndés procuramos ne-
a “recuperacao” do classico comecou, nessales: ambicéo de filiacado legitima, pois nunca
época, por ser feita pelos préprios artistas, deixamos de lhes imputar o que hoje nos im-
antes do proto-arqueologismo de Johannesporta.

Winckelmann, influi na emergente cosmogo- A tradicdo classica convenciona-se inter-
nia. rompida por esses longos mil anos aplanados

A rinascitta, palavra empregue por Va- na categoria de Idade Média. Como de um
sari no prefacio dasite (Panofsky), designa hiato se tratasse onde, salvo os epifenéme-
um movimento que ira rechear-se de equi- nos de Aix-La-Chapelle, epigono de S.Vitale
vocos hermeneuticos. Pois, desde a dife- de Ravena, e os ditos renascimentos otaniano
renca deatio proporcional entre a arte medi- (Otao I) e carolingio (Carlos Magno), preva-
eval, cantatropica (abstracta) e esta, presumi-leceram as trevas.
velmente empatrépica (antropométrica) refe-  Para contestar esta tese muito contribui-
rida por Rudolph Wittkower Architectural ram as obras de Georges Duby como as in-
Principles in The Age of Humanigmentre  cursdes e especializacéo de diversos histori-
abuonna maniera greca anticcaalorizada  adores da arte neste periodo.
por Albrecht Durer e a depreciadaaniera Este reparo serve apenas para precisar que
greca até aos diferendos sobre o epiteto- nao perfilhamos a ideia de ruptura, nem a de
derng nao hé interpretacfes apoditicas pos- incapacidade pictdrica dos medievais ante 0s
siveis sobre 0 modo como nés vemos o fe- iluminados. Alias, julgamos até mais prova-
vel a nossa inépcia para nos libertarmos dos

*Ensaiol/licdo, UBI, 19 de Fevereiro de 2001, (pri-
meira parte).
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canones actuais de referéncia quando olha-Op.cit Murtinho p25) de que os planos pa-
mos diacronicamente. recem descer ou subir, consoante estao por
Permitindo-nos ainda notar, porque ha cima ou por baixo da vista, que as linhas a
exemplos vulgarizados, que as formas clas-direita inclinam-se para a esquerda e as da
sicas sdo amiude usadas para temas nao clasesquerda para a direita(teorema 22)
sicos por interessarem ao presente, sem com Euclides na sual’Ottica” perfilha a ideia
isto significar que o corpo dos interesses re- de Platdo de que o olho emana a luz que per-
levantes numa obra seja constante. mite ver o objecto, debruca-se sobre as re-
Afirmamos pois, ser este um texto des- gras da reducdo do tamanho decorrente da
comprometido, cruzando informacdes de di- convergéncia de paralelas, relevando assim
versas areas do saber, semelhante ao trabalha posicdo do sujeito observador no espaco
empirico de invengdo de conceitos para equi- (e no mundo), pela descoberta da proporcio-
valer a imagem com o pensamento. nalidade das transformagodes, contribuiu para
A Perspectiva Conica Linear vinculou-se melhor corrigir a deformacao, dando preci-
a capacidade demiurgica de reproduzir o vi- 0s0s instumentos aos pintores, arquitectos e
sivel, ao partir do artificio da reducdo do escultores para controlar a 6ptica. (Fidias e
observador a um olho simbdlico, apoiando- Alcamenes haviam concorrido com uma es-
se na geometria, tornou-se instrumento detatua de Minerva para ser colocada no cimo
conhecimento, com um codigo proprio que de uma coluna, sendo a do primeiro aparen-
permite comunicar com grande verismo uma temente deformada devido a sobrecompen-
ideia, monumento ou intencgao. sacao (Plinio, cit.p. Murtinho,Op.cit p28))
A representacdo das trés dimensdes torna Em De Architettura Libri DecemVitru-
o desenhocosa mentale(Leonardo), em vio ( tratado romano descoberto por Poggio
rumo aodesenho interiode Zuccari, a ac- Braccioliniem Monte-Cassino(1414), Bene-
tualidade recuperadora do gesto. volo p.30) designa po6cenographiaesta
Nas representacfes pictéricas do antigoilusdo no plano que advém da conjugacao do
Egipto as formas aparecem planas e um forteescor¢co com arthografia(alcado) (Livro I,
contorno negro sublinha o perfil convencio- cap. Il).
nado das figuras. N&o nos surpreende portanto, que as tra-
Parrasio e Zeuxis (pintores gregos) alu- gédias de Esquilo (525-425a.C.) possuissem
dem a tridimensionalidade pelo apropriado cenarios com a experiéncia dos pontos de
das sombras. fuga, apreendidos por Agatarkos e que leva-
As pombas bebendo de Sosos de Pérgamaiam Demacrito e Anaxagoras a teorizar so-
(Il a.C.) ou outros frescos e mosaicos que a bre as questdes de euritmia (do ritmo dado
erupcao do Vesuvio conservou em Pompeia, pelas boas proporc¢des entre sucessivos ele-
longe das representacdes ideais estereotipamentos que se afastam ou sucedem).
das, servem-se de recursos de ampliacdo O que notabilizou Zeuxis foi a capacidade
do espaco pouco sistematicos, mas provavel-de enganar os préprios passaros com uvas
mente informados pelos teoremaskigcli- pintadas, embora Séneca (L.Annaei Senecae
des (Albert Flocon,la perspective, Presses ad Lucilium Epistulae Moralles, FCG,1991
Universitaires de France3” ed. 1978, p.25
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p.203) referisse a importancia da configura- cia entre a fruicdo estética, sensivel, e a espi-
¢cdo que o espirito extrai da observacao. ritual, notando a dificuldade de contrariar o
O advento do cristianismo na Roma de tradicionalmente aceite razoa vontadedas
Constantino, gerou a época comummente instituicoes.
designada por Paleo-cristd, que traz consigo Desenvolver-se-iam, como havia aconte-
0 simbolismo, pouco preocupado com a ve- cido com os pitagdricos e aristotélicos, sis-
rosimilhanga das cenas, com mediocre utili- temas de rela¢gdes conducentes, por via de
zacao das sombras e onde a congruéncia esprincipios estilisticos a beleza dos objectos.
trutural e significante das cenas substitui 0 E, todavia daPoética (Aristoteles) que
contemplativo. A relidade fisica da lugar a emergem 0s preciosos conceitosptepor-
espiritual. tio e symmetria esta Ultima dependente em
O universo hagiografico da abdbada ce- Vitravio do que os gregos chamaanalogia
leste, enquanto metéfora do infinito, torna a (Cf.Vitravio, op.cit.,Livrolll capl)
realidade onirica simétrica do concreto. As  Gherardo de Cremona (XIl) traduzira o
coisas pedem existéncia anoftalmica, espiri- tratado deAlhazen, conhecedor dos teore-
tual. mas euclidianos, onde estaria anunciado o
No periodo Carolingio da-se a recupera- seu fecundo principio de que a partir de um
cdo do patriménio classico, por via do neo- corpo iluminado partem raios em todas as di-

imperialismo de motivagdo universalista. reccoes, situando o observador no centro de
Hondrio de Autun, apds o concilio de Ar- uma estrela de raios directos.
ras atribui a pintura o epiteto dieeratura Roger Bacon (1214-1292), discipulo de

dos leigose, para deleite dos ignaros, esta Grossatesta, eminente figura de transicéo
descreveria e narraria as escriturasnago para o Renascimento pde a 6ptica em evidén-
mundiestruturada, anamneésica, proporciona cia, perscruta a constituicdo anatomica dos
jubilo mistico e uma relacéo transcendente olhos, indaga sobre a reflexdo e refraccdo da
com o divino, sendo mais convencao do que luz, investiga o arco-iris e reflecte acerca da
visdo, em conformidade com as trés causasreducao dos corpos, é pioneiro na estrutura-
aristotélicas preponderantes: material, for- ¢do do método experimental, como forma de
mal e final, cuja enteléquia deriva da ideia. validacao da experiéncia. Céptico ante a filo-

A diaspora das Cruzadas, que aumentou asofia escolastica, este franciscano de liches-
geografia do catolicismo, os movimentos de ter perfilha a capacidade do homem se elevar
peregrinacao apds o ano mil e a construcaopelo raciocinio (Latino Coelho A Ciéncia
das grandes abadias muito contribuiram parana Idade Média.. vol 7.p.24).
romper a hegemonia conservadora na ciéncia O sentido experimental de Bacon p6e a
e nas artes. tonica na observacédo, pois oanones uni-

Com o ressurgimento das cidades apareceversales regulaéecorrem da perspicacia do
uma nova iconografia, ora centrada na cate-espirito. A laicizacdo do espirito € acompa-
dral ora no laicismo burgués e corporativo nhada pela do visivel, legitimando as exigén-
emergente. cias do real, dos pontos de vista particulares

Alberto Magno, confrontra-se com 0 po- - aspectugnao so na representagcdo como no
der clerical nas hipoteses sobre a concorrén-comércio, administracdo, ensino, etc).
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Villard de Honnencourt (Bechmann) No Século XIV vulgarizou-se 0 método
tem seguramente presente o teorema de Tajperspético denominado do pavimento (Pa-
les quando especula sobre o processo de calnofsky, Erwin — Renascimento e Renasci-
culo das dimensdes de uma torre inacessivelmentos na Histdria da arte Ocidental, EdPre-
cujas exigéncias de correccao 6ptica, quandosenca p.193nts40,41; tb Focillon, p.49), pa-
o ponto de vista era desfavorecido, trazem atente no fresco d@presentacdo de Cristo
memo©éria o teorema do angulo. no Tumulo(Florenca 1342) de Ambroggio

A medida em que o cristdo toma nogéo da Lorenzetti, na qual, para atribuir maior ve-
sua relatividade, para o que contribuiram as racidade comecam a tratar-se os aspectos da
expedicoes, desde as orientais de Marco Polopaisagem e a cuidar-se a colocagao do ho-
as ultramarinas portuguesas, torna-se necesfizonte, € revelada preocupacédo de coerén-
sario discernir entre 0 mundo alegérico, 0 cia no todo perspético. Esta formula, que no

simbolico e o universal. Trecentoregrava apenas o0 pavimento, apre-
Goethe estabeleceu de forma clara a dis-senta agora o tema ja em profundidade e
tincdo entre alegoria e simbolismta ale- as figuras modeladas com alguma verosimi-

goria transforma o fendmeno num conceito Ihanca e, sem destruir o teor cénico do acto, ,
e 0 conceito numa imagem, mas de modo supera as panoramicas de cidade do Palazzo
gue o conceito na imagem seja considerado Publico de Sienna, no qual o mesmo autor
sempre circunscrito e completo, e deva ser recorre a ingénua sobreposicao intuitiva de
dado e exprimir-se atraves dela’y “sim- planos.

bolismo transforma o fendmeno em ideia, Os homens de Deus haviam-se excluido
a ideia numa imagem, de tal modo que a da sociedade. As predileccdes monasticas
ideia permanece sempre infinitamente efi- italianas do Século Xlll abominavam clara-
caz e inacessivel e, ainda que pronunciada mente amaniera tedescéalema, flamenga,
em todas as linguas, fica todavia inexpri- nordica), e desde que observada a Regra e
mivel”. (Maximen und Reflectinenp246., determinacgdes conciliares, ndo excluiram a
cit. Murtinho p.77). Distingdo que nos invenzionneoor parte dos mestres pintores,
serve aqui para contemporizar as quatro in- frequentemente contratados e cidadaos néo
terpretacdes que Dante considerava possi+eligiosos. Esta pratica de encomenda (prin-
veis de atribuir sentido as coisakiteral — cipalmente pelas novas Ordens) foi respon-
exacta; Alegoérica— sob as fabulas,cons- savel por algumas das mais eloquentes obras,
tituindo uma verdade oculta sob uma bela de entre as quais salientamos os (a)frescos da
mentird (Dante Aligheri Convivig tr. se- Basilica de Assis, onde laboraram Arnolfo
gundo, I, Guimarées editores (ver tbU.Eco- di Cambio e Cimabue, que delegariam em
usado para mentir- semiologia)Y;ropolo- Giotto alguns quadros de responsabilidade,
gica— de raiz moral, aquele que atentamente e ainda hoje se assumem paradigma estético
se deve buscar nas escriturgsrque em coi-  mas também inestimavel documento da rela-
sas muito secretas devemos ter pouca com-¢ao entre o comendatario e executor ou entre
panhia ; Anagogica— esta Ultima quando mestre e discipulo.

um movimento real precede outro espiritual.  Giotto di Bondone (1266-1337) aluno de
(ibidem, p91) Cimabue (1250-13007?) que fora pintor de te-
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mas religiosos e histéricos desempenha umO enviesamento empirico dos planos no es-
papel de charneira na conversdo da pinturapaco, realismo anatémico, personalizacao fi-
da manualidade em humanismo, recupera asionoOmica e a encenacao e particularidade do
problematica da representacdo objectiva dagesto, sdo aspectos que reflectem a via da ob-
expressao e do gesto (Battisti, Eugen@ii- servacao.
otto, Ed. Skira, Genéve 1990, p.15), encur- Da func¢do narrativa e mimética (se € que
tou a distancia da arte ao profano, ao ambici- algum dia foi exclusiva) a arte assume ser vi-
onar além da apresentacéo simbolica signifi- séo, de alguém do e sobre o mundo.
car. Falta ainda dar consisténcia, congruéncia,
Este impulso classicizante comegou por ao ponto de vista, submeter a alguma regra
ser preconizado por Benedetto Antelami e de escala, de proporcdo, de estrutura e de
Nicola e Giovanni Pisano na escultura, di- luz o todo construido, vegetal, orogafico, hu-
tando novas convengdes de figura humana,mano, material e simbdlico.
analogas ao ideal Classico. Apropriacdo que N&o obstante a categoria ddinitum ser
comecou por ser literal, convertendo-se uma ainda reservada a Deus, Nicolau de Cusa an-
Fedra em Maria ou Vénus em Eva. (lei da tecipa o conceito d€Quantum Continnum
disjuncao de Panofsky) gue havia de ser cabalmente explicitado com
A mente, o instrumento e a matéria Sdo 0s a perspectiva geométrica, e precocemente
veiculos para o dominio do visto, da substi- com algumas observacdes sobre os espelhos.
tuicdo do hilemorfismo medieval pelo sensi-  Pela observacdo o homem descobre-se cri-
vel. ador, capaz de compreender, demiurgo pri-
Duccio (1255-1319) éSimonne Matrtini meiro da razdo das coisas, depois das coisas
(1284.1319) com as respectivas aluses na-elas mesmas e por fim de si préprio. O Ho-
turalistas aproximam-se das aparéncias domem arroga-se o direito de ser dono do seu
real, dum real de cariz mitopético onde a préprio destino.
aparente correspondéncia entre personagens Leon BattistaAlberti, publica em 1435,
humanas e hagiograficas é tolerada pela at-o De Picturg tratado que sistematiza conhe-
mosfera espiritual de inspiragéao bizantina. cimentosmodus operandilos seus contem-
Giotto, mais do que Duccio, torna esses poraneos e enfatizando a secularidade da arte
iconespersonasintencionalmente submeti- faz a apologia da proporcao e harmomgef
das as regras do quadro, mas ambos aferensura).
métodos para colocar essas personagens no Giorgio Vasari estabelece para a arte um
espaco, ocluso ou externo, como actores emuniverso transdisciplinar formada por zelo,
cuja cena a ordenacédo do espaco alude a diestudo, imitacdo conhecimento, ilusdo e ci-
mensédo temporal. Ha na mestria de Giotto éncia. Informado pela proximidade entre ci-
um véu gue separa as figuras sacras das lai€ncia e técnica encetada polippo Brunel-
cas. A paridade antropométrica ndo ilude a leschi(1377-1446), seu contemporaneo, que
diferenca de personalidade, agora dada semma exploracdo das leis da visdo descobre o
recurso exclusivo a simbodlica. E um ga- método perspéctico, ao ensaiar representar o
nho de sensoraialidade que convoca a per-Baptistério de San Giovanni e Palazzo della
cepcao da pintura de Giotto e de Duccio. Signoria florentinos. Diz-nos o depoimento
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do seu biografo Anténio Manetti, fora gragas cerne do seu método. Desafiando a anatema
ao seubuono occhio mentajeque lhe per-  da experiéncia (pelo clero) e extendendo-a
mitu familiarizar-se com as dimensoes, pro- a arte, como prova da preferéncia pelo qua-
porcao e anatomia (Eugenio Battisilippo drivium (aritmética, geometria, astronomia e
Brunelleschi Electa Editrice, Milano, 1976, musica em alternativa ao trivium: gramatica,
p.110). I6gica e retorica) afirmando: “A experiéncia
Da interseccao dpiramide visual, cujo nao engana, a interpretacdo, o julgamento,
vértice é o olho do observador, com o plano esse é falivel”. (in Les Carnets de Leonardo
do quadro, ou dito doutro modo, da intersec- de Vinci, Heléne Vedrine, p.63)
¢ao das linhas projectantes que unem o olho Aintimidade de Leonardo com o real leva-
aos vértices da coisa com o plano da repre-o0 a procurar congruéncia total da cena, sub-
sentacao resulta a representacgéo. jugando as figuras a um principio claro, ho-
Sabe-se hoje que a experiéncia foi mais mogeneizando e unificandovaduta
complexa, pois envolveu um dispositivocom A exatiddo da representacdo permite re-
um espelho reflectindo a imagem pintada verter do quadro para o real, isto é, a partir
na tavolettacom um orificio pelo qual se do virtual inferir o espaco real, supor as suas
olhava, vendo assim a diminuta pintura re- relacées e o modo como vira a ser. Prenun-
flectida. Esta experiéncia fora precedida por cia o projecto que faz com que o que néo é
outra em gue o pintor demonstrara a sobre- seja.
posicdo dum painel recortado aos perfis dos Vulgariza-se também, o encontro do pin-
edificios da praca florentina. tor com o modelo, aetrato provoca um
Alberti reflecte problemas de espaco ao novo olhar, cujo controlo a experiéncia esta-
referir-se, analdégicamente, a pintura como belece na tenséo entre visdo, representacao,
janela, veduta onde o observador é activo emocéo e imitacao.
no achamento de informacgdes que paralada Copérnico noDe revolutionibus orbium
validade da compreenséao do real, permitem- coelestium(1543), formaliza e prova o he-
nos aceder ao conhecimento. liocentrismo que a muito vinha sido intuido
Os contemporéaneos de Alberti estdo agoramas nunca desvelado (cisdo teocréatica-nova
preocupados com o que véem e como véem.cosmogonia).

A vedutta tralucentempatica, permite ana- A Flandres, ficaria marcada pelo retrato de
lisar, interpor distancia entre o sujeito e o ob- Giovanni Arnolfini e sua mulher que J&fan
jecto. Eyck pintaria e assinava em 1434. Neste,

O espelho planificava, era o reflexo ab- apesar da ndo existéncia de uniformidade
soluto, metaférico, que Filarete notaria Util na convergéncia de paralelas, pelo mode-
para apreender contornos. Este aparato apridado, claro-escuro e pormenor a cena cosn-
siona o real, o visivel e a visdo ela mesma, seguiu realismo quase fotografico, cuja de-
duplica o0 mundo tornando-se na expressaofinicdo era tal que permitiu ao préprio pin-
de Leonardo, pintor supremo. tor retratar-se reflectido num espelho, ubi-

Labour vs Opus: uomo senza lettere, Leo- quamente.
nardo, distancia-se das elocuc¢des tomistas e Brunelleschiconstroi o virtual, e por ele a
da tiple patristica, fazendo da experiéncia o construcdo geométrica torna possivel o real,
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fixado no quadro. E peleonstrugdoque o O individuo torna-se necesséario para
espaco aparece, existe, jaA nao é um dado. Naver, para admitir a ilusdo intelectualizada,
realidade as artes plasticas sao as Unicas actifazendo-se sujeito predicador, convoca a
vidades capazes de aumentar o(S) espaco(s)persona aspecto que, na época, certamente

Vemos claramente eMantegnaque are-  constituiu um forte contributo para a libera-
alidade do quadro € prioritaria, 0 seu con- lizagdo das artes visuais, e a assunc¢ao da cri-
trole intencional torna cada obra um sistema. agdo como acto individual.

A urgéncia da Perspectiva repercutir-se- O espaco aristotélico de porgdes intra-
a na organizacdo do mundo de Piero della mundanas da lugar ao continuo cuja fixacao
Francesca em cujas pinturas quarteirdes, é o ponto de fuga. Alegoria desta obser-
pracas e alinhamentos urbanos sao disposvacao, o fresco da Trinitta em Santa Maria
tos em funcdo do acto de ver, base do ur- Novella(1427) deMasaccio trompe I'oeil
banismo barroco. A arte torna-se projecto. alude a um espaco inexistente, pelo desenho
Preocupa-se cona concinnitasalbertiana  do nicho, no qual a geometria e o célculo das
(De re aedificatoriy. Torna-sestrumentade sombras iludem. Esta construcéo, cuja preci-
conhecimento, mas também meio de posse,séo coloca o observador num ponto inferior
operando a mudancga antropoldgica que per-ao da ac¢ao, permite reversivelmente estimar
mite a realizac@o pessoal pelo acto de fazer.a profundidadeirtual do tabernaculo. Note-

(Levi-strauss) se ainda o emprego de vocabulario arquitec-
Ai a perspectiva projectiva supera a acep- tonico estilistico e anatémico classicizante,
cao metaférica da realidade. além do tracado regulador piramidal.

Apoés a finalidade 6ptica de correccdo eu- N'A Divina Proporcao (Veneza,1509)
ritmica pelaperspectiva naturalisnatemé-  Luca Pacioli sustenta, citando Aristételes
tica, passou a designar-se o método de desegue o saber tem origem na visdo e é por esta
nho geométrico poartificialis (ou pingentti porta que ele entende e gostdjil est in in-
no tratado dedicado por Piero della Fran- tellectu quin prius fuerit in sensuRibeiro,
cesca a Frederico de Montefeltro). Ana Isabel; Araljo, Renata® Desejo do

A Perspectiva como sistema ultrapassa aDesenhgp.27), e em cuja dedicatéria faz re-
arte do simulacro, ao invés do que amiude seferéncia a Ceia que Leonardo acabara de pin-
faz crer, pois a matriz pictérica ndo €é redu- tar no refeitorio de Santa Maria delle Grazie.
tivel & funcdo mimética. Ela ndo é alterna- A arte de Quinhentos foi prédiga na pro-
tiva mas complementar & realidade. ( Giuliu dug&o detratados com vista a sua regula-
Carlo Argan Storia dell’Arte Italianap.12) ¢do, mas também difusdo, que as novas téc-

A Perspectiva Conica Linear trouxe uma nicas de impresséao e reproducgdo facilitaram,
visdo total, mesmo da virtualidade, porém permitindo-nos a analise desses registos na
interp6s um plano, ainda que transparente senda de esclarecer 0s processos técnicos e
entre o observador e as coisas. Trouxe omentais subjacentes quer a tradicdo, quer a
tempo para a arte visual, ela acelera ou re- erudigcéo bibliografica.
tarda accdo, ordena, d4 escala, posiciona, Toda a tratadistica renascentista da conta
unifica e almeja conter, regular o universo, de uma revolugdo, de maravilhamento por
sempre em torno do individuo. essa capacidade de registar a profundidade,
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conferindo ao discurso visual caracter de es- Op.cit.p131), isto é, ela na realidade pode
pectacularidade. ser recta mas a nossa vista aparece como
O que etimolégicamente significa “ver curva (polémica com Kepler sobre a trajec-
claramente” (Lat. Perspicere traducdo do toria de um cometa), mas divergéncias des-
grego optiké torna-se anacrdonicamente si- tas, como havia acontecido entre defensores
nénimo de visdo natural, mas também de ilu- do axioma do &ngulo e os da distancia, ou
séo. contemporaneamente entre os apologistas da
Hoje, essa janela transparente albertianalente como simulacro da percepcao retiniana
tornou-se num dado cultural que torna a evi- esférica, ndo neutralizam o passado e o que
déncia oOptica de uma elipse num circulo, e ele através da obra de arte tem de presente,
isolar parte do mundo como um todo. nem tornam menos flamejante o impeto da
As leis geométricas abandonaram a esferainvencédo, ainda que ela se funde num pro-
mistica e religiosa para progressivamente seblema circunstancial.
secularizarem, sem contudo haverem per- Os mundos pensados passam a ser outros,
dido a aura de poder, que a infinidade de apli- gracas ao novenedium mantendo relacdes
cacoOes, a capacidade de projectar, de consfproporcionais, sem que, no entanto haja des-
truir desde um quadro, escultura, projéctil, vantagem para o divino. Pois entre a mesma
fortaleza ou cidade Ihe conferiram. figura como Vénus ou Maria vai uma enorme
A rivalidade constante entre principados distancia simbdlica, aquela que permite ver
e republicas e a emergéncia de uma novao mesmo como outro. Prova, alias, de que
classe sedenta de reconhecimento do seu esaunca a visualidade foi absoluta, nem a rea-
tatuto social, apelaram aos especialistas quelidade objectiva crivel, na medida em que a
pudessem assegurar a sua preponderanciaontingéncia também faz o personagem.
simbolica, causando o afluxo de artistas aos Aqueles que, nao respeitandgarspec-
centros de poder. tiva histérica, se faziam representar em ce-
Neste contexto surgem encomendas que,nas biblicas, a par com personagens miticas,
bom grado a qualidade das respostas, tornarnao profanizavam a ac¢éo?! Prova, ainda de
se-iam célebres até a actualidade, como oque os limites do quadro ndo sdo apenas 0s
fresco daBatalha De San Romafib456-60)  quatro lados e de que a profundidade da Arte
pintado porPaolo Uccelloa pedido dos Mé-  alcanca limites além do espaco.
dicis, para imortalizar a sua vitoria sobre Si- A Perspectiva polemizou sobre a velha
enna, ou ainda #&doracdo dos Magosle questdo que ocupa a filosofia a séculos: as
Botticelli, onde Cosimo de Médicis se faz coisas giram em torno de ndés ou ndés em
retratar, como prova o seu poder pessoal. torno as coisas. Esta arte com processo base
cerebral resulta tactil inversamente a apa-
rente materialidade da arte contemporanea,
gue exige maior inteleccéo.
Schickardt p6s em causa a perspectiva Havendo nocéo da diferenca existente en-
renascentista enquanto fendmeno visualtre o modo como o objecto se da e a consci-
de exatitude por as rectas se apresenta-€ncia o constitui—ensinando a ver, ie, a diri-
rem a nossa vista como curvas (Murtinh, giro olhar, a perspectiva introduz o problema

Alocucobes finais
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do sentido temporal da composi¢cdo. Como pelho Maior ou o Espaco do Espanto
atitude estética a perspectiva alude a rela- Edarq (edicbes do departamento de
¢do do homem com o universo, condiciona arquitectura,UC) Coimbra 2000 isbn
0 modo de apreciacdo e 0 modo de tomar 972 97383 4 3

posse do espaco, no limite prova, pelo ca-

racter dessa ocupacdo, as maneiras de existiPANOFSKY, Erwin. Renascimento e Re-

num determinado periodo historico. nascimentos na Arte Ocidentadito-
Em rigor esta deriva resulta de pou- rial Presenca, Lx 1960

cos principios fundamentais, alicerces deste PANOFSKY, Erwin. La Perspective comme

universo, que sintetizariamos em dois: Forme Symboliqueed. Minuit, 1975

1.quaisquer duas linhas rectas paralelas pos-
suem sempre o mesmo Ponto de Fuga, no in-PACIOLI, Luca. La Divina Proporcién Ed.

finito, e sendo horizontais esse ponto situar- Akal,SA, Madrid 1991

se-a na Linha do Horizonte2. as verticais ]

mantém-se. SIMON, Gérard. Le Regard, Iétre et L' Ap-
Mas que Piero della Francesca havia ex- parence, ed du Seuil, 1988N_84-7600-

plicado melhor: (a perspectiva&sntém em 787-6

si cinco partes: a primeira € o ver, ou seja 0
olho, a segunda é a forma da coisa vista, a
terceira é a distancia do olho a coisa vista,
a quarta sao as linhas que partem da extre-
midade da coisa vista e véo ter ao olho e a
quinta € o termo existente entre o olho e a
coisa vista onde se tenciona por as coisas.”
Cré-se que o0 objecto empirico vive na con-
tingéncia da sua forma, mau grado os ob-
jectos extensos de Xenakis e Bruce Nau-
mann gue se apropriam do espaco contentor,
contaminando-o pela presenca.
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