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Indice ram a “experiéncia de choque” e se torna-
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1 Introducao _ 1 dentes do radio, a vulgaridade dos reclames
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¢a0 2 telenovelas teriam criado uma atmosfera ra-
3 Ver, Dizer e Agir: experiéncias de cul- refeita, uma estesia limitada e um campo cul-
tura e comunicacao 3 tural empobrecido. Mas o desafio que se im-
4 Contribuicoes de uma epistemologia  pge com a explosdo dos audiovisuais é per-
pogtica 7 ceber o brilho do qualitativo em meio a usura
5 Grotesco, escatolégico, barroco, dio-  do quantitativo, transformar a parte de en-
nisiaco 10 tulho e lixo industrial em luxo revigorador

dos sentidos. No campo da experiéncia cine-
matografica, os filmes de Chaplin nos forne-
cem os exemplo de transformacéo das ima-
A expansdo dos audiovisuais, inegavel- gens mecanicas do cotidiano em visdes hu-
mente, gerou novas formas desibilidade  manistas da civilizacdo industrial. Effiem-

e dizibilidade as visdes, experiéncias e lin- pos Modernos(1936), Chaplin infiltrou um
guagens que tinham organizado o imaginario mundo de cores na textura visivel de uma pe-
pré-industrial se modificaram radicalmente, licula em preto e branco - a bandeira verme-
com o advento dos audiovisuais. Tudo |ha empunhada por Carlitos, liderando “por
aquilo que as artes pictoricas haviam des- acaso” uma passeata politica, antecipa todo
pertado, em todos os seus volumes, coresum regime de politizagdo do olhar pela evi-
e formas, por exemplo, no renascimento e déncia da imagem. Com Jacques Tati, na
no barroco, ressurge numa dimensao extra-“mudez musical” do cinema francés, no pos-
ordinaria a partir dos meios de comunica- guerra, as falas proliferam através dos recur-
cdo de massa. Numa certa medida, a seria-sos 6tico-auditivos. Nos filme\s férias de
lidade, a repeticdo e a ubiquidade das ima- Monsieur Hullot (1953), “Meu Tid' (1958),
gens midiaticas, caindo na rotina, amortece-
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“Tempo de Diversda1967) e “As Aventu- adormecido pelas imagens bucdlicas e mora-
ras do Sr. Hulot no Trafego Loutd1972), listas de Hollywood.

Tati fala aos olhos através da mimica, des-

pertando, por meio do cémico, para os as- o

pectos microlégicos do cotidiano, quando os 2 Falas, escutas e técnicas de
individuos mergulharam num estilo de vida comunicagao

em veloz transformacéao, sob o efeito das no-

vas tecnologias. Tati exibiu como ninguém Tornou-se banal designar o nosso tempo
os ares de soliddo e incomunicabilidade do COMO uma “civilizagdo da imagem”; con-
homem moderno, e a sua estratégia feliz notudo, apenas recentemente, comecamos a
cinema consiste em congregar os solitarios eN0S acostumar com o novo ambiente; a sua
emudecidos do planeta através da irbnica vi- COMposi¢éo estética e mitoldgica, fundada
sibilidade das imagens. O &xito de Tati est4 Sobre a imagistica do cinema e da televisao,
em mostrar criticamente as formas de inade- POssui positividade porque possibilita uma
quacdo, impropriedade e desconexao entreCompreenséo da realidade historica por no-
os habitos antigos e as tecnologias moder-VOS prismas. Diversos estudos sobre a ima-
nas, isto é algo que dificilmente poderia se 9em, ao longo da histdria da cultura, tém
revelar sem o olhar intrometido e zombeteiro NOS orientado para compreender as imagens
da camera. Mas, em se tratando de hipertro-eletronicas geradas pelas ficcdes seriadas;
fia na producio das imagens visiveis, que ci- muitos deles sdo “iconofdbicos”, isto é, tém
mentam as percepcdes coletivas, distantes ngnedo dos icones, das imagens considerando-
tempo e no espaco, talvez o melhor exemplo, & COMO vetores de regressdo da memodria,
se encontre no cinema neobarroco de PetercOMO algo que desaparece no ar sob a agao
Greenaway, autor de filmes tdo prolixos e de um simples comando de desligar; ha ou-
controversos como0 cozinheiro, o ladrdo,  tros, porém, que percebem a forca de liga-

sua mulher e o amarit€1989), “A Gltima 640 dasimagens e que buscam desvelar o seu
tempestadé(lggl) “O livro de Cabeceira sentido como vetores de comunicabilidade e

(1993) e ‘O bebé santo de Macbi1996). sociabilidade. Os estudos de Michel Maffe-

Greenaway extrai do imaginario coletivo, em SOli, Pierre Tacussel e Serge Grunzinsky, en-
diferentes momentos da histéria das imagenstre outros, nos sinalizam modos de apreenséo
do mundo, uma dimens&o de visibilidade que das imagens em sua dimensao valorativa; no
revela as pulsdes sadomasoquistas dos seBrasil, Décio Pignatari, Muniz Sodré e Ar-
res humanos: o cineasta, de maneira poucoIindo Machado, entre outros, definem pers-
convencional, epifaniza toda uma iconogra- Pectivas que também concebem as imagens
fia hiperbolica que exorciza a parte culpada e d€ maneira afirmativa. Ha um vasto reperto-
escatoldgica da mistica cristd, numa palavra, Fio de autores e textos apoiados em diferen-
as visGes assombrosas e sublimes de Greel€s correntes cientificas, cujas contribuicdes

naway revitalizam o imaginario que estivera

INUNES, Pedro. Relacbes estéticas no
cinema eletrénico Jodo Pessoa, coedigédo
UFPB/UFAL/UFRN, 1996. Tese de Doutoramento
em Comunicac¢édo, Barcelona.
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podem ser muito ricas para uma compreen-
sdo das experiéncias imaginais promovidas
pela televisaa.

Arlindo Machado, por exemplo, mostra
com propriedade que os analistas de tele-
visdo da modernidade viram pouco televi-
sdo e construiram todo um aparato critico a
partir de uma consciéncia moldada pelo ilu-
minismo da cultura letrada. Numa atitude
bastante proficua em seus livros, Machado
alerta para o potencial artistico e poético do
video, como poéticas tecnoldgicas importan-
tes, no cotidiano da “idade midia”.. Num
repertdrio criteriosamente selecionado, o se-
mioticista elege os “trinta programas mais
importantes da historia da televisdo”. Den-
tre eles enfileiram-se a producao polonesa
“O Decalogd (kieslowski, 1988), uma “in-
terpretacdo dos Dez Mandamentos (...) sob
a perspectiva desolada de um mundo aban-
donado por Deus”;Berlim Alexanderplatz
(Fassbinder, 1980), que, por sua vez, mostra
através da “linguagem chula dos suburbios e

do realismo das cenas de sexo... um espeta-

culo de TV... na entdo Alemanha ocidental,
gue quase chegou a gerar uma guerra civil
principalmente quando a igreja catolica de-
cidiu liderar uma campanha pela sua proibi-
¢ao”; o “Auto da CompadecidgGuel Ar-
raes, 1998) aparece aqui como...

2MAFFESOLI, M. A contemplagdo do mundo, fi-
guras de estilo comunitario Porto Alegre: Artes e
oficios, 1995; TACUSSEL, Flattraction sociale
Paris: Méridiens-Klincsieck, 1986; GRUNZINSKY,
S. La guerre des imagens, de Christoph Colomb a
Blade RunnerParis:; Fayard, 1990. PIGNATARI, D.
Signagem da Televisads.Paulo: Brasiliense, 1984;
__Letras, Artes e MidiaRio: Globo; MACHADO,
A. A ilusdo especular S. Paulo: Brasiliense, 1984;
___Arte do videoS. Paulo: Brasiliense, 1984; Ma-
quina e ImaginarigO Desafio das Poéticas Tecnolo-
gicas Sao Paulo: EDUSP, 1993.
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o melhor exemplo de adaptacéo
do teatro para a televisdo e, ab mesmo
tempo, uma das mais eloquientes demons-
tracdes do que se pode fazer em termos
de dramaturgia na televisdo. E tam-
bém uma perfeita sintese do popular e
do erudito, do simples e do sofisticado,
da inovacao de linguagem e acessibili-
dade a um publico mais amplo, ou seja,
de tudo aquilo que a televisdo sempre
guis ser, mas raras vezes o logrou ple-
namente. Guel Arraes, o mais inventivo
diretor da televisao brasileira (responsa-
vel pelas melhores séries da Rede Globo;
Armacao llimitada, TV Pirata, Programa
Legal, Comédia da Vida privada etc.), da
vida e alma a essa brilhante e comovente
peca de Suassuna sobre o julgamento di-
vino de um punhado de sertanejos no in-
terior da Paraibd 2.

3 Ver, Dizer e Agir: experiéncias
de cultura e comunicacéao

Assim, a experiéncia do ver, que houvera en-
trado em crise com a pintura figurativa, no
fim do século XIX, assumindo outras for-
mas de apari¢cao e visibilidade com as van-
guardas histéricas do surrealismo, do im-
pressionismo, do cubismo, do expressio-
nismo e da arte pop, adquire novo significado
guando as dimensdes objetivas e subjetivas
do mundo real se mostram nos reticulados da
televisdo. Entrecruzando simultaneamente o
mundo onirico e o mundo de vigilia, “a arte
do video” no Brasil recupera, intensifica e
atualiza as experiéncias da oralidade e da vi-
sibilidade, presentes no longo itinerario das

SMACHADO, A. Televisdo levada a sério S.
Paulo: SENAC, 2001, p. 42.
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culturas populares e que, por meio de sofisti- rios de legitimacdo da verdade através dos
cados recursos humanos e tecnolégicos, des€onceitos, nos estimulando a reconhecer que
perta a imaginacgéao criativa dos individuos. as metaforas presentes nas imagens e simula-

A ficcao televisiva seriada brasileira cons- cros despertam a percep¢ao para a apreensao
titui um campo de producdo de sentido que do real em toda a sua pluralidade. Ou seja,
revela aspectos importantes da realidade,de longe, o filésofo lancou as bases para uma
mas, é diferente de uma retérica preocu- “gaia ciéncia’, sensivel ao poder de revela-
pada em produzir um discurso de “verdade”, ¢&o do real por meio das imagehs

como o telejornal. Em toda a sua ambigli- O cinema e a televisdo, enquanto modos
dade (de verdades e mentiras) € um tipo dede exibicdo das “imagens em movimento”
narrativa que contribui para o resgate da me- (como diria Deleuze), modificaram comple-
moria coletiva e consiste na partilha de uma tamente o estatuto deepresentagdomo-
experiéncia, que envolve a participacdo so- derna. Os meios de comunicacdo nao re-
cial na construcao das significacdes que es-presentam mais o “real”, forjam, entretanto,
truturam o cotidiano. uma nova aparéncia de realiddtleAs mi-
Um longo fildo de pensadores, de Platdo a dias instauraram um mundo imaginal, um
Baudrillard, tem visto as imagens e 0s simu- mundo visivel, um “mesocosmo”, cuja ema-

lacros como uma forma de alienagddlas,  nac&o perturba e fascina a imaginagéo cole-
Nietzsche ja colocara em discussao os crité-tjya 7.

4Jean Baudrillard,herdeiro da filosofia hegeliana e
da critica marxista, serve como exemplo de um au- massagens, Um inventario dos efeit@&Paulo: Re-
tor que, se apoiando na nocéo de “simulacro”, inter- cord, 1969; McLUHAN, M; FIORI, QGuerra e paz
preta a sociedade de consumo como uma instancia di-na aldeia global S.Paulo: Record, 1971. E, para
vidida entre o “mundo simulado” e o “mundo real”. um enfoque compreensivo dos “simulacros” no con-
Cf. BAUDRILLARD, J. A sociedade de consumo texto da televisdo brasileira, ver SANTIAGO, Silvi-
Lisboa: Ed. 70, 1979/ Rio: Elfos, 1995; Simu- ano. “Alfabetizacéo, Leitura e sociedade de massa”.
lacros e SimulagioLisboa: Reldgio D'agua, 1991;  In: NOVAES (Org.)Rede imaginaria, Televiséo e de-
___As trocas simbodlicas e a mortS. Paulo: Loyola, mocracia S.Paulo: Cia das Letras, 1991, p. 146-154.

1986; A transparéncia do mal, Ensaio sobre os SIsto n6s percebemos em varias fases da obra de
fendmenos extremogCampinas: Papirus, 1990; NIETZSCHE. Cf. La Généalogie de la MoralePa-

Le Crime Parfait Paris: Galilée, 1994; Tela Total: ris: Gallimard, 1985; __ @repusculo dos idolosS.
Mito-ironias da era do virtual e da imagem Porto Paulo: Hemus, 1976; _O Nascimento da Tragédia

Alegre: Sulina, 1997. Percebemos que Baudrillard se S. Paulo: Cia das Letras, 1992.

inspira numa concepcao, cuja fonte esta na filosofia ~ ®DELEUZE, G.Cinema - A imagem-temposS.
marxista; ver a propdsito: MARX, K. “L'ldéologie ~ Paulo: Brasiliense, 1985. Sobre a “crise da represen-
Allemande”. In: _ Philosophie Paris: Gallimard, tacdo”, ver FOUCAULT, MAs Palavras e as Coisas
1994. Para uma apreciacgéo afirmativa dos simulacrosS. Paulo: Martins Fontes, 1981, consultar particular-
consultar a obra de DELEUZE, @iferenca e Re- mente os capitulos Ill e IV, respectivamente, “Repre-
peticdo Rio: Graal, 1988 (1968); _Cinema Il, A sentar”, p. 61-92 e “Os limites da representacao”, p.
Imagem-Tempo S. Paulo: Brasiliense, 1984. Aqui 231-264.

ndo poderiamos deixar de mencionar os trabalhos de ‘A expressdo “mundo imaginal” é utilizada por
McLUHAN, M. McLUHAN, M. A Galaxia de Gu- Michel MAFFESOLI; ver a propoésito, MAFFESOLI,
temberg Sdo Paulo: Cia Ed. Nacional/Edusp, 1972; M. __No fundo das aparéncias, Por uma ética da es-
__Os meios de comunicacdo como extensdes do ho-tética. Petropolis: Vozes, 1994; A contemplacéo
mem S. Paulo: Cultrix, 1974; _Os meios sdo as  do mundo, Figuras do estilo comunitariBorto Ale-
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No contexto da cultura brasileira, por Pagador de Promessgs Tietd', “ Porto dos
exemplo, a ficgdo televisiva se estrutura se- Milagres’, “ A Indomadg, entre outras.
gundo um simbolismo que ndo se reduz a Ocupando-nos da ficcéo televisiva, perce-
uma“mimesis” (imitacao) ou“falsa repre- bemos que ela nos observa, ao mesmo tempo
sentacao”(simulacro perverso) da realidade. em que é observada. Partimos do pressu-
Grande parte do mundo sensivel € um pro- posto que na construcaimaginal da socie-
duto desimulacros cujas consequéncias fe- dade, realizada pela midia, existe uma reci-
cundas ndo podem ser desconsideradas. Aprocidade entre o sujeito e o objeto da ex-
ficcao televisiva € hiperreal, e na profundeza periéncia estética. O sujeito € moldado pelo
de sua aparéncia, abriga as emocdes coleti-ambiente em que vive, a0 mesmo tempo em
vas, particularizando um tipo de comunica- que modifica este ambiente; existe ai uma in-
¢ao social importante. A ficcao seriada, atra- teracdo (ou interatividade) que pode nortear
vés da sua visibilidade, apresenta uma es-a nossa relagdo com o universo paralelo, com
pécie de mitologia, que responde as solici- a realidade virtual das maquinas de visao.
tacbes das massas. A maneira como a fic- Uma antropologia conduzida por ume
¢do torna visiveis as questdes ético-politicas z&o sensivede distingue de uma perspectiva
e as estruturas da vida cotidiana (inclusive do movida pelo espirito de negacao, e percebe
mundo dos jogos, da moda, dos costumes...),0s niveis de complexidade existentes entre
a situa como um campo de referéncias esté-o sujeito da contemplacdo e o objeto visi-
ticas e mitologicas fundamentais. O nosso vel do conhecimento. O investimento emo-
enfoque sobre a cultura brasileira se ocupacional, antes que o determinismo ideolégico,
das telenovelas a luz de umezédo sensivel sinaliza um tipo de trabalho favorecido pela
as mitologias contemporaneas; isto implica compreensao mutua entre sujeito e objeto do
num esforco em compreender como a ficgdo conhecimento: Numa lembranca feliz, re-
na TV assimila as tensdes entre a constru¢caocorremos ao filésofo Gaston Bachelard, para
apolinea da civilizacao e as pulsdes dionisia- quem...
cas da cultura.

Espreitar o homem em sociedade, con-
siderando as suas experiéncias mistico-
religiosas, ecoldgicas, sensuais e mitologi-
cas, nos situa no dominio de uratropolo-
gia visual definindo uma posturdaermenéu-
tica atenta & compreenséao do real historico
em seus multiplos icones e visibilidades. Isto
noés podemos apreender em ficcbes como “

€ preciso que uma causa sentimen-
tal, que uma causa do coracdo se torne
uma causa formal para que a obra tenha
a variedade do verbo, a vida mutante da
luz'®

Seguimos o fio de unmsociologia compre-
ensiva proposta por Michel Maffesoli, para
guem o emocional, os sentimentos, os afe-
tos sdo considerados importantes no exerci-

gre: Artes e oficios, 1995; _Elogio da Razdo Sen-  cio da andlise. Isto se faz presente também
sivel Petropolis: Vozes, 1998; no contexto da televi-
séo, ver MAFFESOLI, M. “O fantéstico cotidiano, A 8Cf. BACHELARD, G. A agua e os Sonhos, En-
ficcdo da realidade”. In: _A Conquista do Presente  saio sobre a imaginag&o constituint8.Paulo: Mar-
Rio: Rocco, 1984 (1979), p. 64-80. tins Fontes, 1989 (1942).
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nas obras de Simmel, principalmentetta-
gédia da culturg, “ A filosofia da moderni-
dade e “Filosofia e Sociedadeque podem

tre o sujeito e o objeto de contemplacéo; esta
integracéo ou simbiose produz a compreen-
sdo. A perspectiva de pesquisa fisgada pela

ajudar a percebermos as “formas” projeta- obsessdo de dominar o objeto do conheci-
das na teledramaturgia, como encarnacdesmento, assim, cede lugar a uma disposicao
do espirito coletiv®. Orientamo-nos tam-  para se superar junto com ele; aqui encontra-
bém pelas sugestbes de Peter Berger e Thomos um “insight” para repensar os termos de
mas Luckmann, no trabalho ja classica “ uma “epistemologia da midia?®.

Construgdo Social da Realidatid 995), em O mito de Dionisio, como vimos, exprime
que as relagdes entre o sujeito e o objeto daas formas da agregacéo e do dinamismo so-
experiéncia se perfazem de maneira “intera- cial, favorecendo uma compreenséo do hi-
tiva” 1°. Os estudos dos textos filosoficos de bridismo cultural a partir do seu ladoa-
Foucault (As Palavras e as Coisgsl966) gico, ltdico, cOmice vitalista. Dionisio, o

e Deleuze (Diferenca e Repeticdp1968),  deus da méascara e do teatro, desperta para a
leitores de Nietzsche, permanentemente, témpercepgé_o do real por meio do ilusionismo
orientado nosso enfoque, possibilitando-nos ético; permite-nos, desta maneira, compre-
perceber as “formacdes discursivas” geradasender a dramaturgia televisual, cuja eferves-
dentro e fora das fic¢ches televisivas, assim céncia, aproxima-se a cada dia do cotidiano

como, tém regulado as nossas aproximagBesprasileiro'®. A interpretacdo da cultura bra-
em torno das “repeticbes e diferencas”, e

contribuem também para entendermos a “I6-  12gncontramos “insights” para pensar uma “episte-
gica de sentido” das séries televisivas que mologia da midia eletronica” a partir de alguns textos
formalizam o contexto visivel das telenove- de Maffesoli, dentre os quais, “Mediagdes Simboli-

las!!.

cas: a imagem como vinculo social”.. In: MENEZES
MARTINS, F; MACHADO DA SILVA, J. (org.) Para

A perspectiva de uma epistemologia com- Navegar no Século XXI, Tecnologias do Imaginario
preensiva se aproxima de uma fenomenolo- e Cibercultura Porto Alegre: EDIPUCRS/Sulina,
gia, em que se estabelece a comunicagio en2000, 2.. ed.; e também em: “Télévision, Culture

9Cf. MAFFESOLI, M. O Conhecimento Comum,
Compéndio de sociologia compreensiv&. Paulo:
Brasiliense, 1988; _A Conquista do Presente, Por
Uma Sociologia da Vida Cotidiana Rio: Rocco,
1984; SIMMEL, G.La Tragédie de la Culture Pa-
ris: Ed. Rivages, 1988; _Philosophie de la mo-
dernité. La femme, la ville, I'individualismeParis:
Payot, 1989; _Philosophie et SociétéParis: Vrin,
1987,

VBERGER, P; LUCKMANN. La Construction
Sociale de la RéalitéParis: Méridiens-Klincksieck,
1986.

IFOUCAULT, M. As palavras e as coisas
S.Paulo: Martins Fontes, 1981; DELEUZE, Bi-
ferenca e repeticadRio: Graal, 1988 (1968).

e Post-Modernité”, texto produzido pela “Association
Télévision et Culture”, publicado por ocasido do col6-
quio Reiventing Télévision, World Conference. Paris:
sept., 1995.

3para um enfoque do mito dionisiano em suas di-
versas modulacdes, ver os autores classicos, Euripi-
des,As Bacantese Ovidio,As MetamorfosesCon-
ferir igualmente as leituras de BRANDAO, Junito de
Souza. “Dionisio ou Baco, o deus do éxtase e do en-
tusiasmo”. In: __ Mitologia Grega Petropolis: Vo-
zes, 1998, 9ed., p.113-140; DURAND, G'Le re-
tour de Dionysos”. In:Figures mytiques et visages
de l'oeuvre, De la mythocritique a la mythanalise
Paris: DUNOD, 1992 (1979), p. 243-267; JUNG,
C.G. “L'appolinnien et le Dionysien”. In: _Types
psychologiquesGeneve: Georg Editeur S.A., 1991.
p. 132-142; PAGLIA, Camile. “Apolo e Dionisio”
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sileira, através da televisao, das telenovelasBrasil, onde coabitam o computador e a en-
e por intermédio do mito de Dionisio, exige xada, sem recair nas armadilhas de uma ra-
o rigor de uma epistemologia sensivel a efer- z&o dualista. Neste sentido, o termo “coinci-
vescéncia dos mitos na realidade cotidiana, déncia dos opostos”, em patrticular, parece-
0 que um racionalismo abstrato e distante nos pertinente, pois leva a pensar sobre a
do seu objeto ndo poderia demonstrar. Em simbiose entre as formas “quase” antagoni-
nossa interpretacdo, colocamos em discus-cas: de um lado, os discursos pragméticos da
sdo as explicaces tradicionais do Brasil, que Histéria, do jornalismo e da crénica, e de ou-
insistem em pensar o pais nos termos de umaro, o discurso intimista, subjetivo e ficcional
totalidade ou sob a forma do dilema. O de- das telenovelas. A nocao de “coincidéncia
safio que se impde é pensar a pluralidade dodos opostospresente, por exemplo, nos tex-
tos de Jung © homem e seus simbdips

in __ Personas Sexuais, Arte e Decadéncia de Nef- Eliade (‘O mito do eterno retorn®, Du-
fertiti a Emily Dickinson S. Paulo: Cia das Letras, 54 (“As estruturas antropoldgicas do ima-

1992. p.77-100. Além de NIETZSCHE, R Ori- s, Maffesoli (“No fundo d
gem da Tragédia S. Paulo: Companhia das Letras, ginario’) e Maffesoli ("No fundo das apa-

2000, e de MAFFESOLI, MA Sombra de Dionisio, ~ 'éncias), nos permite repensar os termos de
Contribuicdo a uma sociologia da orgieRio de Ja-  uma “antropologia das imagens” atenta ao
neiro: Graal, 1985. Sobre interpretacbes especificasencontro e didlogo entre a ficco televisiva
do mito, ver entre outros, JEANMAIRE, HDiony- e as histérias cotidiand4

so0s, Histoire du Culte de BacchuRaris: Payot, 1993

(1951); KERENY], C.Dionysos, archetypal image of

indestructible life. New Jersey: Princeton University 4 Contribuigc”)es de uma
Press, 1976; TRIOMPHEPromethée et Dionysos ou

la Gréce a la lueur des torchesStrasbourg: P.U.S., eplstemologla poetlca
1992; BRUN, JLe retour de DionysasParis: Des- . . .
clée de Brouwer, 1969; DANIELOU, AShiva et Di- O nosso estudo das imagens se inspira bas-

onysos Paris: Fayard, 1979; DARAKI, MDiony- tante nas contribuicdes de Bachelard que,
sos et la Déesse TetreParis: Champs-Flammarion, buscando transcender as limitacdes do posi-
1994; DETIENNE, M.Dionysos mis a mort Paris, tivismo do seu tempo, empenhou-se no es-

Seuil, 1979; _ Dionysos a ciel ouvert Paris, Ha- . )
chette, 1986. Consultar também alguns artigos es- foro de inscrever um modo de contempla

pecificos: ASSUN, Paul-LaurentAtour et sexua- 20, al?m da gra_rlde_dlwsao entre “o ho-
lité: Eros e Dionysos In: Freud et Nietzsche. Paris:  mem diurno da ciéncia” e o “homem no-

P.U.F., 1980, p.153-157; BATAILLE, Georges. “Di- turno da poesia®®. Absorvendo esta inspi-

onysos et I'antiquité”. In _Les larmes d’ErosParis: racdo, o nosso enfoque das mitologias con-
Editions 10/18, 1971 (1961), p. 81-98; LORAUX, Ni- '

cole. “A tragédia grega e o humano” in NOVAES, A. 1JUNG, C.G.O homem e seus simboloRio:
(Org.) Etica. S.Paulo: Companhia das Letras, 1996, Imago, 1977; ELIADE, MLe mythe de I'éternel re-
p.17-34; SCHWARTZ-SALAN, Nathan. “Narcisoe o tour. Paris: Gallimard, 1969; DURAND, GAs es-
espirito dionisiaco”. InNarcisismo e Transformacdo truturas antropolégicas do imaginario, Introducéo a
do Caréater, A Psicologia das Desordens do Carater arquetipologia geral S. Paulo: Martins Fontes, 1997
Narcisista. S. Paulo: Cultrix, 1995 (1982), p. 194- (1969); MAFFESOLI, M.No fundo das aparéncias
196; WISNIK, José Miguel. “A paixdo dionisiaca em Por uma ética da estétic@etropolis: Vozes, 1994.

Tristdo e Isolda” in NOVAES, A. (Org.Ps Sentidos 15Sobre Bachelard, consultar: MOTTA PESSA-
da Paixdo S. Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. NHA, José Américo. “Bachelard — Vida e Obra”. In;
195-228. BACHELARD, Os PensadoresS. Paulo: Abril Cul-
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temporaneas, constituidas pela ficgao televi- televisivas sdo narrativas cotidianas que se
siva é sensivel também as contribuicbes deconstroem a partir de uma tensdo com 0s
uma epistemologia poética; deste modo, o discursos da Histéria, cujos resultados po-
nosso estudo pode contribuir ndo apenas paradem ser valiosos; citariamos neste sentido as
uma avaliacdo dos produtos culturais, mas minisséries Anos Rebeldég1994), “Hilda
para a sua execucdo, a partir das informa- Furacad (1999) e “A Invencéo do Brasi)
coes advindas das pesquisas sobre os sim2000!%. Em nosso enfoque, colocamos em
bolos. Relembramos, nessa dire¢do, a teseevidéncia algumas passagens da historia do
sobre publicidade de SavaugoEiguras da  Brasil que inspiraram diversas historias fic-
publicidade, figuras do munaque consiste  cionais. As lentes e as cameras da televi-
simultaneamente, numa apreciacao das ima-sédo realizam um trabalho quase clinico, de
gens figuradas da publicidade e numa espé-decifragdo da cultura, na medida em que os
cie de “caixa de ferramentas” que sinaliza seus olhares se lancam sobre as histérias da
0s caminhos para um fazer publicitario apoi- intimidade e suas repercussfes na vida pu-
ado numa compreensao das imagens primor-blica; isto implica numa maneira bem dife-
diais!®. De maneira similar, o estudo de An- rente de narrar a histéria da cultura e auto-
dré Lemos, Estruturas antropoldgicas da riza uma interpretacdo no dominio de uma
ciberculturd, apoiado também nessa otica “antropologia do intimismo”. Nessa direc¢éo,
da “sociologia compreensiva”, com orienta- o estudo de BachelardA“terra e os deva-
cado de Maffesoli e além da dimensado ana- neios da vontade, Ensaio sobre as imagens
litica, contém elementos para um trabalho daintimidadé (1948), parece-nos pertinente
mais critico e inventivo da cibercultuta como uma espécie de prolegbmeno para uma
No que concerne especificamente ao as-“epistemologia da intimidade”. Asaizes a
pecto da visibilidade das imagens ficcionais, casa o mar, a floresta entre outros exem-
“apostamos” que elas participam de um certo plos, séo alguns dos signos que despertam
modo de reconstrucdo histérica do cotidi- para uma outra forma de pensar a diversi-
ano; através das iconografias, as imagensdade na cultura do atual e cotidiafio O
da teleficcdo permitem-nos desvelar signi- aspecto arbustivo, organico, fluido, ou seja, o
ficagOes, dificeis de serem apreendidas pe-vivo da cultura, sob as lentes das “maquinas
las documentacdes tradicionais. As ficcGes de visédo”, remetem a uma perspectiva singu-
lar de contemplar o humano e suas extensfes
tural, 1984, 2 ed; ver tambem DURAND, G. “Sci-  no plano social e cdsmico. As imagens di-

ence et consci?nce .daps I’oeyvre de Gaston BaChe_OniSiaCaS resgatadas por Bachelard em suas
lard”. In: __ L’ame tigrée Paris: Denoel/Gonthier,

1980, p. 13-40; JAPIASSU, Hntrodugé&o ao Pensa-

mento EpistemoldgicoRio: Francisco Alves, 1979. 1830bre as relagdes entre ficcdo e histdria, consul-
8SAVAGEOT, A. Figures de la publicité, figures  tar o Projeto Experimental, no formato de monografia,
du mondeParis: PUF, 1987. de Adria Ramalho, intitulado “Um Estudo da Fic¢éo

YLEMOS, A. As estruturas antropologicas SeriadaA Invencéo do Brasil Jodo Pessoa, Departa-
da cibercultura Tese de Doutorado em Cién- mento de Comunicacdo, UFPB, 2000, sob nossa ori-
cias Sociais.  Université René Descartes, Paris entacao.

V, Sorbonne, 1994. Existe uma versdo on line: 9BACHELARD, G. A Terra e os devaneios do re-
http://www.facom.ufba.br/pesg/cyber/lemos/estrcyl.htipbuso S. Paulo: Martins Fontes, 1990 (1948).

www.bocc.ubi.pt



Metodologia Cientifica, Televiséo e Ficcao Seriada 9

especulacdes diurnas (cientificas) e noturnascidade com o excesso e a saturacao, gerando
(poéticas), instigam a compreendermos de formas recessivas.

modo sensivel o cotidiano dos individuos no  As imagens dionisiacas, com tudo o que
contexto das redes acusticas, visuais, tecno-mantém de vigor e exuberancia, mostram-

I6gicas e eletronicas. se visiveis, por exemplo, ao focalizarmos as

A nocao teleolégica da Histéria, em crise, formas do hibridismo e da mesticagem cul-
solicita um olhar atualizado sobre a chegada tural do Brasil. Mas revelam, sobretudo, as
do novo milénio; como sugere W. Benjamin, Pulsdes que ndo se detém ante as amarras do
o0 passado também se atualiza na construcadrocesso civilizatério e se mostram exube-
do presenté®. Daji é pertinente examinar rantes nos modos de ser e estar no mundo.
como a memoéria e a atualidade se imbricam Estas formas nos permitem formular as ba-
na producao ficcional da TV; é estratégica a S€s interpretativas para uma compreensao da
idéia de repensar, por exemplo, dafzes cultura televisual brasileira. O dionisismo
e Antenas do Bragil pois nos remete a um traduz uma religiosidade paga, sem culpa,
exame da memoéria da cultura e sua expres-‘sem pecado original”’, como uma visao ci-
sd0 pelos canais tradicionais, e igualmente, aclica do mundo; sua concepg¢ao mitolégica
um exame das formas de sua atualizacéo, nado mundo social e césmico seduz pelo vin-

época das antenas parabdlicas nas ditas sociculo com os mistérios e as revelacdes da rea-
edades globalizadas. lidade, tudo isto aparece também nas formas

extaticas do candoblé, do carnaval, das ar-
tes e das diversas experiéncias comunitarias.
Tais expressdes se encontram em multiplas
interpretacdes do sincretismo cultural Brasi-
leiro, pelo viés do aspecto mistico-religioso,

Enfocamos um breve percurso da historia
da cultura brasileira, no tempo das redes e
telas, primeiramente, para mostrar como as
experiéncias éticas, politicas e estéticas no

Brasil se constituiram antes, durante e ap0s o :
como demonstram os trabalhos de Muniz

regime militar, por meio de um processo co- . : )
gime P . P Sodré, ‘O terreiro e a cidade’(1988), Roger
municacional bem diferente do nosso, e em . . .
. Bastide, Tmagens do nordeste mistico em
seguida, para mostrar como se expressam as . - .
~ RN . preto e brancd (1945) e “As religides afri-
relacbes da organizagao técnica apolinea ou N
- ~ Y canas no Brasil (1971), Camara Cascudo,
prometéica e as pulsdes dionisiacas, no am-, . : .
. : Geografia dos mitos brasileirdg(1947),
plo contexto do neoliberalismo. Constata-

~ : Da Matta, ‘Carnavais, Malandros e Herdis
mos o fato de que as relacdes existentes entre

a informacéo e os meios de comunicacao fo- (1983), e Gilberto Freyre,Casa Grande e

X ) Senzalj 19332,
ram controladas através de mecanismos que

passam pelo viés da censura, no periodo re
pressivo, enquanto que nos tempos neolibe-
rais, um certo controle se perfaz em cumpli-

2IMUNIZ SODRE.O terreiro e a cidadePetropo-
lis: Vozes, 1988; BASTIDE, Rlmages du nordeste
mystique en noir et blancParis: Babel, 1995; CAS-
CUDQO, L. C.Geografia dos mitos brasileirosRio:
Melhoramentos, 1947; DA MATTA, RCarnavais,

20BENJAMIN, W. “Sobre o conceito de Historia”.  malandros e herois Rio de Janeiro: Zahar, 1983;
In: BENJAMIN (apud ROUANET, S.-P.Dbras Es- FREYRE, G.Casa Grande e senzala Rio de Ja-
colhidas vol. 1, S. Paulo: Brasiliense, 1985. neiro: José Olimpio, 1969. Ver também: PECORA,
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Optamos por uma “antropologia da co- Amareld (1977/86 e 2001),Armacao llimi-
municagdo social’, atenta aos mitos e ri- tadd’ (1985/88) e ‘Malhacad (1998/2001);
tos da sociedade de consumo, que potenci-as mitologias da sociedade consumo s&o
aliza um deslocamento epistemologico im- apreciadas, por exemplo, nas imagens de
portante, demonstrando a maneira como o “Dancing Days (1978), “Vampg (1991/92)
estilo da ficcdo traduz o estilo da socie- ou “O Dono do Mundd (1991/92); as vi-
dade. Optamos por um enfoque interpre- sées sublimes e absurdas do cotidiano ur-
tativo mais abrangente, em que a intuicdo bano se mostram em telenovelas conw “
ocupa um lugar téo decisivo quanto a dedu- Grito” (1975/76), ‘Selva de Pedfa(1972 e
cdo, em que a extroversdo se inscreve ta401986) e ‘Pecado Capitdl (1975 e 1998), e
pertinente quanto a introversao. Esses esti-também nas minissérieg\Venida Paulista
mulos adquirem importancia na medida em (1982), ‘Boca do Lixd (1990); “Labirinto”
gue nos revelam os diversos sentidos dos em-(1998) e ‘A Justiceird (1997).
blemas, signos e sinais, permitindo uma lei-
tura e discusséo dos temas recorrentes na his-
téria da cultura brasileira. Assim, a ques- 5 Grotesco, escatologico,
tao dos géneros, as relacdes afetivas e ama-  parroco, dionisiaco
neira como as imagens da TV inibem ou es-
timulam a comunicabilidade entre os sexos Um olhar atento a complexidade da televi-
aparece na leitura das duas versdeside “ sao permite distinguir as nogoes de “comu-
maos Corageth(em 1970 e 1995), Malu nicacéo do grotesco”, “escatologia estética”
Mulher’ (1979/80) e ‘Dona Beijd (1986); e “imagens dionisiacas”, que traduzem, em
os temas do racismo, da descriminacdo se-diferentes registros, a projecéo dos ditos sig-
xista e da exclusdo social se inscrevem nasnos de “mau gosto”, desafiando a estética
andlises de Escrava Isaura (1976/77), ‘A convencional. Percebemos que as imagens
Préxima Vitimé (1995) e ‘Chiquinha Gon-  consideradas horrendas e abjetas surgem as
zagd (1999); estudamos os problemas da vezes como produtos de um esquema sensa-
natureza, ecologia e comunicacao pelas len-cionalista e outras, constituem uma reapari-
tes da telenovelaPantanal (1990), “Ria- cao das figuras de selvagens, freqientemente
cho Docé (1990) e ‘Porto dos Milagres desterritorializadas pelo processo civilizato-
(2001); a questdo das culturas locais apa-rio.
rece “naturalmente” no enfoque, por exem- A empiricidade do nosso objeto de estudo
plo, de ‘Lampido e Maria Bonita (1982), se nutre na propria experiéncia cotidiana de
“O Bem Amadb(1973) e ‘Roque Santeifo participacéo social no universo paralelo das
(1985/86); um olhar mais detido sobre a re- telenovelas e minisséries, o que ja se tornou
cepcao infanto-juvenil, se faz a partir de uma o eixo tematico de inUmeras teses, disserta-
discussdo acerca ddD"Sitio do Pica Pau c¢0es, livros, ensaios e textos de diversas pro-

cedéncias. A partir de um mapeamento sele-
Alcir. “Vieira, o indio e o corpo mistico”. In: NO- tivo, cons_,truimos um _VaSt_o CO!‘pUS empiri_co
VAES, A. (org.) Tempo e HistériaS. Paulo: Ciadas ~ Sobre a ficcao brasileira, incluindo entrevis-
Letras,p.432-462. tas e depoimentos em artigos de jornais, re-
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vistas e sites da Internet; tudo isso nos possi-
bilitou consolidar a nossa pesquisa.
Consistindo num fenbmeno que se disse-
mina por outras mediacdes, além do formato
televisivo, pois serve de matéria para os cha-
mados “jornais e revistas do corac¢ao”, a fic-
cao televisiva ja produziu fartos materiais
de andlise e critica, possibilitando trabalhos
académicos de envergadura e que se predis-
pdem ao dialogo com diferentes estudiosos,

onduladas, ostensivamente pagas, para
sustentar o palium da cristandade. A
obra suprema do barroco, Santa Teresa
D’Avilla, uma parodia sexual das anun-
ciacbes do renascimento, ndo faz do an-
drégeno armado que um cdémico provo-
cador de toucador. A vitima orgasmica
€ levada por uma nuvem dionisiaca. A
mulher, com toda a sua vibrante interio-
ridade, coloca-se no centro da cen&.

pesquisadores e interessados nos problemas
da midia, cotidiano, cultura e sociedade. O nosso percurso, que tem em vista uma
Constatamos a permanéncia dos temascompreensao do hibridismo da cultura bra-
concernentes as formas mistico-religiosas, sileira, aproxima-se do objeto de conheci-
ao prazer dos sentidos, as forcas da natu-mento através das imagens audiovisuais e
reza e ao vitalismo da cultura, assim como percebe o contagio reciproco entre os produ-
as narrativas histéricas e mitolégicas. Sdo re-tores e os consumidores nas redes de signi-
feréncias importantes que exprimem o cara- ficagdo. Uma raz&o sensivel a poténcia das
ter hibrido, polimorfo e pluralista da cultura, imagens dionisiacas exibidas no video apre-
por conseguinte, do imaginario social, e es- ende a dimensao sensual, afetiva, emocional,

t&o presentes em diversas passagens do mit@stética do mundo visivel; uma razdo abs-

de Dionisio.

trata, ali ndo veria nada além de alienacao

No contexto da telenovela, a irregulari- € simulacros perversos da realidade.

dade dos jogos de ilusdo de 6tica, a coinci-

déncia das imagens catdlicas, imagens dos
evangélicos e imagens pagas, a mistura entre
as narrativas literarias e cinematograficas, e
a apropriacéo das linguagens do videoclipe,

guadrinhos e publicidade nos estimulam a

perceber a ficcdo como uma espécie de “bar-
roquizacao midiatica”.

Encontramos na tese de doutorado de Ca-
mile Paglia Personas Sexugid4990), algu-
mas observacdes que podem sinalizar dire-
¢bes, no que concerne a sensibilidade bar-
roca, o espirito dionisiaco e as suas projecdes
na vida cotidiana.

“A metamorfose é o principio dionisiaco

do ilusionismo barroco. Bernin chega
a colocar quatro serpentes gigantescas,

www.bocc.ubi.pt

22PAGLIA, C. Personas Sexuai$. Paulo: Cia das

Letras, 1992, p. 26.
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