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Neste texto iremos discutir qual o futuro do espectador. Os trabalhos realizados por
e estatuto do filme documentario na actual Bill Viola(?) sdo disso exemplo. A “video
evolucao da linguagem audiovisual. Para tal, instalation” surge como uma possibilidade
iremos em primeiro lugar apresentar o es- da tecnologia ser colocada ao dispor dos de-
tadio actual dessa evolucédo. Seguidamentesignios mais subjectivos, que desde sempre
colocando especial enfoque nas potenciali- caracterizam a propria arte. Assim, sd0-nos
dades dos meios técnicos, apresentamos aladas a conhecer as diversas facetas do vi-
nossa visao sobre o papel que podera estadeo de forma a comprovar-se o que até aqui
reservado para o documentério no ambito do foi defendido: as diversas vocac¢des do video
actual desenvolvimento tecnoldgico. reflectem precisamente a necessidade cres-

De toda a evolucdo contemporanea que acente de uma fuga a alienacéo social e artis-
linguagem audiovisual tem conhecido, a tec- tica, no exacto momento em que a evolucéo
nologia video foi inevitavelmente a mais re- tecnolégica assim o permitiu. Com efeito, é
volucionaria: pela sua acessibilidade quanto possivel perceber-se quais as consequéncias
a custos da sua obtencdo, pela possibili- extraidas do simples facto de se poder ter
dade facilitada da sua difusdo e, também, equipamento portatil relativamente acessivel
pelo contexto saturante da massificacdo dasem termos financeiros de se poder tratar as
sociedades e seus media, manipuladores @magens digitalmente de se poder distorcer e
quase evangelizadores. Hoje em dia, o vi- manipular até ao infinito. A questao da revo-
deo acompanha a revolugéo informéatica, por lucao audiovisual passa obviamente pela sua
certo a revolucdo mais determinante do sé- acessibilidade a muitas e diferenciadas pes-
culo. A acessibilidade dos meios tanto do vi- soas. Mais do que uma revolugcao tecnolo-
deo como do computador oferecem a oportu- gica, ela € uma oportunidade real para mui-
nidade para diferentes manifestacdes, tantotos mais poderem criar produtos audiovisu-
individuais como colectivas. A “video ins- ais com que sempre sonharam — algo nunca
talation” € o nome dado a constru¢des audi- dantes vislumbravel. Daqui florescem as vo-
ovisuais onde o principal objectivo € o esti-
mulo dos nossos sentidos e o envolvimento

Lver site http://www.cnca.gob.mx/viola/list.html
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cacoes do video: a anti-televisiva, a narci- Enquanto técnica relativamente acessivel
sista e a formalista (cf. Patricia Silveirinha- o video surge, também, como uma janela
2) . Claro que n&o passam de terminologias aberta para a producdo de obras notoria-
tipicamente rotulantes mas descrevem os im-mente narcisistas e individualistas que em
petos gerados por esta revolucéo. muito marcaram toda esta viragem como se
A vocacdo anti-televisiva do video mais a apeliddssemos de “video de autor”.
nao reflecte que o seu total descompromisso O excesso de informacao e a sua distribui-
para com objectivos comerciais, estratégias ¢cdo massificada num fluxo cada vez mais ra-
de mercado com difusdes culturais, religi- pido levam o individuo a alienacéo, estimu-
osas ou pedagogicas. O video encerra oslando os impetos subjectivos e individuais
seus principios na esfera pessoal de quem ogue se galvanizam artisticamente. Trata-se,
produz. O video assume-se quase como umpois, de uma nova oportunidade fenomeno-
meio de critica acérrima a principios televisi- l6gica, do EU se querer fazer entender pe-
VOS e aos seus mecanismos — a oportunidadeante o OUTRO. Por meio das novas for-
de fazer precisamente o0 contrario a regra emas e suportes comunicando entre si ideias
sua totalizacdo. Neste sentido, assume-seaté aquiincomunicaveis e o proprio EU criar
como alternativa a ordem imposta pela tele- novas formas de comunicar consigo mesmao,
visdo mostrando que também é uma “janela de auto apresentar-se e auto interpretar-se. E
para 0 mundo”, como muitas outras janelas. precisamente aqui que o pos-modernismo se
O video €, também, um instrumento de com- mostra pela auto-reflexividade que o video
bate ao despotismo televisivo. A partir do incute, ou seja, a tal “percepcao subjectiva
video é possivel propor uma outra televisdo do EU individual”. As possibilidades cria-
com conteudos ideoldgicos alternativos. tivas de uma tal situacdo crescem conside-
O video é maleavel e construtivista po- ravelmente se pensarmos na diversidade de
dendo propor formas consideradas televisi- processos operativos mentais que advirdo da
vamente erradas ou incorrectas, ou seja, osimples ideia de auto-comunicarmos por via
abuso dos efeitos informaticos de granulo- da imagem — tdo sensorialmente marcante
sidade e hipercoloragao, ruidos e falhas téc-em toda a nossa vivéncia. O video apela
nicas desfocagens e deformacdes de linhas & interligacdo entre todas as formas de per-
contornos, fazendo de tudo isto a sua estéticacepcao, a uma mistura entre cinema, teatro,
e estilo. Ha aqui um contraste com a objec- pintura, danca, escultura, musica e mesmo
tividade e naturalidade habitualmente apre- a chamada “cultura popular”, abrindo cami-
sentada na televisdo. Assim, o video torna- nho a uma libertacdo da representacdo para
se um meio artistico independente das leis dodominios ndo racionais e mais sensoriais. O
mercado. video funciona como um meio privilegiado
2Patricia Silveirinha, A arte video: processos de para o amSt_a expressar os Sgus medos, as
abstraccio e dominio da sensorialidade nas novasSuas memdrias, etc., da-se assim lugar a per-
linguagens audiovisuais tecnoldgicas, disponivel em cep¢ao subjectiva do EU individual. Aqui o
h_ttp://bocc.ubi.pt (BOCC Biblioteca on-line de Cién-_ referente ndo é a realidade natural mas o prc')_
cias da_Comumcag_éo_— para a_tceder ao texto menC|o—priO EU e as suas imagens mentais. Mas é
nado clicar em audiovisual e cinema). , . o ~
,também, curioso verificar que esta vocagéo
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narcisista do video € acompanhada por umamos para um envolvimento global dos nos-
vocacgao formalista que opondo-se por natu- sos sentidos, ndo se trata de contemplar mas
reza a primeira dela advém e nasce: a ino-de interagir. Transformam-se ideias em ex-
vacao tecnologica permite que se leve a ima- periéncias corporais, sensoriais. Bill Viola
gem a pontos fascinantes e com a informa- € um acérrimo defendor das construcdes de
tica é possivel tratar-se a imagem, distorcé- caracter conceptual uma vez que, para ele “a
la, optimiz&-la, colora-la, integrar imagens verdadeira natureza da nossa relacdo com o
video com imagens geradas por computadorreal ndo reside na impressao visual mas nos
e muito mais, chegando-se a efeitos nuncamodelos formalizadores de objectos e de es-
dantes produzidos. Ora, tais visfes propi- paco que 0 nosso cérebro cria a partir de sen-
ciam experiéncias sensoriais absolutamentesacoes visuais” .

novas, implicam um envolvimento global e A distancia entre significante e significado
ndo so o olhar e o contemplar. Encontramos encontra-se diminuida, anula-se a nossa ha-
agui uma apologia da interactividade de todo bitual relagdo com o real, propdem-se novas
0 nosso corpo. Caminhamos para os cam-formas de linguagem, mas o seu grau de co-
pos da abstraccdo e da estética, pelo surreamunicabilidade ndo diminui. Sera que po-
e pelo virtual. A imagem em movimento demos dizer que o significante esta sempre
criada e processada informaticamente atra-presente em qualquer representacéo e que a
vés de meios electronicos e digitais é carac- busca de interpretagcdo implica um signifi-
terizada por uma tendéncia abstraccionistacante? Nesse caso, o significante sera a es-
afastando-se cada vez mais de um referentetrutura fisica do proprio computador, ou seja,
preexistente ou uma qualquer materialidade. as constru¢des audiovisuais produzidas com-
Estaremos a caminhar a passos largos pargortam em si a estrutura do préprio meio. Se
a construcao de simulacros e de um mundo pensarmos num simples “screensaver” con-
hiper-real de que nos fala Baudrillard? Na cluiremos que é impossivel afirmar que nada
sua vocacao formalista coloca-se a énfasedele emana em termos conceptuais mas € 6b-
nas proépria tecnologia e suas potencialida- vio que o seu grau de complexidade interpre-
des, na forma em detrimento do conteudo e tativa é discutivel face a muitas outras for-
no abstracto. mas de representacao em video ou outros su-
Neste contexto, interessara mais 0 trata- portes. Artisticamente é notavel como a pro-
mento e a fabricacdo da imagem do que aducéo se vai sofisticando e a sua interpreta-
prépria imagem em si. Até na propria edicdo c¢do também, isto €, hoje em dia, mais parece
se tornam mais importantes os métodos uti- que o espectador ja saturou e esgotou as suas
lizados do que os significados atingidos pela possibilidades perceptivas precisando agora
coeréncia do proprio ordenamento das ima- de algo mais extraordinario que o obrigue a
gens. No fundo, o seu conteudo é a sua pré-pensar, que o obrigue a destringcar conceitos
pria forma pois a tecnologia consegue levar- no meio do mistério e da abstraccéo.

nos a novas experiéncias totalmente radicais Ora, que lugar ocupa o filme documenta-
e extremas, agudizando a nossa sensacgaaio no meio de toda esta revolugédo? De que
Hoje em dia, podemos dize-lo estamos pe- modo se aproxima ou afasta disto tudo? O
rante uma saturacao da percepcao e avancague € que se mantém estavel no meio de tanta
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instabilidade? Estaremos perante o desapa- Os intervenientes no filme e os especta-
recimento da camera de filmar? dores tém direitos. Aos primeiros deve-se
Na nossa opinidao o filme documentario o respeito pelas suas expectativas e motiva-
enguanto obra sobre o real continua a existir cdes, aos segundos deve o documentarista
sempre versétil e flexivel as inovacdes tec- oferecer uma visdo do mundo que 0s rodeia.
nolégicas e enquanto género nao é afectadoPara tal, deve-se promover a liberdade de ex-
pelo contrario, enriquece-se. pressado do documentarista. Esta manifesta-
O grande impulso na producdo documen- se nas constru¢cdes audiovisuais que apre-
tarista que se verificou nos anos 60 quandosenta no filme. Em nosso entender, novos
surgiram cameras de filmar portateis e finan- modos de ver o mundo podem implicar no-
ceiramente acessiveis originou formacofes vas construcfes audiovisuais. O documenta-
sociais com o objectivo de fazerem uma pro- rista deve ser livre de fazer as escolhas fil-
ducdo alternativa a que a televisdo apresen-micas que bem entender de modo a transmi-
tava. Exemplo disso foi 0 movimento cha- tir ideias sobre a realidade que viveu. Por
mado “Guerrilla television” nos estados Uni- isso, o documentario € uma obra individual,
dos, na década de 70. Nessa altura e emdefrontando-se com os espectadores na par-
nosso entender ainda hoje, uma producdotilha de experiéncias vividas. O documenta-
alternativa ao chamada “mainstream” passario sempre foi interactivo com 0s seus espec-
necessariamente pela producéo de documentadores, sempre se preocupou com uma re-
tarios. Este, pelo facto de ter como contel- lacao privilegiada com o espectador no sen-
dos o mundo que nos rodeia permite que nostido em que pretende revelar-lhe o mundo em
filmes se apresentem diferentes visbes dessajue vive, mostrar-lhe diferentes visdes desse
mesmo mundo. E este aspecto que interessanundo e nesse sentido sempre foi interactivo
tanto a todos quantos pretendem criar produ- pelo facto de lhe fazer sentir experiéncias so-
tos audiovisuais alternativos. bre o mundo. Hoje em dia, as novas lin-
O documentério é sempre uma obra muito guagens interactivas exploram essa interac-
pessoal, acima de tudo transmite o relaciona-tividade que é sensorial, exploram essencial-
mento que os documentaristas estabeleceranmente a relagdo do nosso corpo com o exte-
com os intervenientes do filme. Convém re- rior (0 espaco e o tempo). Estamos perante
ferir que a maior parte dos documentarios € um estimulo sensorial, ou seja, uma aposta
realizada por equipas de producdo muito re- na excitacdo dos nossos sentidos que sao por
duzidas. O documentarismo é um processonatureza passivos; pelo contrario, o docu-
gue envolve o documentarista, o filme em si, mentario sempre se posicionou como um gé-
os intervenientes no filme e os espectadoresnero em que o essencial é estimular uma re-
do filme. N&o existem regras do foro ético flexdo sobre 0 nosso mundo.
para serem cumpridas pelos documentaris- Por muito que a formalizacdo seja cada
tas. No entanto, podemos dizer que a comu-vez mais comum, no documentario nunca
nidade documentarista assenta numa relacaase verifica uma total auséncia de conteu-
de compromisso entre quem faz o filme e os dos. Tradicionalmente, os conteldos estao
seus intervenientes. em primeiro lugar que as formas, ou entéo,
podemos dizer que as formas s6 fazem sen-
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tido quando aplicadas aos contetdos. O gé-afastam-se dos conteudos tornando-se pro-
nero documentario sempre trabalhou a re- dutos em que so6 existe a forma e ndo os con-
lagdo forma-contetdo como duas entidadesteudos. Caiem numa formalizag&o excessiva,
distintas. Por mais formalista ou até abs- o seu principal enfoque é apenas a forma.
tracto que se afigure o documentario man- Tratam-se de construcdes mentais sem liga-
tém, sempre uma responsabilidade perantecdo com o mundo em que vivemos. Ora, €
os contetdos. Enquanto género, o documen-esta ligacdo que o documentério privilegia.
tario favorece a experimentacao, o que tem, Assim, entendemos que o documentario tem
em diversas situacfes, levado a uma inter-a faculdade de aproveitar as possiveis for-
ligacdo e esbater de fronteiras com outros mas que resultam do actual desenvolvimento
géneros (ficcdo, reportagem, filme instituci- tecnoldgico e utiliza-las para cumprir a sua
onal, etc.). Como lida sempre com o real fungéo de revelar diversos aspectos do n0sso
(o seu material base de trabalho é registo in mundo, da nossa vivéncia, da nossa huma-
loco, ou seja, deve-se filmar a vida das pes- nidade, do nosso proprio mundo. Ele conti-
soas e 0s acontecimentos do mundo) atra-nua tal como em todo o seu passado histo-
vés de um determinado ponto de vista po- rico a incitar os documentaristas a fazerem
der& constituir-se como um reservatério por um tratamento criativo da realidade e conti-
exceléncia para o confronto dessa relagéo ennua a incitar os documentaristas a criarem e
tre a forma e o contéudo. Ao contrario deste re-criarem as formas de construcao filmica
desenvolvimento audiovisual no documenta- mas sempre aplicadas aos conteudos. A ra-
rio as imagens referem-se ao que tem exis-pida evolugao tecnoldgica obriga a que o do-
téncia fora dessas imagens. Assim, 0 docu-cumentarista possua cada vez mais capacida-
mentario €, a nosso ver, uma espécie de bard-des técnicas, ou seja, deve ser capaz de lidar
metro, ndo esta submetido a pura formaliza- com os novos suportes, como € o caso do
cao. No entanto, a sua versatilidade permite- computador; s6 assim sera possivel manter e
Ihe beneficiar dessa formalizacdo de modo arecriar o género documentario.
tratar “criativamente a realidade”. Como
manifestagdo subjectiva fala do intermina-
vel como experiéncia sensorial sujeita a no-
vas formas e metodologias, propde eterna-
mente novas interpretacdes, como obra de
arte, expande-se para onde quer que seja.

O documentéario perante o actual desen-
volvimento da linguagem audiovisual funci-
ona como uma espécie de barémetro, ou seja,
apesar de ser um género que favorece a expe-
rimentacéo e o trabalhar de formas cinema-
tograficas ndo se afasta dos contetdos. Es-
ses sdo o seu principal enfoque. Referimo-
nos a vida das pessoas e aos acontecimentos
do mundo. Hoje, as linguagens audiovisuais
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