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Introducéo filme assume diversas formas. Trata-se pois,

O ncl niral do oresente estudo diz r mais de dar conta das questdes que se lhe
) uc‘eo ce ~ al do presente estudo diz Tes- ., 5 am gue propriamente de encontrar uma
peito a questédo da identidade do filme docu-

. ) . definicdo rigida a filme que provou j& a sua
mentario, ou seja, 0 que permanece face a

S . ~ , versatilidade. O documentério tem cum-
multiplicidade das manifestacfes de caracter

documental. Tal questado é equacionada comprido’ a0 longo da sua historia, a funcdo de
- alqg . d ... 1 documentar'avida das pessoas e 0s aconte-
a sua producao, ou seja, com a pratica fil-

. ) s cimentos do mundo de modos diversos. Dar
mica que se denomina de documentarismo.

Nesta 4rea é patente uma profunda liga éoconta desses modos implicou apresentar as
€ paten a profunda figaca grandes linhas da sua evolugdo. A historia
entre os meios técnicos disponiveis e a pra-

. ~ do documentario sera apresentada tendo em
tica documental. Por tal razdo, coloca-se a

énfase no modo como esses meios influenci conta a relagao entre as tecnologias e as for-
. .. mas documentais que, através das primeiras
aram o documentarismo e condicionaram o

seu desenvolvimento se tornaram possiveis. Apresentam-se quatro

Ao reconhecer no f'ilme documentario po grandes estilos que, de algum modo, seréo os

L . PO assenciais para abranger a evolucédo do gé-
tencialidades diversas tal como a possibili-

dade de tratar as mais diversas tematicas nero. Pretendeu-se com essa evolugao des-
'tacar 0s momentos historicos cuja evolucao

acen(';uqu ~S€ %nzce35|dacqufe de procOLIJrar aqlJIIqecnolc')gica tornou possivel diferentes for-

que daria unidade aos di grentes OCUMEN- s de documentarios. Esta parte assenta na
tarlos,, _usuglmg_nte conheudos, como doc,u- suposicao de que cada nova tecnologia cons-
mentério cientifico, documentério etnogréa- tituiu sempre uma nova oportunidade para
fico, documentério histoérico, etc. Por nao o documentarismo se manifestar e, embora

Xistir um finica nanim r - . ... .
feecfcﬁ auui 3;:: do C’iiic():iguase e:ts(;g,tﬁ dc()) Oglaas diversas praticas documentais ndo tenham
J q ' P€'8 5ido nunca mutuamente exclusivas, ganhou-

problematizagao do uso da palavra docu- se na criagcado de novas formas e/ou expan-

mentario, por um lado enquanto adjectivo e, - . . .
OF OIS Ir;do eNQUANto crllome Eéte onto sdo das anteriores. Simultaneamente, serviu
p q ' P esta parte para se encontrar verdadeiramente

tem como objectivo nao o de esgotar 085 3 sua unidade. A unidade aqui defendida pre-
sunto mas, de reconhecer que este tipo de
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tende ser a base que permite distinguir o do- para que revele toda a sua beleza; toque esse
cumentario da restante produc¢do filmica. O que é sempre magico.
passado histérico do documentario remonta
aos anos 2Q, o.nde se 'encontra a poss'b'“(,ja.deCOHCIUSéo
de se constituir um género com caracteristi-
cas proprias, seguem-se 0s anos 30 onde s@® registo in loco, o ponto de vista e a criati-
afirma a sua identidade, ficando a mesma de-vidade do documentarista sdo os principios
finitivamente estabelecida. As suas perspec-que constituiem a unidade do filme docu-
tivas de desenvolvimento futuro serdo, tam- mentario. Essa unidade, que foi aqui estabe-
bém, referidas. O documentarismo € um lecida, circunscreve-se a producéo de docu-
constante ponto de referéncia, o que exige mentarios. Foi neste &mbito que o documen-
gue se demarque o territério no qual o au- tarista se destacou enquanto figura-chave do
tor de documentarios, ou seja, o documenta- documentarismo e enquanto base em que se
rista, se coloca e se move. O que de novo tra-subsume o proprio documentario.
zem as "novas tecnologias"ao documentario O documentario exige que muitas ou
€ a guestao que se segue. A abordagem sernesmo a totalidade das suas imagens e sons
a de averiguar a possibilidade de criacdo de sejam obtidas nos locais onde as pessoas vi-
um novo produto multimédia: o documen- vem e 0s acontecimentos ocorrem. Por outro
tario digital. Esta e outras questdes que di- lado, as tematica abordadas devem ser trata-
zem respeito ao documentario encontram-sedas aprofundadamente, para tal exige-se que
ainda numa fase de afirmacé&o. A resolucdosejam vistas a partir de determinado ponto
desta situacao implicaria que o documenta- de vista ou abordagem. Finalmente, é neces-
rio fosse objecto de uma teoria filmica pro- sario criatividade para que a sucessao e/ou
pria. A sua constituicdo encontra dificulda- sobreposicdo de imagens e sons apresente,
des em se afirmar face a reaccdo comum dendo s6 o ponto de vista adoptado mas, tam-
gue o documentario é uma ficcdo como ou- bém, que seja capaz de tornar o documenta-
tra qualquer. (Bill Nichols, 1991). Contri- rio um género atractivo e que o documenta-
buir para que o documentario seja discutido rismo seja, cada vez mais praticado. Por seu
€ contribuir para que seja possivel definir-lhe lado, o0 documentarista garante a unidade do
0S seus exactos contornos, a sua especifici-documentario pela relacado préxima que es-
dade e uma justificada demarcacédo em rela-tabelece com a tematica que aborda, pela de-
¢cao a outros filmes. Em muitos momentos finicdo do ponto de vista que deve percorrer
deste trabalho, mais sdo as questfes que sa producdo do documentario e reflectir-se no
colocam do que as que se respondem. Ficamesmo; e, finalmente, pela criatividade que
no entanto, fica a intencao de, pelo menos, deve ser um seu atributo, em especial no que
posicionar o documentéario no ambito da pro- respeita as escolhas realizadas relativamente
ducdo em geral e, de dar relevo a um gé- a sucessao das imagens e dos sons, seja atra-
nero que Orlando Inocentes (1997) apelidou vés do corte da montagem, seja através do
de "gata borralheira do cinema”. Se assim link a que o suporte digital obriga. O docu-
for, 0 documentario aguarda entdo um toque mentario € um espaco onde existe e devera
existir sempre, a possibilidade de construcdo
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de significados a partir das imagens e dos
sons do mundo que nos rodeia.

Os meios técnicos existentes em determi-
nada época historicamente situada, reque-
rem a intervencdo criativa do documenta-
rista, para que a partir deles seja possi-
vel produzir documentarios. No passado, o
documentario revelou-se capaz de acompa-
nhar o evoluir dos meios técnicos, evoluindo
também. O documentarista explorou esses
meios no sentido de com eles produzir no-
vos documentarios que com anterior equipa-
mento ndo eram possiveis. Exemplo mar-
cante foi o aparecimento das camaras de fil-
mar e som sincrono, ambos portateis. So
esse novo equipamento tornou possivel que
o documentarista filmasse os acontecimentos
consoante os mesmos decorriam. De igual
modo, sé com esse novo equipamento se fa-
cilitou a mobilidade do documentarista junto
dos acontecimentos. No seguimento da evo-
lucdo dos meios técnicos surge, hoje em dia,
um novo suporte: o digital. Também aqui,
e mais uma vez, o documentarista € uma fi-
gura de extrema importancia pois assegura
a transicdo do documentario para o suporte
digital. A este aplicam-se 0s mesmos princi-
pios que para as anteriores tecnologias e, em
vez do suporte digital constituir um recuo do
documentarismo antes se avanga para mais
um espaco de manifestacdo de conteudos e
formas diversos.
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