O filme documentario em debate:

John Grierson e o movimento documentarista britanico
Manuela Penafria

“Documentary is a clumsy description, Na edicdo de 8 de Fevereiro de 1926 de
but let it stand.” (John Grierson, “First The New York Sunjohn Grierson (1898-
Principles of documentary”, 1932-34) 1972), fundador do movimento documen-
tarista britdnico dos anos 30, publicou um
Este texto foi construido tendo em conta texto sobre o filméloana(1926), de Robert
a nossa experiéncia pessoal enquanto esped=laherty intitulado “Flarhety’s Poetloand.
tadores de cinema. Corremos o risco de estd 0l neste texto que, pela primeira vez, usou
ser apenas uma abordagem limitada. Mas, est® termo “documentario™:
risco pode, também, ser uma vantagem, pois
tratando-se de uma experiéncia pessoal Of course Moang being a visual
podemos partilha-la e discuti-la. account of events in the.dally .Ilfe of
O visionamento de filmes, sejam eles & Polynesian youth and his family, has
documentario, ficcdo, animagéo, experimen- ~ documentary value.” (Grierson,
tal ou outra, lancam sobre nds uma pertur- 1926:25)
bacado: surpreendem-nos pela sua semelhan-
¢a com o mundo em que vivemos e 0
enquadramento, composi¢cdo e articulacao
entre as imagens faz parte de um outro S ) . .
. . usado enquanto adjectivo, s6 mais tarde, foi
mundo, o mundo do cinema. Entendemos pois . " :
. . . . utilizado enquanto nontfelLogo a seguir
gue o cinema néo € “uma janela aberta” para . . .
. . Grierson escreve:
o mundo. Esta posigdo ndo é tanto um
descrédito sobre as imagens, mas uma sus-
peita saudavel que ndo impede as ligacdes
possiveis entre esses dois mundos.
O filme documentario € o objecto de warm as the balmy aiMoanais first
estudo que nos ocupa. Ao longo deste texto o 5 peautiful as nature is beautiful.
nao pretendemos discutir as suas diferentes (...) And, therefore, | thinkMoana
definicées, nem propor nenhuma nova de-  achieves greatness primarily through
finicdo. Pretendemos provar que propor uma  jts poetic feeling for natural elements.”
definicdo para o filme documentario € pensa-  (ipid.)
lo enquanto género e esta classificacdo de
género é uma abordagem que € necessario Para GriersonMoanan&o é apenas um
ultrapassar. Assim, a questdo essencial qugegisto ou uma descricdo da vida de uma
nos preocupa € o modo como podemos pensafamilia polinésia. Esse seu “valor documen-
o filme documentario. Que lugar ocupa no tal” ou (dizemos néds) o “valor fotografico”
cinema? Ou, onde o podemos colocar dentrog secundario em relacé&o a sua poética, a sua
do vasto conjunto de filmes e de diferentes capacidade em transmitir a beleza e harmo-
concepgBes de cinema? Entendemos que mia da relacdo que o homem estabelece com
documentario ndo € tanto um género, masa natureza circundante. Essa sua capacidade
mais um projecto de cinema. Os filmes que sé é possivel pelo manuseamento das téc-
se designam de documentario conterdo emnicas cinematograficas:
si um projecto de cinema que permite pensa-
los em relagdo aos restantes filmes e em “Moang which was photographed
relacdo ao mundo em que vivemos. over a period of some twenty months,

Esse valor documental resulta da relagcéo
gue a imagem estabelece com o que tem
existéncia fora dela. “Documentario” é aqui

“But that, | believe, is secondary to
its value as a soft breath from a sunlit
island washed by a marvelous sea as
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reveals a far greater mastery of ci-
nema technique than Mr. Flaherty’s
previous photoplayNanook of the
North. In the first place, it follows

certainly lay in sociological rather than
aesthetic aims.” (Grierson, 1937:207).

Em entrevista a lan Aitken, Basil Wright

a better natural outline — that of (1907-1987) — um dos realizadores da Es-
Moana’s daily pursuits, which cola de Grierson - deixa clara a ideia de que
culminate in the tattooing episode, estética e educacgao sdo partes interligadas nos

and, in the second, its camera angle, filmes que faziam:

its composition, the design of almost
every scene, are superb. The new
panchromatic film used gives tonal
values, lights and shadings that have

. | don’t quite understand the
distinction you are making between
aesthetics and didactic films. A film

never been equaled.” (ibid.:26) must be made well in order to tell
a story or express a message, and |
Em 1922, data do filmé&lanook, o es- think that the aesthetic and educational
quimg Flaherty tinha ja ido muito para além parts of the documentaries are

da mera descricdo de modos de vida ou integrated. Some of the documentary
apresentacao de habitos estranhos, que eram films were more aesthetic than others,

as marcas dos “filmes de viagem”. Ao but | don’t accept the distinction you
contréario destes, Flaherty coloca a énfase em are trying to make.” (lan

quem é filmado mostrando que o “Eu” ndo Aitken,1998:246)

€ assim tao diferente do “Outro”, ainda que

esse “Outro” viva num local distante e quase  Para Grierson, ao contrario de Flaherty,
inacessivel. O “Outro” é apresentado na suao documentario deve abordar os problemas
condi¢@o condicdo humana, condi¢do que ésociais e econémicos e a solugéo para esses

a mesma do “Eu”. mesmos problemas. Embora admirador de
Ainda a propésito deMoana escreve  Flaherty, Grierson questiona os seus filmes
Grierson: por ndo apresentarem solugdes para 0s pro-
blemas dos povos que filma. Grierson en-
“And if we regard the tatooing as a controu no documentario principios que lhe
cruel procedure to which the permitiram explora-lo como instrumento de
Polynesians subject their young men utilidade publica.
— before they may take their place No texto “First principles of documentary”,

beside manhood — let us reflect that a partir de onde se tornou famosa a defini¢cdo

perhaps it summons a bravery that is de documentario como o “tratamento criativo
healthful for the race.” (ibid.:26) da realidad€e” pode ler-se:

A capacidade fotogréfica dmediumé,
pois, para Grierson secundaria, o que facil-
mente se percebe se tivermos em conta o
trabalho que desenvolveu nas diferentes Film
Units® Grierson colocou a estética ao ser-
vico de uma educacdo nacional, o seu in-
teresse era o papel que o cinema podia de-
sempenhar na sociedade:

“It is worth recalling that the British
documentary group began not so much
in affection for film per seas in
affection for national education. If |
am to be counted as the founder and
leader of the movement, its origins

“First Principles. (1) We believe that
the cinema’s capacity for getting
around, for observing and selecting
from life itself, can be exploited in
a new and vital art form. The studio
films largely ignore this possibility of
opening up the screen on the real
world. They photograph acted stories
against artificial backgrounds.
Documentary would photograph the
living scene and the living story. (2)
We believe that the original (or native)
actor, and the original (or native)
scene, are better guides to a screen
interpretation of the modern world.
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They give cinema a greater fund of
material. They give it power over a
million and one images. They give it
power of interpretation over more
complex and astonishing happenings
in the real world than the studio mind
can conjure or the studio mechanician
recreate. (3) We believe that the
materials and the stories thus taken
from the raw can be finer (more real
in the philosophic sense) than the
acted article. Spontaneous gesture has
a special value on the screen. Cinema
has a sensational capacity for
enhancing the movement which
tradition has formed or time worn
smooth. Its arbitrary rectangle
specially reveals movement; it gives
it maximum pattern in space and time.
Add to this that documentary can
achieve an intimacy of knowledge and
effect impossible to the shimsham
mechanics of the studio, and the lily-
fingered interpretations of the
metropolitan actors. (...).” (Grierson,
1932:146-7).
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te ao documentario e ao filme de estudio:
“(...) the young director cannot, in nature,

go documentary and go studio both.”

(Grierson,1932:147) E, como ja vimos acima
(com Basil Wright), o documentarista tem a
possibilidade — a semelhanca dos filmes de
estldio (de ficcdo) — de exercer um trabalho
criativo, ainda que ligado a um tom didac-

tico.

Drifters (1929), que julgamos ser o Unico
filme realizado e montado por Grierson - a
partir dessa data foi sempre produtor - tem
como tema a pesca do arenque no Mar do
Norte. Uma pequena vila em Shetlands € o
local de onde as suas personagens partem para
a pesca. Nao podemos dizer que se trata de
um filme apenas sobre os pescadores, o seu
trabalho é, também, um filme sobre o mar.
Neste filme que podemos dividir em 3 partes
(ou sequéncias): partida para o mar; pesca
e tempestade no mar; regresso e venda do
peixe, a maior parte dos seus planos séo
grandes planos ou planos aproximados, esta
intimididade com o trabalho dos pescadores
(apenas alguns planos de rosto surgem em
todo o filme, em especial quando se apro-

xima a tempestade e na venda de peixe) nao
O documentario assume-se ndo apenasserve apenas para mostrar as dificuldades e
como uma arte nova, mas, também, vital. Aa dureza da pescaria, consegue colocar o
capacidade do cinema em se movimentar etrabalho enquanto valor maior desses homens.
fazer selecgBes a partir da propria vida temDepois de lancarem as redes, cai a noite. O
sido esquecida pelos estudios; interpretar oque em muitos filmes seria a simples pas-
mundo através do ecrd sé podera ser feitosagem da noite para o dia, aqui, enquanto
a partir dos gestos do actor original ou nativo os pescadores descansam, vemos 0 que se
e, finalmente, as histérias desta arte nova,passa debaixo de agua. Os peixes-cdo e
denominada documentario, sédo mais reais queongros rondam as redes para cacar outros
as representadas e criadas em estudio, pelpeixes. Ao longo desta cena, Grierson da
gque assumem um valor especial e especial destaque as redes, o0 recurso a um
insubstituivel, intimamente ligadas que estao plano anterior € sintomatico: a superficie da
com o conhecimento e capazes de provoca-dgua a rede tem um comprimento que se
rem um efeito que as histérias dos estidiosconfunde com o préprio horizonte, as redes
nunca poderdo atingir. Em suma, Grierson serdo pois quase infinitas, pelo que se ga-
enfatisa a capacidade do documentério emrante boa pescaria, para além disso fomos
captar a vida mas, o que mais ressalta desseimformados anteriormente que foram lancadas
seus principios é a ténica colocada na ca-ao mar 2 milhas de rede. A sobreposicdo de
pacidade do documentario agir sobre a so-imagens é um recurso que se destaca. Logo
ciedade, de ser um instrumento ao servigono inicio, ao sobrepor planos das maquinas
de ideais, no caso, de educacédo nacional numao navio com o homem que lanca carvao
Gra-Bretanha em recuperacao e transforma-na fornalha, interligados com planos do navio
¢do. Para que o documentario se assuma avancar em direccdo ao mar alto, fica claro
verdadeiramente como a melhor forma de que o esfor¢o e a determinagdo (e o uso da
interpelar o mundo, Grierson defende que ummagquinaria, da “industrializa¢&o”) conseguem
cineasta ndo pode dedicar-se simultaneamenromper a for¢ca do mar. Num outro momento,
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guase no final do filme é tocante a artistica (“a man with artistic conscience”)
sobreposicdo das ondas do mar com ase intenso sentimento poético (“and an intense
pessoas que circulam no Porto de Yarmouthpoetic feeling”) sdo, de algum modo, as
para comprar peixe. Apesar da forca dascaracteristicas que Grierson refere como
ondas, o mercado de venda de peixe faz anecessarias para o documentarista, num dos
sua fungdo enviando a mercadoria para o resteseus textos mais citados: “First principles of
do mundo. Uma montagem a varios ritmos documentary” (Grierson, 1932) O documen-
(planos mais longos no inicio e planos de tarista ndo deve limitar-se ao registo da vida
menor duracdo no momento da tempestadedas pessoas, ele é responsavel pela diferenca
muito em consonancia com o ritmo da entre os “filmes de actualidade” (e outras
montagem soviética dos anos 20) e inter-formas que utilizam o registm loco), e o
titulos® que informam sobre a pesca em cursofilme documentario, este sera um filme
salientando os principais momentos dessesuperior. Os outros filmes sdo apenas um
trabalho ou pormenores relacionados com arelato de acontecimentos; ao documentario
pesca (por exemplo, ap0s o inter-titulo 12 (e documentarista) compete ser mais que isso,
- nota de rodapé 4 - surge um plano em quecompete-lhe fazer um “tratamento criativo da
a linha da rede balanca a superficie da 4guaealidade”, o que em Grierson € 0 mesmo
serpenteando o seu caminho em direc¢@o ague construir um filme apresentando deter-
horizonte), ndo poderdo deixar o espectadorminado problema e a solugdo governamental
indiferente. O espectador é guiado pelaspara esse mesmo problema. Se necessario,
imagens e, em especial, pelos inter-titulos, esse “tratamento criativo” inclui g-cons-
desde uma pequena vila até ao resto dotrucdd de determinado acontecimento, uma
mundo. O trabalho de uma pequena vila, avez que estava em causa um ideal maior de
pesca de arenque, é colocada numa posicdeducacao nacional.

de superioridade ficando implicitos os bene- Em Grierson a preocupacédo estética ia a
ficios de ser produtora e o resto do mundopar da funcdo social e pedagdgica dos fil-
necessitar dessa sua producao. mes. A énfase colocada na instrumentalidade

A partir desse seu filme, Grierson defendeu dos filmes cujas tematicas sdo os problemas
duplamente o documentario: enquanto produ-sécio-econémicos da Gré-Bretanha dos anos
tor e impulsionador do chamado “movimento 30, assenta numa estética em que predomina
documentarista britanico” e através de textosa voz offe, de um ponto de vista narrativo,
em que proclamava as potencialidades doa estrutura do “problem-moment” (cada um
documentario. Com estas duas frentes, Griersordos problemas socio-econémicos é apresen-
criou um conjunto de pressupostos estaveistado como apenas um momento de dificul-
Ainda assim, este movimento teve o mérito dedade que serd superado pela intervencéo
ndo ter promovido um certo desleixo estético governamental permitindo que a Gra-
para dai reclamar uma maior proximidade com Bretanha regresse ao seu glorioso caminho
a realidade. em direccdo ao pleno desenvolvimento).

O conjunto de normas estéticas (no caso, O movimento documentarista britanico é
nos filmes deste movimento o0 uso daz um movimento coerente e consistente nas
off ou voice overé um dos recursos suas propostas onde a ideia de documentario
marcantes) tem uma ligacdo directa com oé inseparavel da de género. A teoria de
modo como cada autor entende a funcdo dagéneros inclui nas suas definicdes aspectos
suas obrg&s O movimento documentarista tematicos, narrativos e estéticos. O projecto
britanico pretendia registar o presente e ndode Grierson ndo descurou nenhuma dessas
0 passado e dirigir-se directamente ao especvirtudes. A obrigatoriedade em repetir-se é
tador. A Escola de Grierson sentia que ao garante da sobrevivéncia de um género.
histéria estava a acontecer “aqui e agora”’ eE foi neste ponto que Grierson mais incidiu
os seus filmes faziam parte da situacéo socialo seu trabalho, promovendo a producao de
econOmica, cultural e politica da época. documentéarios. E essa producao nao podia

Por outro lado, as caracteristicas que ser feita sem a definicdo do género que coloca
Grierson exaltou em Flaherty, no seu texto cineastas e espectadores num territorio di-
“Flaherty’s PoeticMoand’: a consciéncia ferente do restante cinema.
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Grierson teve a capacidade de estabilizar
um conjunto de pressupostos de producdo,
conseguiu financiamento regular para essa
producdo o que levou, inevitavelmente, a
constituicdo de uma comunidade de espec-
tadores que reconhecem e, ao mesmo tempo,
garantem a sobrevivéncia (a manutencao) dos
filmes. Toda esta organizacdo permite con-
siderar este periodo como a constituicdo do

analisa-lo detalhadamente. Esta ulti-
ma € sem duvida a raiz da maioria
das utilizacbes dgenre E esta uti-
lizacdo que leva, por exemplo, a nocdo
de convengdesium genre (...) falar

de ‘Westerns’ é (defini¢cbes arbitrarias
a parte) apelar a um conjunto comum
de significados na nossa cultura.”
(Andrew Tudor, 1973:142/143).
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documentario enquanto género e um periodo
marcante na histéria do filme documentario. No minimo, para preservar a sanidade
“Genre”, palavra francesa que significa mental € necessario ultrapassar o “circulo”
“categoria”, € um termo utilizado para uma referido no texto, ou dito de outro modo,
classificacdo (muito eficaz) que facilita a ultrapassar o ciclo vicioso; ciclo esse que
producdo, distribuicdo e exibicdo de filmies. implica pensar o cinema separado por gé-
Na teoria de géneros, impera mais a perma-neros. Embora os géneros ndo sejam um
néncia de determinados pressupostos que gegisto absolutamente estavel, se deixarmos
caracter unico dos filmes e o estilo exemplar de lado essa concepc¢do podemos encontrar
do seu autct.Francesco Casetti refere un para o documentério um outro lugar dentro
“acuerdo de fondo” que une quem realiza um do cinema, liberto das amarras de pressupos-
filme e quem o contempla, o primeiro utiliza tos a seguir e de ideias dependentes de
formas comunicativas estabelecidas e, o sefinanciamento. A concepg¢do de género traz
gundo, um sistema proprio de expectativas.consigo exclusées. Uma informagéo relevan-
(Cf. Casetti,1993: 304). te é-nos dada na entrevista de lan Aitken a
A constituicdo de qualquer género € Basil Wright quando este uUltimo se refere a
(como em Grierson) mais autoritaria que Alberto Cavalcanti (1897-1982) - que rea-
libertadora, pois implica que os filmes par- lizou filmes na GPO Film Unit. Cavalcanti
tilhem caracteristicas: tinha um entendimento com Grierson, no
minimo, conturbado, em especial no que dizia

“Pegar numgenrecom o ‘Western’,
analisa-lo e listar as suas caracteris-
ticas é supor que temos de isolar o
conjunto de filmes que sdo ‘Westerns'.
Mas eles s6 podem ser isolados com
base nas ‘caracteristicas principais’
gue sO podem ser descobedgzartir
dos proéprios filmeslepois de terem
sido isolados. Isto &, estamos apanha-
dos num circulo que exige primeiro
qgue os filmes sejam isolados, para o
que € necessario um critério, mas por
sua vez supfe-se que o critério deve
emergir das caracteristicas comuns dos
filmes estabelecidos empiricamente.
Este ‘dilema empirico’ tem duas
solugBes. Uma é classificar os filmes
segundo critérios escolhidaspriori
dependendo das finalidades criticas.
Isto leva de novo a posi¢do anterior
em que ogenreespecial é redundan-
te. A segunda é apoiar-se num con-
senso cultural comum sobre aquilo
que constitui um ‘Western’ e depois

respeito ao desenvolvimento do documen-
tario:

“B.W.“— Cavalcanti believed that the

documentary should become more
integrated into feature film, so that the
distinction between the two became
less clear cut. But | don't think that

Grierson really understood feature
films, and so he argued the two should
remain quite separate.” (lan Aitken,
1998:252)

A separagdo que Grierson propde é
coerente com as suas ideias. Embora reco-
nhecesse que o termo documentario pudesse
abarcar diferentes film¥&s Grierson prefere
separar, 0 que implica pensar em termos de
géneros. Estabilizar umaraxis foi o maior
contributo de Grierson com a evidente van-
tagem de, também, estabilizar uma comuni-
dade de espectadorés.

Em Claiming the real(1995) Brian
Winston critica severamente Grierson e a sua
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Escola. Entende que é necessario abandonafque defende a impossibilidade do
de vez a heranca griersoniana que apenaslocumentario ser um instrumento de conhe-
contribuiu para que o documentério fosse con-cimento da realidade) e constréi uma fun-
siderado um filme sério com responsabilida- damenta¢cao para uma teoria realista do
des sociais na educagéo de todos; em resudocumentario. A Semidtica de Peirce, a Teoria
mo, filmes aborrecidos que ninguém esta do Umwelt de Jacob von Uexkill e a Teoria
interessado em ver. A data da sua publicacdala amostragem, no ambito da Teoria Mate-
(e talvez ainda hoje) o livro de Winston foi matica da Comunicagéo de Shannon e Weaver
uma “lufada de ar fresco” no estudo do sdo a sua base de apoio para defender que
documentario. “o documentério contribui para o conheci-
Da nossa parte, entendemos que a abormento da realidade, principalmente por
dagem de Grierson permite-nos concluir que abordar a Realidade através da existéncia
procurar ou divulgar uma definicdo para o concreta das coisas no mundo.” Este livro
filme documentario ou estabilizar-lhe pressu- inspira-nos a definir melhor e com clareza
postos implica entendé-lo como um género, a seguinte questao: ha a possibilidade de uma
implica que perante a diversidade tematica, teoria realista do cinema construida a partir
estética, narrativa (ou ndo-narrativa) se pro-do filme documentérid?
curem tracos comuns que o demarquem da Ha cada vez mais producdo de filmes
restante produgdo de imagens em movimentoonde as convencdes de género se misturam
Michael Renov (1993) considera a ten- o que remete o trabalho cientifico sobre o
tativa do documentario em representar afilme documentario, para uma outra questédo
realidade altamente improvavel, se ndo que ndo a sua definicdo. Definir o objecto
mesmo invidvel, Renov entende o0 de estudo que se esta a trabalhar é o primeiro
documentério como uma ficcdo. Por seu lado,passo de uma investigaégomas a inves-
a definicdo griersoniana de documentério tigagcdo também se faz colocando outras
(“tratamento criativo da realidade”) é con- questdes. A constante interferéncia entre
siderada por Carl R. Plantinga (1997) dema-ficcdo e documentério, contraria ao desen-
siado alargada - Plantinga prefere o termovolvimento pretendido por Grierson, levanta
ndo-ficcdo; e considerada por Noél Carroll outra questdo, ndo menos importante que a
(1997) demasiado restrita, por ndo incluir sua definicdo, a saber, que lugar ocupa o
registos como, por exemplo, o famoso documentario no cinema? Documentério e
“videotape of the Rodney King beating” ficcdo tém a mesma natureza, ambos séo
O trabalho destes autores que aqui ndocinema, entre eles podera haver uma dife-
aprofundamos, mantém a postura de umarenca de grau. O estudo sobre o filme
procura da sua definicdo, o que implica documentério necessita de uma abordagem
separar, incluir ou excluir registos. gue esclareca melhor a posicao/lugar que
Em entrevista, no filmeCinema verité, ocupa no cinema, para a partir dai fazermos
Defining the momentde Peter Wintonick investigacdo especifica sobre determinados
(1999), Jean Rouch (1917-2004), disse terfilmes ou movimentos, que existem um pouco
visto pela primeira veNanook, o esquimé por todo o mundo e para 0s quais 0 registo
guando tinha 5 ou 6 anos de idade e per-da realidade — o registm loco — é um
guntou ao seu pai se era verdade, o paielemento aglutinador e absolutamente essen-
respondeu-lhe que sim, “mas que tinha sidocial.
representado diante de uma camara”. Desde O que pretendemos &, entdo, ir além de
esse dia, percebeu a diferenga entreuma histéria do impacto e utilidade social
documentario e ficgdo. Jean Rouch, entre umdo cinema griersoniana; interrogar o cinema
registo e outro escolheu os dois (como jaa partir do filme documentario de modo a
firmou em entrevista). Dito de outro modo, procurar se ndo respostas, indicagces que nos
escolheu o cinema. permitam transcender o registo de género.
Hélio Godoy, no seu livr@ocumentario, Os filmes que ultrapassam o registo de
Realidade e Semiose: o0s sistemasgénero sdo filmes que nos mostram que o
audiovisuais como fontes de conhecimentodocumentario ndo é um género, é um pro-
(2002) recusa o discurso “deconstrutivista” jecto de cinema. Entrar no cinema “pela mao”
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do documentario, tendo em conta que estekinok para usar o termo de Vertov) devia
€ tdo cinema como a fic¢do e tendo, também ter presente a estrutura de todo o filme sempre
em conta que o espectador reserva-se o direit@que registava um plano; por outro lado, a
de lhe exigir um compromisso com a rea- relacdo entre os planos a diversos niveis &
lidade, entdo poderemos pensar na possibi-absolutamente necessaria para que a realida-
lidade de, a partir do filme documentério, de seja revelada. E® homem da camara
ser possivel uma teoria realista para o ci-de filmar, inspirado no Construtivismo que
nema que seja capaz de dar conta do unihdo separa forma de conteldo (a forma é
verso filmico. A primeira ou uma das pri- também conteldo), a autenticidade ontolégica
meiras tarefas para verificar essa hipétese seréle cada plano ndo é comprometida. Como
discutir aprofundadamente e com rigor as consequéncia, os filmes causam impacto no
ligacdes entre as teorias realistas do cinemaespectador, afectando a percepc¢ao convenci-
de Kracauer e Bazin e o documentério. Assim,onal que tém do mundbé.

0 tema em questdo é a relacdo mundo-ci- O cinema permite-nos aceder a aspectos
nema. da realidade aos quais nao teriamos acesso
O filme que imediatamente chama a sem a camara de filmar. Um dos Ultimos

atencd@o a respeito desta questdo e que erplanos deO homem da camara de filmar

quanto espectadores nos interroga sobre asnostra uma multiddo e acima dessa multiddo
relagbes complexas entre o cinema e 0 noss@ncontram-se duas camaras de filmar, uma
mundo €0 homem da camara de filmar delas com o operador de camara. Este plano

(1929) de Dziga Vertov: € exemplar por tornar clara a ideia de que
a camara de filmar faz parte do nosso mundo,
“Man with the movie cameris the mas ao mesmo tempo tem a capacidade de
only documentary film | know that o transcender. Permite-nos ver mais e me-
is an explanation of a theory.” (Jay Ihor.
Ruby, 2000:xi) H& uma realidade filmica e uma reali-

dade mais real, se assim a podemos chamar.

Para Vertov ndo s6 o conteddo, mas aO cinema ndo tem a capacidade de nos dar
organizacgao e o ritmo das imagens projectadas ver o nosso mundo “tal qual”’, mas de um
no ecrd podem constituir uma genuina visdéomodo que sé o cinema, com a sua capaci-
cinematogréfica da realida@eou seja, o  dade de enquadrar, compor, interligar, o pode
mundo mostrado no ecrd sera mais que umfazer.
mero documento fotogréfico. Petric diz que Duas alternativas: 1) todo o filme é um
este filme representa uma brilhante transpo-documentario — todo e qualquer filme do-
sicdo cinematografica dos “factos da vida” cumenta algo; 2) todo o filme é uma ficcao
(“life facts”) por dar prioridade a por ser uma representacdo e ndo a propria
expressividade estética sobre o registo foto-realidade, por representar ideias e por todos
gréfico da realidade; ainda que tenha carac-os filmes partilharem dos mesmos recursos
teristicas formais evidentes, cada plaes cinematograficos.
se é visto como “a vida tal qual” (“life-as- Uma posicdo mais equilibrada e (talvez)
it-is”). Para Vertov, o objectivo mais impor- mais ajustada seria considerar que todo o
tante do filme documentario seria unir o filme é, ao mesmo tempo, ficcdo e
auténtico com o abstracto. (Cf. Petric, documentério. Mas, isso implicaria ter bem
1996:271/2). Ainda para Vertov, o cineasta claras as definicbes de ficcdo e de
tem como funcao revelar a verdadeira rea-documentario, o que ndo é possivel.
lidade. Essa realidade encontra-se nos planos Definimos assim a nossa posicao: ficcao
e s6 através de um uso criativo da linguageme documentario sdo formas de documen-
cinematogréafica, mesmo no momento de tarismo, um filme ndo é um documentario,
registar, € possivel revelar a verdadeiramas possui um caracter documental. Em
realidade. Por um lado, Vertov ndo pretendiaalguns filmes esse grau de “caracter docu-
interferir na realidade a registar (de prefe- mental” € menos probleméaticos que noutros.
réncia as pessoas nao deviam aperceber-sBeixamos o0 termo documentario para 0s
gue estavam a ser filmadas) e o cineasta (anovimentos filmicos que assumem que este
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mesmo termo é o ideal para designa-los, haa partir do filme documentéario, dando conta
que compreender o porqué e de que modogla sua natureza cinematografica e das va-
o utilizam. O caracter documental que en- riacdes que os espectadores experimentam ao
tendemos que todos os filmes possuem re-visionar filmes comdn construccior{2000),
sulta da nossa certeza de que todo o filmedo espanhol José Luis Guerin ou, no caso
€ uma construgao de pessoas cultural, sociaportugués, filmes paradigmaticos comdai-

e politicamente situadas. Por isso, o0 me(1974) de Antonio Reis &as-os-Montes
documentario ndo ocupa um lugar especifico(1976) de Anténio Reis e Margarida Cordei-
dentro do cinema. Esta presente, em diferen-ro, ou ainda o filmeHistorias selvagens
tes graus, em todo o cinema. (1978) de Antonio Campos.

Um termo que ja utilizamos, o de Ha filmes que ndo sdo problematicos
“documentarismo”, real¢a as variagfes de quanto a designarem-se de documentarios,
maior ou menor proximidade, entre 0 que mas outros, impelem-nos a penséa-los como
vemos no cinema e no mundo. Enquantomais que um género, sdo um projecto de
teoria, o documentarismo s6 podera afirmar- cinema. O projecto de cinema dos filmes sera
se se for capaz de compreender o cinemadocumentar algo, sdo modos de ser no mundo.
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achieve the ordinary virtues of an art. Here we quando, por qualquer motivo, a camara de filmar
pass from the plain (or fancy) descriptions of ndo o captou no momento em que ocorreu.
natural material, to arrangements, rearrangements, 8 Estudos sobre géneros: E. Buscombe, “The
and creative shapings of it."(Grierson, 1932:146). ideia of genre in the american cinema’Saoreen

5 Por ndo serem demasiado longos, a seguirvol. 11, n°2, 1970; C. MacArthur, Underworld
transcrevemos todos os inter-titulos do filme USA, London, Secker and Warburg, 1972; Robert
Drifters. Apenas uma nota, entre os dois primei- Altman, Film/Genre London, BFI, 1999; Barry
ros inter-titulos néo existem imagens a separé-los.K. Grant (Ed.) Film genre Theory and Criticism,
1) “The herring fishing has changed. Its story was Metuchen, Scarecrow Press, 1977; Barry K. Grant
once an idyll of brown sails and village harbours (Ed.),Film genre readgrAustin, Texas, University
— its story is now an epic of steam and steel.”; of Texas University Press, 1896; idefilm genre
2) “Fishermen still have their houses in the old reader I, 1995; T. GrodalMoving pictures: a
villages — But they go for each season to the labournew theory of genres, feelings and cognition
of a modern industry.”; 3) “Out past the head land Oxford, Clarendon Press, 1997; T. Schatz,
— to open water and the North sea”; 4) “The log- Hollywood genres NY, Random House, 1981;
line tells the miles”; 5) “Far to seaward swim Pam Cook, “Genre” iiThe cinema bogK.ondon,
the herring shoals.”; 6) “The skipper keeps a look- BFI, 1985, Steve NealeGenrg London, BFI,
out for“appearances’.”; 7) “While down below” 1980; idem, “Questions of genre” 8ereervol.31,
(nota: planos de preparacdo de comida na cavel®l, 1990.
do barco); 8) “Forty miles by the log and dark ° O termo “genero” adequa-se, mais facilmen-
patches of water mark the shoals below”; 9) “There te, ao cinema classico. A industria cinematogra-
are two miles of nets to cast — and work goes’on fica para ser rentavel, necessita de dividir clara-
into evening.”;10) “Then an extra float for the mente as suas fases e especificar tarefas de
end of the line”;11) “And the mizzen is set for producdo, distribuicdo e exibicdo. Cada uma delas
the night”; 12) “With the ship made fast to the permite a rentabilidade de um conjunto de filmes,
end of the line the nets go drifting through the desde gue os mesmos obedegam a um conjunto
darkness.”; 13) "Dog fish and conger — the de “leis” teméticas e formais. Economizar meios

destroyers of the deep — gather for the killing.”; € tornar a comunicagdo eficaz pelo recurso aos
14) “One man keeps the watch.”; 15) “In and out clichés sdo as ideias subjacentes a este modo de
work the dog fish.”; 16) “Dawn breaks with heavy fazer cinema. A repeticdo dessas “leis” permite
swell over land and sea.” 17) “Out in the waste estabelecer entre a producdo e a recepgado lagos
of waters the men are called to the labour of S€9Uros. _ .
hauling.”; 18) “The storm gathers the labour . Documentary is a clumsy description, but
becomes heavier still.”; 19) “Despite the winch’s let it stand. () From shlmmr_nyl_ng exoticism it
help every foot has to be fought for.”; 20) “More has gone on to |pclude d.ran]atlc fllm; Ii}@ana
steam for the straining winch.”21) “A hundred and E@rth and Turksib. And in time it will include

fifty crans — a thousand herring to the cran. After other kinds as different in form and intention from
eight hours’ labour the hauling is done.”; 22) “The Moanfi, as Moana was from Voyage au
rolling ship turns her head for harbour.” 23) “The Conlgo (Gr|erstl)n, 1932.'34’ p.145). C

full speed through a head-sea for the earliest Em geral, o contributo de Grierson € visto

possible market.”: 24) “One sea in the hold and como uma pagina negra na histéria do filme
a catch is ruined”; 25) “On the quayside the documentario. (ver, por exemplo, o livro de Brian

. : Winston, 1995) Se Grierson deixou uma pesada
auctlo_neerss beII_ calls the 'buyt_ers together.”; 26) heranca ao dc))cumentério por imediatam?ante o
In quick succession the ships ride through.; 27) remeter para a confusdo entre documentério e
tggesgsgglisfttfgilacogz It?]s; Ofec?lllle'208f)thAemsje reportagem, lancando o documentéario para a

. peop Gelevisdo e ndo para as salas de cinema, propostas
are lost in the chatter and chaffer of a market

. posteriores, como 0s movimentos de cinema
for the warld.”; 29) “So to the,,ends of the earth directo, também o colocam numa posigdo pouco
goes the harvest of the sea.

5 *NA&o é possivel construir um sistema es- _confort:@vel. O cinema directo prometeu o que é
» . e : impossivel cumprir: “apresentar a realidade tal
tético num vazio. No minimo, um conjunto de qual’. Entendemos que esta abordagem remete
normas estéticas tem uma relagéo qualquer coMpara ovoyeurismo O espectador é estimulado a
a forma como o seu autor concebe o seu mundoplhar o Outro (apresentado no ecrd) como um
a sua vida social e o papel desempenhado pelaagente de acgdes estranhas que dificilmente
cinema neste contexto mais alargado.” (Andrew compreende. Sem envolvimento ndo ha compre-
Tudor, 1973:66). ensdo. A observagdo que tem como base: “facam

” Re-construcdoé um termo utilizado para de conta que ndo estamos aqui a filmar” é
designar o registo de um acontecimento em estlidiomeramentevoyeurista
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12 Registo em video de Rodney King a ser Lenine(1934), que representa mais a esperanca
violentamente espancado pela policia de Losdo povo por uma vida melhor que Lenine en-
Angeles, Mar¢go de 1991. quanto homem ou politico. Este filme poético

13 Embora ndo de modo tdo explicito esta ia contra o Realismo Socialista que defendia a
guestdo ja foi por nés abordada no texto: “O subordinagdo da forma ao conteudo. (Cf. Petric,
documentarismo do cinema”. O livro de Hélio 1996).

Godoy ajudou-nos a clarificad-la. Da nossa parte 16« _Vertov strove to observe both the
interessa-nos trabalhar as teorias especificamentéFilm-Truth’ (the ontological authenticity of
cinematograficas. the shot) and the ‘Film-Eye’ (the montage

4 A questdo da definicdo do filme structure of the associated shots). By
documentério e sua identidade ja foi por nés accomplishing this, he madéhe man with the
trabalhada enD filme documentario. Histéria, movie camerable to function on both levels,
Identidade, TecnologjaEdicdes Cosmos, 1999. presenting reality ‘as it is’, and generating,

15 Percebe-se 0 porqué da constestacdo aoghrough the kinesthesia, a new vision of the
filmes de Vertov, em especidtés can¢gbes para world.” (Petric, 1996:293).





