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Partindo da premissa de Adorno! sobre
o género ensaistico, tomo aqui a liberdade
de descrever o caminho percorrido até a es-
colha do foco de andlise deste estudo. O
classico “Alice no Pais das Maravilhas”, de
Lewis Carroll (1865), permeia meus estu-
dos desde a escrita de minha Dissertacdo em
2008/2009. Ao considerar as intimeras pos-
sibilidades de relagdes entre esta obra e o
conteddo apresentado na disciplina Teorias

*Ensaio apresentado a disciplina Teorias da Representacdo Literdria ministrada
pela Prof* Evelina Hoisel do Programa DINTER UFBA/UNIOESTE (Doutorado In-
terinstitucional Universidade Federal da Bahia — UFBA/Universidade Estadual do
Oeste do Parana — UNIOESTE).

tMestre pela Universidade Estadual do Oeste do Parand. Aluna especial do Pro-
grama de P6s-Graduacdo em Literatura e Cultura da Universidade Federal da Bahia —
UFBA.

I No texto intitulado “Ensaio como forma”, Theodor Adorno defende a forma
ensaistica como a maneira mais adequada do autor traduzir seu pensamento: esta-
belecendo um contato direto com o leitor, coordenando suas ideias, mostrando de
forma subjetiva a escolha do tema e demonstrando espontaneidade na exposi¢do das
opinides. E assim que Adorno julga o ensaio, afirmando que nesta forma é dada ao
autor a possibilidade de decifrar seu objeto sem prender-se a teia rigida dos conceitos.
Cf. ADORNO, Theodor. Ensaio como forma. In: Notas de literatura I. Trad. Jorge
de Almeida. Sao Paulo: Editora 34, 2003.
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da Representacdo Literdria®, me vi diante das possiveis interlocugdes
existentes entre o cldssico literdrio e o filme “A casa de Alice”, de Chico
Teixeira (2007); a comecar pelo nome.

Inserida no universo de significagdes que constitui o maravilhoso
mundo de Alice (a da obra literdria) e os percalgos vividos pela per-
sonagem Alice (a da casa), fui em busca da critica ao filme, ganhador
de diversos prémios nos festivais nacionais e internacionais pelos quais
passou.

Foram diversos os textos encontrados a respeito do filme, em es-
pecial na internet, dentre eles a critica de Rodolfo Lima®, que trazia
a seguinte afirmacdo: “Retratados sem maniqueismos os familiares de
Alice, ndo sdao meros simulacros. Sdo verossimeis e se ndo residem den-
tro da nossa casa, estdo ao lado, no parente distante.” Aqui encontrei o
ponto de convergéncia entre a narrativa cinematografica e as Teorias da
Representacdo Literdaria: Por que afirmar que os personagens nao sio
meros simulacros? E por que os mesmos sdo verossimeis?

Compartilhando ainda da ideia de Adorno, decifro os questiona-
mentos a luz das teorias cldssicas de Platdao, retomadas por Deleuze;
e também das contribui¢cdes de Compagnon, no intuito de minimizar as
inquietacdes pertinentes a defini¢do dos termos simulacro e verossimi-
lhanga. Contudo, sem prendé-los a forma rigida dos conceitos, mas
considerando, despretensiosamente, uma simples interpretacao.

O termo simulacro, desde os anos 1970 e 1980, vem adquirindo
uma conotacio bastante generalizada. E comum encontrarmos o termo
fazendo referéncia a algo artificial, ou seja, a um conjunto ficcional cujo
valor € equipardvel ao “modelo verdadeiro”. Tem-se que o primeiro fil6-
sofo a desenvolver a noc¢ao de simulacro, de forma mais abrangente, foi
Gilles Deleuze, apresentando a no¢do de simulacro de uma forma critica
e liberta. E importante ressaltar a evolucdo do pensamento deleuziano
no que tange as teorias do simulacro, uma vez que, a partir de suas pu-
blicagdes, o tedrico tornou-se um dos maiores comentadores da historia
da filosofia.

2 Disciplina obrigatéria da Linha de Pesquisa em Literatura do Programa DINTER
UFBA/UNIOESTE.

3 Jornalista, ator e critico de cinema. Sua critica ao filme A casa de Alice pode ser
lidaem www.cranik.com/acasadealice_critica.html.
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Na obra A Logica do Sentido, Deleuze aponta uma mudanca de tom
e de teor aos seus estudos, fazendo consideracdes sobre o pensamento
grego e sua recep¢ao. Na visdo de Platdo os simulacros seriam erros,
cOpias ruins da mimesis e Deleuze apresenta nesta obra a resposta a
tal afirmativa na inten¢do de “fazer subir os simulacros, afirmar seus
direitos entre os icones ou as copias.” (DELEUZE, 1974, p. 267), frase
que caracteriza a tdo bem conhecida “reversao do platonismo”.

Nas consideracdes de Deleuze, Platdo considera que o simulacro
possui um valor inferior ao icone, para tanto o justifica ao apontar o seu
“efeito improdutivo”, que estaria relacionada a uma imitacdo que nao
passa de uma simulagdo, cujos efeitos de semelhanca residem apenas
em seu nivel exterior. O efeito produtivo, para Platdo, dizia respeito a
dimensao, profundidade e a distancia que o simulacro deve ter.

Platao precisa o modo como este efeito improdutivo € obti-
do: o simulacro implica grandes dimensdes, profundidades
e distancias que o observador ndo pode dominar. E porque
ndo as domina que ele experimenta uma impressao de se-
melhanga. O simulacro inclui em si o ponto de vista dife-
rencial; o observador faz parte do préprio simulacro, que se
transforma e se deforma com seu ponto de vista. Em suma,
ha no simulacro um devir-louco, um devir ilimitado [...].
(DELEUZE, 1974, p. 264)

Se considerarmos possivel a relagdo entre o “observador” de Platdo
e o leitor da pés-modernidade, € notério um dos pontos de tensdo exis-
tentes na teoria platdonica que podem ter gerado a ansia pela “reversao
do platonismo”:

[...] Por sua vez, o viver em linguagem na pés-modernidade
solicita esse leitor astucioso, capaz de migrar e transmigrar
através dos signos e das linguagens que trancam a malha
cultural contemporanea. Trata-se, portanto, de delinear o
perfil de um leitor compromissado com determinados pro-
tocolos de leitura, utilizando-se de aparatos interpretativos
que sustentam os seus investimentos afetivos, pois, da pers-
pectiva aqui esbogada, a leitura se processa em um entre-
lugar da afetividade do saber. Saber precario, que nao se
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quer totalitdrio nem totalizante, mas que também nada tem
de liberal, no que diz respeito a conferir ao texto um sentido
consistente e univoco. (HOISEL, 2008, p. 66)

O leitor contemporaneo € parte do texto que 1€, uma vez que encon-
tra no texto as diversas possibilidades de entendimento que lhe € perti-
nente. O “devir-louco” a que Deleuze faz referéncia seria a constante
oscilacdo que permeia essas diversas possibilidades de entendimento do
simulacro, uma oscilagdo continua entre um universo e outro:

[...] um devir subversivo das profundidades, habil a es-
quivar o igual, o limite, 0 Mesmo ou o Semelhante: sempre
mais € menos a0 mesmo tempo, mas nunca igual. Impor
um limite a este devir, ordend-lo ao mesmo, torna-lo seme-
lhante — e, para a parte que permaneceria rebelde, recalcé-la
o mais profundo possivel [...] tal € o objetivo do platonismo
em sua vontade de fazer triunfar os icones sobre os simu-
lacros. (DELEUZE, 1974, p. 264)

E importante ressaltar que Platio ja evidenciava sua “repulsa” pelo
simulacro no Livro IV da Repiiblica, onde apontava a arte poética como
algo indtil, uma vez que era subversiva ao homem — o homem imitava
uma realidade depreciativa que nao poderia leva-lo ao bem. Esta visdo
€ percebida quando os poetas sdo expulsos da polis, por terem falsifi-
cado a imagem dos deuses como corruptos e ainda por produzirem sim-
ulacros de generais, governantes, médicos, sem que estes possuissem
o saber digno as suas atribui¢des. Os poetas foram entdo expulsos
porque suas producdes foram vistas como tipos-cOpias, que ndo pode-
riam servir de modelo para os cidaddos de um Estado filoséfico ideal
baseado na justica.

O platonismo funda assim todo o dominio que a filosofia re-
conhecerd como seu: o dominio da representacao preenchi-
do pelas cépias-icones e definido ndo em uma relagdo ex-
trinseca a um objeto, mas numa relac@o intrinseca a0 mo-
delo ou fundamento. O modelo platdonico € o Mesmo: no
sentido em que Platdo diz que a Justica ndo € nada além
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de justa, a Coragem, corajosa etc. — a determinagdo ab-
strata do fundamento como aquilo que possui em primeiro
lugar. A identidade pura do modelo ou do original corres-
ponde a similitude exemplar, a pura semelhanca da cépia
corresponde a similitude dita imitativa. (DELEUZE, 1974,
p. 264)

Torna-se pertinente reforcar a teoria de Platdo com relacdo ao si-
mulacro, uma vez que a partir de suas proprias imposi¢des foi possivel
avistar adiante a possibilidade da reversao de suas teorias. “Nao se pode
dizer, contudo, que o platonismo desenvolve ainda esta poténcia da re-
presentacdo por si mesma: ele se contenta em balizar o seu dominio, isto
¢, em funda-lo, seleciond-lo, excluir dele tudo o que viria embaralhar
seus limites.” (DELEUZE, 1974, p. 264).

Assim, o préprio Platdo impde seus limites, quando em seus desdo-
bramentos pde em cheque as no¢des de copia e de modelo, o que nos
leva a pensar que o préprio filésofo deu aos fildsofos contemporaneos o
alimento para aquilo que Deleuze chama de “reversao do platonismo”.

Partindo da premissa de que o simulacro era visto por Platdo como
algo de efeito improdutivo, tem-se que a reversao do platonismo trouxe
enfim uma nova forma de assimilacdao do termo. Mas ndo se trata de
desmentir/desconsiderar a teoria platonica e sim de esmiugar € com-
preender as tensdes que nela residem, gerando assim diferentes entendi-
mentos.

Mas se o simulacro trouxe consigo esta nocao problemadtica e ne-
gativa, fol justamente por causa da sua injusta marginalizacdo, afinal,
a revelia de Platdo, a inten¢do com a reversdao do platonismo era justa-
mente a de afirmar o simulacro entre as copias e os icones, dando-lhe
o mesmo valor destes. Assim, como Deleuze (1974) afirma: “o simu-
lacro nao € uma cépia degradada, ele encerra uma poténcia positiva que
nega tanto o original como a copia, tanto o modelo como a reproducdo.
(DELEUZE, 1974, p. 267- grifo do autor).

Assim, dada a exposi¢do do termo simulacro, passemos entdo ao
entendimento da no¢do de verossimilhanca para, enfim, procedermos
ao objetivo deste estudo.

Partimos da defini¢do de verossimilhanca dada pelo dicionério Sil-
veira Bueno:
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VEROSSIMILHANCA, s. f. Qualidade do que é verossimil;
verdade; coeréncia. (BUENO, 2007, p. 795)

E do termo verossimil:

VEROSSfMIL, adj. Semelhante a verdade; que tem
aparéncia de verdadeiro. (BUENO, 2007, p. 795)

Assim, de acordo com o Dicionario de Termos Literarios de Mas-
saud Moisés:

VEROSSIMILHANCA - Lat. veri, verdade, similis,
semelhante a. (MOISES, 1988, p. 465)

No livro “O Deménio da Teoria: Literatura e senso comum’”, An-
toine Compagnon aborda o conceito de verossimilhanca a partir da re-
lacdo entre literatura e realidade, entendendo o mundo como o sujeito
e a matéria da obra. A indicacdo do subtitulo “O Mundo” [Capitulo II1
do livro citado], se refere a representacdo. Mas ndo se trata mais de
uma representacdo da realidade, afinal a prépria realidade € dada pelos
argumentos/pressupostos apresentados na narrac¢ao:

No cinema, trata-se da verdade do filme. Por entender tra-
tar-se da verdade interna, costumamos dizer: "acreditamos
que o super-homem voa". Porque essa € a premissa esta-
belecida, habilmente construida pela narrativa em questao.
Sim, a obra precisa assemelhar-se a vida, mas dentro da
l6gica e coeréncia construidas pela narrativa. Se fosse ape-
nas "semelhanca"com a vida, o super-homem nao poderia
voar. (CASTRO, 2005, p. 4)

Quando o critico Rodolfo Lima afirma: “Retratados sem maniqueis-
mos os familiares de Alice, ndo sdo meros simulacros. Sdo verossimeis
e se ndo residem dentro da nossa casa, estdo ao lado, no parente dis-
tante.”, este aponta para a possivel fragilidade do simulacro, por im-
plicar sempre uma perversdao, um desvio da realidade. O simulacro nao
€ a copia degradada, como afirma Deleuze (1974), pois nega o original
e a copia, o modelo e a representacao, logo nio objetiva a semelhanca.
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Ja a verossimilhanga captura toda a possibilidade de persuadir, de
convencer de que o que estd sendo mostrado € real. Ao assistir o filme é
possivel perceber que os personagens ndo representam pessoas especi-
ficas, fogem a cOpia, mas a narrativa traz a coeréncia interna ao texto,
tanto personagens quanto enredo sdo plausiveis.

O verossimil, como insistirdo os tedricos, ndo € pois, aquilo
que pode ocorrer na ordem do possivel, mas o que € aceita-
vel pela opinido comum, o que € endoxal e nao paradoxal, o
que corresponde ao cddigo e as normas do consenso social.
(COMPAGNON, 2001, p. 107)

N3ao se trata mais da verdade do filme, e sim de uma verdade real,
passivel de acontecer. Aqueles personagens retratam uma realidade
possivel, podiam estar dentro da nossa casa, ao lado ou até ser a re-
presentacao de uma parente distante, como o préprio critico afirma.

O drama narrado em “A casa de Alice” parece-nos remeter a uma
outra Alice, a de Lewis Carroll, em “Alice no pais das maravilhas™,
pois a personagem central do filme também mergulha em um mundo de
fantasias para fugir da sua cruel realidade — a infidelidade do marido,
crise no casamento, a indiferenca dos filhos, a impoténcia frente aos
problemas da mae. Ela mente e passa a estabelecer novos sentidos as
experiéncias que vive.

A Alice do pais das maravilhas € a personificagdo do simulacro,
porque o habita. Deleuze (1974) explica esta relagdo no momento em
que afirma ser a obra um completo nonsense, nao segue uma légica nor-
mal, € a desordem cronolégica. Essa desordem € notdria nas variacoes
de tamanho da personagem do livro:

Quando digo “Alice cresce”, quero dizer que ela se torna
maior do que era. Mas por isso mesmo ela também se torna
menor do que € agora. Sem dudvida, nao € o mesmo tempo
que ela é maior e menor. Mas é ao mesmo tempo que ela
se torna um e outro. Ela é maior agora e era menor antes.
Mas é ao mesmo tempo, no mesmo lance, que nos tornamos
maiores do que éramos e que nos fazemos menores do que
nos tornamos. Tal € a simultaneidade de um devir cuja pro-
priedade € furtar-se ao presente. Na medida em que se furta
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ao presente, o devir ndo suporta a separagdo nem a distin¢ao
do antes e do depois, do passado e do futuro. Pertence a es-
séncia do devir avangar, puxar nos dois sentidos a0 mesmo
tempo: Alice ndo cresce sem ficar menor e inversamente.
O bom senso € a afirmacdo de que, em todas as coisas, ha
um sentido determindvel; mas o paradoxo € a afirmacgdo dos
dois sentidos ao mesmo tempo. (DELEUZE, 2007, p. 01)

Ao discutir a vida cotidiana de uma familia suburbana de Sdo Paulo,
Chico Teixeira envolve-nos numa trama de sentidos e emocoes. Estes,
distante do simulacro “Alice no pais das maravilhas”, nos traz uma pos-
sivel realidade, afinal:

O estar diante dos fatos € uma ilusdo em dois sentidos: nem
o cineasta pode garantir que apreendeu no filme a realidade,
uma vez que sao sempre possiveis outros enquadramentos;
muito menos o filme deve pretender ser a realidade, pois se
trata, em qualquer hipdtese, de uma representacao. H4, em
toda narrativa, constantes e fundamentais escolhas estéticas
e ideoldgicas, mesmo que implicitas, mesmo que remotas.
[...] O cinema serd entendido como realista se apreender
e narrar bem, com verossimilhanga, parte significativa do
drama humano. (CASTRO, 2005, p. 5)

Desta discussdo do simulacro e verossimilhanca, podemos afirmar
que a verossimilhanca € a propria verdade da narrativa, sua verdade
interna, € a coeréncia a proposta do filme, a auddcia e a perspicéicia em
demonstrar os dramas humanos. Trata-se da realidade dos personagens,
uma espera da semelhan¢ca com o mundo.
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