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q DesAde sua dlnv?['rll'ga(c)i’ asd wr;ig]?enst aniMa-fime na pesquisa cientifica. Esse estudo foi
as vem sendo ulilizadas de diferentes ma- , primeiro reconhecimento cientifico sobre

nelr?s. :I'anto coml(: fer.ramentatls ,detpesqu'fadetalhes efémeros do movimento que nao
NS Tenomenos culturais, quanto INSTUMENto o545 ¢ cjimente capturados a olho nd. Em

para |Iu_s(;ragaq f_e dlfusa_o d(?s pesquisas. A1882, Etienne Jules Marey, conseguiu cons-
praxis videogralica precisa de propostas Me-y. ;i nag dimensses de um fuzil de caga um

tot_cli_ologlcaj que possam Ir ale dm da S|mp_le5 aparelho capaz de fotografar doze vezes por
utilizacao das Imagens animadas como Ins- segundo um mesmo objeto na linha de mira.
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p%tenmfillldade? 3’ ﬁopretudo, glgumaﬁ CON- A camara moderna esta estreitamente vin-
St erag?[esdmetgl. 0 °9'°a_sde eplisf.emo 091CaSqj|ada a esta primeira invencao, a qual re-
a respeito da utilizacao videograrica na pes- gistrou uma imagem dez a doze vezes por

qwsta de camtpo,fComo rtesu_ltaqo dg,so,dle- segundo em uma bobina continua de papel
vantamos certos fragmentos INComodos des-gengjpilizado. A partir de entdo, a imagem

*Doutorando em Multimeios animada tem sido usada abundantemente nas
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pesquisas cientificas desde a astronomia ementos visuais alcancamspatusde classi-
zoologia até as ciéncias humanas, em to-co<.
dos esses campos vem sendo a melhor ferra- A partir dessas primeiras experiéncias o
menta para registrar o movimento. Os psic6- audiovisual tem sido utilizado de duas ma-
logos as tém usado, tanto no estudo animalneiras. Marc-Henri Piault diferencia esses
como no comportamento humano, Gessell usos: “para a antropologia, o cinema e
(COLLIER & COLLIER; 1986:140) gostava  os diversos métodos audiovisuais sdo tanto
de trabalhar o desenvolvimento da crianca instrumentos de observacao, instrumentos
(1934,1945), o seu trabalho baseava-se ndade transcricdo e interpretacdo de realida-
somente no estudo da metragem do filme des sociais diferentes quanto instrumentos
mas na comparacao e analises detalhadas deara ilustracdo e difusdo das pesquisas”
framesampliados e Unicos. (1994:63). A primeira diz respeito a uma
A antropologia experimentou a utilizagdo ampla gama de investigacdes que envolve
deste novo meio de comunicacdo quando o audiovisual como ferramenta de pesquisa
no final do século XIX, o médico Félix- nos fenbmenos culturais. A segunda, ao
Louis Regnault (PIAULT; 1995:23) flmou  grande interesse pelos filmes antropoldgicos
uma mulherouolve enquanto fabricava po- - e a producgédo destes - na utilizagdo em salas
tes de ceramica durante uma exposicdo so-de aula e outros auditorios. Estes usos confe-
bre Africa Ocidental, em Paris. Segundo De- rem ao cinema antropolégico ou a antropolo-
metrio Brisset (1989:134), um destacado e gia visual uma constituicdsem a robustez
pouco valorizado precedente é encontrado nade outras disciplinas nas ciéncias humanas.
obra de Edward S. Curtis, que passou mais—;——— - . .
de 30 anos realizando documentérios sobre . N&o é necessario enfatizar que_os exemp!os_aqU|
et - citados no campo da antropologia visual (ou filmica)
os indios norte-americanos. s&o apenas alguns poucos de um leque muito extenso.
Mas foram Margaret Mead e Gregory Ba- Né&o é nossa inteng&o de entrar em terrenos histori-
teson (1936-38), que fizeram uso efetivo €o0s, para uma melhor compreensao do processo de
da imagem animada para a andlise cultural ©ormagao do filme etnografico, sugiro leituras dos se-
. . guintes textos de: (versdo em francés) Emilie de Bri-
do comportamento. Marvin Harris (CANE- gard. “Historique du film ethnographique”, in Clau-
VACCI; 1994:33-34) considera que a capa- dine de France (Orgjour une anthropologie visuelle,
cidade demonstrativa das observacdes deste®aris (EHESS), 1979, pp. 21-51. (versdo em inglés);
antropologos, publicando ou exibindo esses Op- Cit, “The History of Ethnographic Film”, in
registros juntamente com as descricdes ver-F 24! Hockings (Org.Msual Anthropologyl.a Haye
. L . . (Mouton), 1975, pp. 13-43; e Pierre Jordan. “Pri-
bais, foram praticas fundamentais para a ins- meiros contatos, primeiros olhares”, @adernos de

tauracdo de uma noyaaxis no trabalho de  Antropologia e ImagenRio de Janeiro, UERJ, 1995.
campo. Hoje em dia esses primeiros docu- pp. 11-22.

3 A andlise e a busca de um rigor estatutario, hoje
! Regnault, autor do primeiro filme etnogréafico em dia um tanto sombrio na antropologia visual, diz
proclamou, varias vezes, o interesse do cinema pararespeito a certas analises que este artigo levantara
a etnografia, chegando até propor a criagdo de mu- muito panoramicamente mais adiante.

seus audiovisuais de etnografia, associando as fontes
do cinema e do fondgrafo.
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1.1 Algumas caracteristicas da outras qualidades de comportamento (COL-
imagem animada LIER & COLLIER; 1996:140). E por isso,

tanto na pratica quanto nas analises visuais

Sobre comportamento e comunicacao, geral-

discussbes sobre as diferencas entre a iMa;,ante a tendéncia é a utilizar o filme e o vi-

gem videogréfica e a imagem filmica, para deo

ﬁfeltodde_uma melh?r separa(;;aodentre ostd%ls Tomando como ponto de partida 0s mo-
'P?S t’e magegs 0 ?re:nos esde o pon Ot Ctivos explicados por este autor, surge uma
vista tecnico. ara tanto vamos nos manter g« e e pesquisas que servem como ilustra-

aquilo que diz Jacques Aumont a proposito cdo. A experiéncia realizada por Edward

de“sta dlstlngao:_ . e T. Hall no verdo de 1968 € um bom exem-

- Enquanto almagem)/!deogrz_af|cae gra- plo disso. Usando um equipamento Super-
Vada em suporte magnetlgo_; a imagem fil- 8, registrou trés diferentes tipos de fami-
mica & uma imagem fotografica; lias: uma anglo, uma tewa (india) e uma

g -a |TatlgAer.n do video el gravadlg [r)]or vr?rrg- espanhola, todos desfrutando de um passeio
ura eletronica que explora as finhas Nof- o, yma feira de uma cidade ao norte de

zontais superpostas; a imagem filmica € gra- New México. A primeira vista o filme pa-

vada de uma vez; rece conter cenas de comportamento habi-

- a |mag_emdf|Ifm;ca resulta da ;()erJe- tual, mas ao projeta-lo em camara lenta e
a0 Sucessiva de fologramas separados pc’rquadro a quadro, revela detalhes e contrasta

faixas pretas; a imagem videografica, de estilos ndo verbais de cada familia, sincro-

uma ’\’/iggg-ulr?oda tela por um spot lumi- hishg e aspereza dos movimentos e comu-
noso.’( :170) nicacdes entre pessoas de diferentes prati-

. r? abe a§:§:jnalar que alem Ndm;]d,os € cas sociais (1996:141). Nesta experiéncia,
chuviscos” de transmissadnao ha entre  , iiigade do filme constitui-se numa pra-

video e cinema nenhuma diferenca percep- .5 jgeq| tanto no registro quanto na analise

tivel no que tange ao movimento aparente visual e/ou estudo do comportamento, da co-

a_((:jriasc_e nt"a ,0 autor. I?alseaddo _neétzmn- municag¢do humana, e dos processos de ana-
cidéncias”, € que, ao falar de imagens em . < clturais.

movimento, estamos nos referindo tanto ao S6 o filme e o videbpodem chegar mais

video quanto ao filme.Depois desta pre- proximos do realismo do tempo e do mo-

via conS|dere_1c;ao, podemos NOS Perguntar o \;inento ou as variedades de realidades psi-
que caracteriza as Imagens em movimento?
Podem essas imagens captar o carater do  * Né&o é nossa pretensdo fazer apologia do vi-

comportamento humano?Para John Col- deo como instrumento de trabalho, nem muito menos

. . . dedicar-nos aos aspectos particulares que a utilizacdo
lier Jr., com a§ mggens em movimento, a das imagens em movimento traz consigo, mesmo por-
natl_”eza €o S'Qn'f'ca_do do comportamgnto que ndo acreditamos na objetividade inerente ou on-
social tornam-se faceis para uma descri¢ciotoldgica dessas imagens para descrever uma determi-
com detalhes responsaveis. A linguagem do nada realidade. Op¢des, escolhas, dificuldades e ma-
movimento define o amor e o ddio, a indig- nipulacdes sdo sempre implicitas ou explicitas do ato

~ . . de pesquisar.
nacéo e a alegria, a raiva e o prazer entre
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cologicas nas relacdes interpessoais. Umquelas levantadas por Tambiah que sé utili-
exemplo disso esta na dificil avaliagédo do ca- zou a observacao direta.
rater do amor entre pais e filhos com fotogra-  Neste caso, a dificuldade de reunir dados
fias, enquanto que tanto o filme quanto o vi- para desvendar eventos complexos - rituais
deo podem registrar a natureza, a duracao e- coloca aos pesquisadores ndo usuarios da
a frequéncia do contato familiar. O que ndo imagem animada certos problemas de obser-
acontece com a fotografia, porqué ela que- vagdo. Os classicos métodos para a coleta de
bra a cadeia de atitudes e rea¢cbes em face dalados sdo pouco questionados, ndo obstante
meio social; estes cortes no tempo sao frag- se constituam em assim chamados dados pri-
mentos de vestigios emocionais fluentes demarios, tem que ser com antecedéncia anali-
um processo qualquer de comunicacéo. ticamente reconstituidos. Nesta situacéo, o
O filme e o video sdo meios operacionais “cru” ° caderno de campo e a memoria che-
que nos introduzem em novos dominios do gam a ser, em conjunto, altamente incomple-
estudo antropoldgico. Desde a captacéo detos e inadequados. O valor especial do vi-
sutilezas imperceptiveis a olho ni como as deo na citacdo mencionada, esta bem enten-
relacbes sociais, até as cerimdnias, as dan-demos, na capacidade de registranaences
¢as ou qualquer evento complexo onde mui- do processo, da emogéao e outras sutilezas do
tos elementos estdo em movimento conjunto comportamento e da comunicagéao, que a fo-
e/ou permanente. Barrie Machin (1988:64- tografia, a memodria e o caderno de campo
68), questiona os resultados plasquisa “A  nao estdo em condicdes de prover.
Performative Approach to Ritualto etno- E muito natural que o material recolhido
logo Tambiah, (1981), que trata do exor- no trabalho de campo requeira muitos exa-
cismo em Sri Lanka. Tendo trabalhado na mes, uma vez que os fendbmenos observados
mesma regido e com dados coletados em vi-s&o compostos por varios elementos as vezes
deo, as observactes de Maéhitiferem da-  dispersos, que formam um conjunto. Tradi-
—— . L cionalmente, o pesquisador s6 dispde de sua
Eu ndo reconheci os processos rituais, sobre as

guais as suas analises foram supostamente baseadagnemor'a para_, a partir de, suas nOt_a_S’ reco_m'
A limitacdo das descricBes no seu artigo ndo parece POr €sse conjunto. O video modifica radi-
pertencer aos mesmos trabalhos de exorcismos que elcalmente esse processo, pois 0s elementos
tenho estudado em Sri Lanka (...) a maioria das omis- constituintes do fendmeno observado podem
sBes importantes esta no fato de que certos etnografos
tém tido resisténcia para aprofundar os estudos sobrereferia-se.” Ver Barrie, Machin. “Video and Obser-
rituais (...) dependendo da natureza da pesquisa, osvation of Complex Events - The New Revolution in
dados coletados no trabalho de campo precisam pro- Anthropology”, inGlasnik - Bulletin of Slovene Etho-
var certo grau de exatiddo, o qual é inusual. Por isso, logical SocietyZagreb, Vol 28, 1988, pp. 64-68.
remeto-me a natureza revoluciondria do trabalho de  ©"raw", express&o utilizada por Clifford e Marcus
campo com camera de video. Os avangos da cién-(1986) para chamar o bloco de notas, apds as pesqui-
cia freqlientemente vém com melhoras técnicas, e asas de Mead e Bateson em Bali. Extraida do ensaio de
meu ver o video é um novo instrumento radical para JANCKINS, Ira. “Margaret Mead and Gregory Bate-
antropologia. Eu acredito nisto porque se faz observa- son in Bali: Their use of Photography and Film”, in
¢des instantaneas de si mesmo, dos informantes, e enCultural AnthropologyWashington (American Anth-
parte porque produz um aumento de atengdo no ope-ropological Association), Vol. 3, N°2, 1988, p. 160.
rador, uma espécie d€inéma-transe’a que Rouch
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Video & pesquisa antropoldgica 5

agora ser vistos, revistos e envolver os infor- gistradas. O filme converteu-se na mais fa-
mantes em sua interpretagao. mosa das cronicas sobre formas de vida pri-
mitiva. Surgia, entdo, o que Jean Rouch.

1.2 Especificidades do video: O chamarid‘a invencao de toda nossa ética”,
feedback para responder a sua principal preocupacao:
eedback como processo “como filmar pessoas sem lhes mostrar as

Historicamente, temos muitos pioneiros que suas imagens{1979:56). E a partir desta
utilizaram a imagem animada como meio observacdo compartilhada ou participdnte
de documentar o que entendia-se na épocaque se abre a colaboracdo mutua entre pes-
como sociedades pouco evoluidas. A rea-soas filmadas e o antropélogo-cineasta. A
lizacdo desses documentarios fez deles pre-participacdo imediatée direta dos persona-
cursores da transformacao dos métodos clas-gens observados no registro, constitui a sin-
sicos de pesquisa antropologica. Entre osgularidade deste método de pesquisa, uma
mais nomeados e conhecidos, o gedlogo Ro-vez que aumenta o campo de observacgao,
bert Flaherty - considerado jatriarca do de analise e interpretacdo conjunta. Isto €,
filme antropoldgico, filmou o dia-a-dia do mostrar aos personagens suas proprias ima-
esquimo Nanook. Ainda jovem Flaherty gens e motiva-los a comenta-las, debaté-las
acompanhava seu pai, proprietario arruinado e discuti-las apds os registros. Este procedi-
de uma pequena mina, em suas viagens demento implica, muitas vezes, o que Clarice
exploracdo para grandes companhias de mi-Peixoto salienta comdencontro ou con-
neragdo. Em uma dessas expedi¢cbes peldronto de légicas e culturas diferentes, de
Baia de Hudson, levou uma camara para fil- conceitos de identidade ou ‘alteridade’, do
mar em seus momentos livres, os esquimos.problema da realidade e da representacao
A .Sua.ldela era mos,trar atisnuit suas pro- " Acepcao extraida do texto de Jean Rouch, ao ci-
prias imagens, porém o resultado da mon- tar Luc de Heusch, para definicAmara participante
tagem ndo chegou a satisfaze-lo. Abando- como um terceiro personagem nesta relagéo de troca
nadas as exploracdes, Flaherty e a esposale informagées. ROUCH, JeaRour une anthropo-
voltaram ao norte do Canada para continuar logie Yisuelle?aris (EHESS), 1979, p. 56. Este feed-
seu projetoPor que n&o registrar um tipico  Pack € também chamado por alguns autoresfii-

. - . miror (efeito espelho), Jean Rouch dethropologie
esquimo e sua familia, e fazer uma biogra- ,,tagge(antropologia compartilhaday).
fia de suas vidas durante um andesta foi 8 Marc-Henri Piault prefere designar a este pro-
sua idéia central, estruturando-a em torno dacesso pelo termo danthropologie de I'échanggn-
constante luta contra a fome no terrivel clima tropologia das trocas), ela objetiva a confrontacdo de

C o : duas culturas. Segundo o autor, traduz mais ade-
polar. Com o apoio financeiro de um cur guadamente o trabalho de localizagdo reciproca en-

tume, e uma camara de 35 mm., os Flaherty y ¢ pesquisadoricineasta e seus personagens, ja que
levaram 16 meses para filmar o cacadan- coloca a distancia e a proximidade em um processo
nok e sua familia, encarregando-se de suade troca reciproca. Mesmo se a troca € desigual.
alimentag&o para assim poder dedicar-se ex-16xto extraido de PEIXOTO, Clarice. *Kaléidos-
lusi te as filmagensA esséncia de °P€ d images - les contraintes et _Ies cont_rlbutlo_ns
c USIVa,men . 9 . de l'audiovisuel & I'analyse des relations sociales” in,
seu metodo foi no mesmo dia revelar e pro- joumal des Anthropologues - Dossier les territoires

jetar aos seus personagens as imagens re-de laltérité, Paris (AFA), N° 59, 1995, p. 118.
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ou ainda o lugar do visual nos modos de modo, um papel importante tanto no estabe-
expressao(1994:14). Em outras palavras, lecimento dos contatos com os personagens
o vided enquanto ferramenta, além de ani- quanto no acompanhamento de suas praticas
mar e instigar o conhecimento mutuo, tem sociais (PEIXOTO; 1993). Neste caso, fil-
a capacidade de provocar uma autocontem-mar € muito mais uma investigacéo do pro-
placdo, levando o agente filmado a rever e cesso de conhecimento do que um instru-
reencontrar momentos e situagdes nos quaismento para escrever os sistemas.
foram observadas. Em razdo disso, a ima- A potencialidade da pratica videografica
gem provoca estados de animo em harmoniarecebe um destaque especial na obra de
a aceitacdo ou rechaco, de riso ou de choro,Claudine de France, a qual elabora toda uma
ou simples siléncio, do mesmo modo que es- proposta metodolégica que vai muito além
timula a fala e a reflexdo sobre si mesma. das simples utilizacdo das imagens animadas
Jean Rouch, explica exemplarmente estas si-como instrumento de registro. France mostra
tuacdes quando narra os bastidores da pro-com clareza as suas principais funcd&s:-
jecdo do seu filmeéBataille sur le Grand demos inicialmente afirmar que colocar em
Fleuve”(1993:19-20) evidéncia os fatos que séo impossiveis de es-

Portanto, esta especificidade é meio de tabelecer somente com a observacao direta
transmissao de conhecimento que leva o es-e descrever aqueles dificilmente restituidos
pectador a descoberta de uma outra cul-pela linguagem constituem as duas funcdes
tura, e aqui ndo somente nos aspectos maigrincipais do filme etnografico{1976:140).
espetaculares, mas nas suas interacdes, reAssim sendo, a imagem animada tornaria
presentacfes ou dimensdes menos evidenevidentes as diferentes manifestacées sensi-
tes (relacdes interpessoais, espagos geograveis e impossiveis de estabelecer com a ob-
ficos, etc.). Nesse sentido, a experiéncia daservacdo naturalista; e descreveria aqueles
pesquisadora Clarice Peixoto evidencia essadificilmente restituidos pela linguagem es-
dimensdes. A sua proposi¢do fundamental crita. Nesse caso, a imagem animada per-
foi apresentar os copides as pessoas filma-mite uma utilidade cientifica, a sua originali-
das e realizar, em sua companhia, o examedade deevidenciar fatos que sdo impossiveis
das imagens de seu cotidiano tanto na pracade estabelecezm relacdo a outras formas de
Batignolles, bem como aquelas que mostra- observacéo e de expressao classica.
vam as atividades dos personagens brasilei- Qual seria entdo o papel das expressdes
ros. O ato de filmar desempenhou, desseverbais e escritas? Segundo a autora, as

% Depoi . expressdes verbais e escritas tém na ima-

epois do aparecimento do gravador (magneto- . .

fono) e da camara Polaroid, o video € uma das ulti- gem animada um suporte que Ihes permite

mas etapas das tecnologias de instantaneidade. Sabedesempenhar-se melhor sobre constantes e
se também, apesar dessas virtudes, que o video tecniinalteraveis fendmenos fluentes, e ndo mais

camente é inferior ao filme pela sua baixa definicdo sobre a persisténcia cristalizada das repre-

€ maior escala de contrastes, da ordem de 100 contragayiac-5es artisticas de caracteristicas figura-
30. Finalmente, a conservagdo vulneravel do video . Lo .

aos campos magnéticos ameaca uma melhor durabili-tIVaS estaticas (desenhos, pinturas, fotogra-
dade de seus sinais. fias), ou sobre o fluente efémero do mesmo

modo que apreende a observacao direta, ime-

www.bocc.ubi.pt



Video & pesquisa antropoldgica 7

diata. France enfatiza essa relacddp- dade origina-se a percepcao da realidade ob-
mando o lugar da escrita, a imagem ani- jetiva.

mada libera assim linguagem de seu papel Destas praticas - observar e descrever -
de espelho aproximativo do fluente, sobre o julgava-se ter dito tudo. A partir de 1969,
gual pode ser dito agora um discurso total- ap6s numerosos exames e realizacdes de fil-
mente diferente” (DE FRANCE; 1989:7). mes, Claudine de Franfdevanta interroga-
Como resultado disso, a adogcao da imagemcodes, questdes, opcdes e dificuldades de or-
animada nas pesquisas modifica profunda-dem metodolégica que, no filme antropol6-
mente as relacdes entre a observacao e a lingico, permaneciam obscuras, ainda que exis-
guagem (oral ou escrita). A autora chama tissem aportes tedricos metodolégicos efetu-
a esta nova relacdwmbservacdo imediata / ados por diferentes pesquisadores usuarios
observacao diferidalinguagem” (OP. CIT; da imagem animada. Dos resultados des-

1987:7) tas andlises, a autora entra num terreno im-
portante a ser desvendado, sobretudo no que
1.3 A observacéo diferida diz respeito a utilizacdo do audiovisual como

. . meio de obter conhecimento na antropolo-
Observar e descrever sdo agfes inerentes dia. Com o intuito de propor certas con-
toda pratica antropologica, sobretudo nos sigeracses de rigor metodoldgico ela parte
moldes depraxis classica. Com a introdu- g5 seguinte interrogacasobre os aspectos
¢do das novas propostas imagéticas - o video gy atividade humana os mais acessiveis a
neste caso - as possibilidades de enriquecelimagem animada e sobre os meios especifi-
e mcremer;tar_ um outro exercicio além ,des- cos a disposicdo do etnélogo-cineasta para
tas duas técnicas, revolucionaram o metodo mostra-los ou coloca-los em relevo. fomos

empirico natural dirigido a revelar e explicar |eyados a nos colocar a seguinte questo:
as caracteristicas observaveis dE)s fatos réaiSgté que ponto a introducdo do cinema na
Essas particularidades pressupdem determ"etnologia modificou a maneira que tinha o

nadas operacfes praticas, tanto com os Ob'etnélogo de observar e descrever?(DE
jetos estudados quanto com os meios mate-FrANCE: 1989:3).

riais de apreensdo de conhecimento utiliza-  gahemos que em todo processo de obser-
dos. Entenda-se este método de observacaQacso podem ser reconhecidos basicamente
como ométodo de conhecimento empikico :inco componentes:

isto €,“a percepcdo dirigida a obtencdo de (o gpjeto de observacio, o sujeito de ob-
informacéo sobre objetos e fendbmenos da re- servacdo, as condicbes de observacdo, os

alidade constitui a fg_rma mais elementar de mejos de observacao, e o sistema de conheci-
conhecimento cientifico, na qual encontra-se

a base dos demais métodos empiric(RO- 10 Da Formag&o de Pesquisadores Cinematografi-

DRIGUEZ: 1984'40) Em outras palavras cos da Universidade de Paris X - Nanterre sobres-
' ’ ) P ', sai notadamente, a obKainéma et Anthropologje

este tipo de Opserva(?ao S€ pEOduz da_ aGa0je Claudine de France, tese que releva fundamental-
do objeto exterior sobre 0s 6rgaos sensitivos mente as opgdes e dificuldades particulares que todo

do homem, e como consequiéncia desta ativi-cineasta se depara no desenrolar dos registros visuais
em antropologia.
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mentos a partir do qual formula-se o objetivo céanico”, naquilo que nos é dado ver. No
da observacéao. entanto, reconhece-se que pela medigtao
Tanto o objeto quanto o sujeito de ob- deste olhafmecanico” o pesquisador usua-
servacao sao elementos imprescindiveis parario deste novo suporte orienta a observacéo
gue esta se realize; ndo ha observacao sene a descri¢cdo, ao sujeito sensivel de registro
objeto quanto menos sem sujeito. Por outra imagético.
parte, as condi¢cdes de observagao se cons- Exemplos de pesquisas e filmes que nos
tituem nas circunstancias através das quaispermitem sustentar este propdsito, estédo, en-
esta se realiza; quer dizer, o contexto natu- tre outros, o exemplo do Barri Machin so-
ral ou artificial no qual o fenémeno social se bre a restituicdo de rituais de exorcismo em
manifesta ou se reproduz. Por sua vez, o sis-Sri-Lanka, a experiéncias filmicas descriti-
tema de conhecimentos onde se demarca ovas comaDead Birds,de Robert Gardnéf,
processo de observacao, é o corpo de con-fundada nas atividades guerreiras (com ar-
ceitos, categorias e fundamentos teoricos dacos, flechas e lancgas) e rituais funerais dos
antropologia. Dani!®.Ou para citar outros ensaios filmicos
No entanto, sdo 0s meios materiais de ob- micro-descritivos de Claudine de France em
servacao - neste caso, o video - que possibi-La Charpaigne e Laveusse&sjjos exercicios
litam a ampliacéo, a transformacao das qua- baseados na descri¢ao do referencial espacial
lidades, as caracteristicas e/ou as particula-do movimento individual humano, de que o
ridades do objeto da observacdo. E nestemaior exemplo € o trabalho das m&os em
estagio do processo de observacdo que noposicdo ao conjunto do corpo. Neste caso, a
detemos a pensar na seguinte quest&oa descrigéo aproxima a restituicao das cadeias
gue antes de passar a observar outras fa- de gestos e operagdes concernentes a esses
ses do objeto de pesquisa ou, eventualmentemomentos (1989:38-70).
a elaborar e descrever os primeiros resulta- O fato de fixar de forma persistente todo
dos da observacdo sensorifl, ndo deve- um fluxo de atividades sensiveis que podem
riamos verificar se esta observacao foi mi- ser analisados pelo pesquisador-cineasta,
nuciosamente realizada?Aqui, a imagem  pelo informante e pelos dois juntos, no pro-
animada desempenha um papel fundamental

orque ela oferece as praticas de observar e * E tambeém mediagaio, na medida que se estabele-
porg P cem as relacdes entre o etndlogo e as pessoas filma-

descrever um novo suporte a usuftgicolo- das no préprio local de observacéo, antes que o ins-
cando assim um novo olhar, desta Vere- trumento invasor possa provocar rejei¢éo de parte dos

m . o agentes e assim ocasionar ruptura das relacdes entre
Mesmo quando esta observagao for participante, ypservador e observado.

sem a utilizacdo de uma ferramenta de registro audio- 14 petglhes mais profundos sobre outras faces das

visual, ndo deixa de ser sensorial € imediata. guerras foram completados apds a terceira viagem de

oy ) . . . .
Utilizo o termo usufruir nos dois sentidoste Karl Heider aosDani. Ver HEIDER, Karl G. “Uma
posse porque a observacéo uma vez cristalizada ou Wistgria do filme etnografico” inCadernos de Antro-

registrada, nos outorga a possibilidadefdedback pologia e ImagemRio de Janeiro, UERJ, 1995, pp.
e de gozopara tirar proveito de dados essenciais das 41_44.

variadas manifestagcdes concomitantes que compdem 15 | gcglizados na entdo Nova Guiné (hoje, a pro-
a atmosfera de um grupo humano, e que geralmente,;incia de Irian Jaya, na Indonésia).
passam despercebidos na observagao natural.
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prio campo ou no laboratério, inUmeras ve- ser prejudicada na passagem da obser-
zes, torna-se fundamental para novas desco-  vacao sensorial, direta e imediata, uma
bertas. A abertura de uma nova relacdo de vez que essa passagem traz como Su-

troca de informacdes, gracas a potenciali- porte o caderno de notas e a memoria.
dade deste novo meio, segundo de France, Na observacéo diferida esta passagem
da origem a uma nova proposta pesquisa € mediada pelo observado filmado que
exploratéria®- na antropologia: gera um novo tipo de construcéo dos re-
Face a esta proposicaopbservacao dife- sultados finais, pois estes se baseiam na
rida possui duas fungdes metodoldgicas: observacéao diferida, que possibilita dois

1. com a mesma esséncia técnica e me- tipos de analises.

todologica da observagéo partihada, _ go ponto de vista dantropdlogo em

substitui a observacdo imediata N0 primeirg lugar para examinar e interpretar os
exame aprofundado do processo, a par-gados repetidamente com o propésito de ob-
tir do momento em queo registro Ci- a1 respostas as interrogantes da pesquisa ou
nematografico, suporte da observagéo gescobrir novas, e a0 mesmo tempo oferecer
diferida, torna-se o primeiro ato dapes- gjterpativas de anlise a outros pesquisado-
quisa. O filme abre a pesquisa. A en- (e sobre 0s mesmos dados visuais.
trevista com as pessoas filmadas e ain-  _ g gm segundo lugar, do ponto de vista
quiricdo dos informantes apoiam-se N0 g cineasta para tomar conhecimento das
exame do registro € deixam de ser uma gjferentes relagdes entre as imposicoes ins-
etapa preliminar a filmagem, sendo eles ymentais (neste caso, videograficas), e os
proprios diferidos”. (DE FRANCE;  yrgcedimentos de descricdo filmica e prin-
1989:309) cipalmente de certas circunstancias e situa-
¢coes’ do processo observado que nao figu-
ram sobre a imagem. Permitindo desta ma-
neira um melhor ajuste nos métodos particu-
lares de registro filmico.

A conjuncdao destes olhares € um dos fato-
_ 16 “Trés fatos parecem estgr_ na origem da genera- rag que explicitam as vantagens de uma pro-
lizag8o da pesquisa exploratéria. S&o eles: a emstén-posta metodolégica colocadas na observacéo

cia de processos repetidos; a possibilidade técnica de™ =7 g .
repetir o registro continuo destes processos; e a pos-d'f(':‘r'd"Jll . Desta maneira, temos um bom

sibilidade de repetir, no préprio local da flmagem, o 17 Circunstancias, aspectos, situacdes, momentos

exame da imagem, ou seja, a observacao diferida doOu também chamados dastidores As investiga-

processo estudado (...) De fato, a partir do instante . . ~ .
. . . . cOes destes bastidores concederéo outros elementos a
em que o pesquisador dispde do meio de reproduzir

X ) N analise do processo de observacéo global.
de maneira repetida a fluéncia do processo estudado P a0 g

R ) o 18 “Muitos fatos e gestos recolhidos no filme es-
e de observar a vontade sua imagem - o sensivel fil- . ~ L
. s capam a atencdo do espectador durante as primeiras
mado reversivel -, por que persistiria em tomar por re-

L P o . vezes em que o assiste. Ocultos padatinuumges-
feréncia o sensivel imediato irreversivel? E por que se . A -
. . ~~ . tual e pelo desdobramento simultdneo dos diferentes
incomodaria com uma observacao direta anterior ao

et do processo. Ver Claucinedo Frarge, oo 0 PIOSE0 sreendio, mutas veres e
néma et Anthropologi€Raris (EMSH), 1989, p. 308. P ’ P

2. instaura uma nova relacdo na constru-
¢céo dos resultados finais na pesquisa,
pois enquanto na metodologia tradici-
onal a verificagdo dos resultados pode
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exemplo de decifracdo nas analises das ima-tivo foi estudar os cuidados do corpo a par-
gens que Annie Comolli faz do filme de Jean tir do comportamento que os pais dispensam
Rouch Architectes Ayoro DE FRANCE; na protecao higiénica de seus filhos na infan-
1989:339). Dito filme tinha sido paciente- cia. Segundo a autora os resultados desta so-
mente analisado pela pesquisadora antes queiologia elementar séo eloquenté® filme
descobrisse em segundo plano da imagem, &oi visto cerca de trinta vezes. Deste modo,
presenca de uma garota observando atentae fluxo continuo foi estabelecido: a revi-
mente o trabalho das mulheres. Embora o sé&o do video, o comentario oral das ima-
cineasta ndo tenha tido a intencéo de colocargens e a descricdo por escrito das anali-
em evidéncia esta forma particular de apren- ses. A partir da visualizacdo das imagens fo-
dizagem, a observacao diferida resulta nestemos capazes de formular algumas perguntas
caso ser um meio eficaz de encontrar no ob- e respostas concernentes ao material obser-
servado filmado, elementos ocultos da ima- vado.” (HOCKINGS; 1993:25-43). Nestes
gem. Deste modo, a fundamental preocupa-casos, as analises dos filmes permitem des-
cao para Annie Comolli, ndo é ver somente cobrir as relacbes e modos de cooperacéo e
os fatos e gestos da vida cotidiana ou ceri- manipulac&o ou ritmo corporal dos pais du-
monial, mas de sublinhar sobre a imagem, rante o ato de banhar os filhos. Estes, por
alguns de seus aspectos melhor do que ou-sua vez, mostram as diferentes formas de ri-
tros. tuais de divertimento. Deste modo, todo mo-
Mas, o aproveitamento conjugado destes vimento costumeiro é expressivo no coracao
dois pontos de vista, € encontrado, entre ou-das relacdes sociais entre 0s componentes da
tras pesquisas, nas analises imagéticas danesma familia.
Jane Guéronn¥ que usufruiu das particu- Enfim, a observacdo diferida fundamen-
laridades do video e procedeu ao estudo datada no observado filmado, propicia o es-
vida de uma familia francesa de classe mediaclarecimento, a explicacdo, a decomposi-
alta em Paris. Nessa perspectiva, o seu obje-cdo eventual e/ou mapeamento das diferen-

~ , tes formas de expresséao ocultas ou de dificil
a ndo ser depois de numerosos exames da mesma su-

cesséo de imagens. O espectador, invadido pelo matePECEPEA0 NOS process_os a descrever._ Os di-
rial que tem & sua frente, retém inicialmente os aspec- ferentes exemplos aqui expostos admitem a

tos ou momentos mais impressionantes, aqueles que possibilidade de outros resultados finais nas

por exemplo, permitem-lhe mais facilmente empres- pesquisas_ mbservagao diferidaabre um

tar uma continuidade mitica as manifestacdes rituais, novo Suporte A escrita. Isto é, apés multi-

uma coeréncia narrativa as atividades materiais. Mui- | d . ¢ ~ ..
tos gestos, objetos, encadeamentos ou intervalos, reP!0S €Xames das Imagens, tornarao possivels

lagBes de ordem no espago ou no tempo passam assinfnaiores informagées descritivas no texto fi-
despercebidos.” Ver Claudine de Fran@néma et  nal. Claudine de France o sublinha pertinen-
Anthropologie Paris (EMSH), 1989, pp. 335-336. tementé®°.

19 Jane GUERONNET (1953-1989), antropo-
loga/cineasta e especialista em procedimentos corp6- 2° “Das informagdes obtidas durante as entrevistas
reos, da Universidade de Paris X Nanterre, fez muitos feitas a partir da visdo repetida das imagens surge o
filmes sobre rituais cotidianos na Franca. Publicou Material para um texto escrito apoiado no observado

“Le Geste cinématographique(1987), uma genuina  filmado. O texto ndo possui a dupla funcao de fi-
teoria do ato de filmar no filme documentario. xar e de estabelecer os fatos moveis e irreversiveis,
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Acreditamos, portanto, que o registro vi- 2 Desencontros
deografico em antropologia ndo limita-se a
mera acao de filmar otdisparar” o “olho
mecanico’de qualquer maneira. Muito pelo

Ja se passaram mais de 60 anos desde que
Robert Flaherty apresentdianookpela pri-
meira vez; a partir de entdo, tém se realizado

contrario, 0 uso do video for¢a-nos a con- . v e e recentemente muitos videos
siderar a importancia de procurar, investigar ) .,
gue nos mostram e descrevem “outras” cul-

e evidenciar novas estratégias de pesquisa

. . . turas. No entanto, s6 algumas dessas rea-
de campo. Quer dizer, produzir uma espe- g

. : - lizacdes se elaboraram tomando como base
cie de manifesto de estratégias que possam ¢

obrigar-nos a ir além da natureza classica do a_lquno que fez d&lanookuma das principais

trabalho de campo. Esta ferramenta IoooleIl(;oes. Juntaram-se de alguma maneira duas

. . L m li lturai r im r ob-
guiar-nos ao desempenho emancipatorio na odalidades culturais para assim poder ob

pesquisa de campo, com a sagrada Obser_servartanto aV|dacot|dlanaquanto 0S melos

vacio compartilhada, e fundamentalmente - derivados de conhecimentos sistematizados.

racas a andises dos magens- tomarem o PE%0 9 Feies o e e o
verdadeiros suportes ndo s6 ao dialogo com P P P ¢

. R mei municaca inema, vi
as pessoas filmadas, mas a abertura de bre(-jos eios de comunicagao (cinema, video e

chas na andlise multidisciplinar daquilo que f°‘°9“'f‘f'f"‘) naaquisicao de conhecllmento an-
a imagem nos deixa ver. Desta forma, pode- tropologico. Conheclmento atraves do qua_l
mos ter uma real ruptura com as formas tra- tanto 0s povos que tem lerentado © degaf!o
dicionais de observar e descrever, ja que asJue supoe a representagao de suas proprias

especificidades que a imagem animada ”OShgoﬂgjaﬁozuggrﬁai%t?sr:f; dﬁz ?Qr:;ganIc?;
oferece pode tornar possivel a producéo so0-9 q

. . . reconstruir culturas no sentido contrario aos
cial do conhecimento em certas areas da an- - :
tropologia processos de aculturacgéo, e divulgar elemen-

tos do comportamento tradicional para a pos-
mas permite que o pesquisador/cineasta proceda adteridade, ou analisar os diferentes fendmenos
estabelecimento e a analise fina destes fatos, cujasgylturais apoiados nas imagens como fonte
manifestacdes a imagem capta e retém, e explicite, reveladora de descoberta antropolégica.

sob uma forma mais ou menos coesa, segundo as ne- ~ _", bé 2 décad
cessidades, as relacdes que Ihe sdo subjacentes (...) Ja se passou t,am em quase meia decada
a escrita, mesmo contribuindo para elucidar a ima- desde que André Leroi-Gourhan (1948:42-
gem, permanece sua serva, porque submete-se ante50), apresentou seu trabalho intitulatle

de tudo as leis de desenvolvimento do fluxo gestual. fjjm etnographique existe-t-il?” ao Con-

© texto nada mais € do que 0 Momento NECESSANo o s o | htarnational du film d’Ethnologie et de
deste paciente trabalho de decifracdo do sensivel do

qual participa conjuntamente com a observagéo dife- GéOQr_aphie artigo que conte_mpla segur_1do
rida e a palavra.” Ver Claudine de Fran@némaet  Claudine de France, o nascimento do filme

Anthropologie Paris (EMSH), 1989, pp. 346-347. etnografico. Mas, a sua integridade e cons-
tituicdo continuam a colocar-se em pauta a
discussdo assim como o lugar que Ihe deve
ser atribuido na pesquisa antropoldgica e na
exposicao de resultados. A mesma France
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constatam tal evidénciétentar respondera  culturais, quer pelo grande interesse na pro-
esta questdo de uma outra maneira que ndo ducdo de filmes etnograficos com o intuito
seja através da exposicdo de um conjunto de serem utilizados em salas de aula e ou-
de receitas metodologicas € uma tarefa de- tros auditorios. Quer como possibilidade de
licada porque ela supde parcialmente resol- interacdo com os préprios grupos estudados.
vidos certos problemas fundamentais. Des- Quer como meio de utilizacdo e expressao
tes, 0s mais complexos dizem respeito as fun-politico-cultural dos proprios personagens,
¢Oes cognitivas da imagem animada, aos as-enquanto realizadores. Marc-Henri Piault,
pectos da vida social e cultural aos quais confirma esta falta de constituicdo da antro-
tem acesso 0 cinema e as maneiras comopologia visual:“infelizmente, estes usos va-
se processa este aces$b989:1)De tal ma-  riados sdo em geral, confusos, e atribuem
neira que nao € de surpreender que estesao cinema antropoldgico um estatuto rela-
principios metodolodgicos do filme etnogra- tivamente sombrio, o que torna sua utiliza-
fico ainda permanecam obscuros, ndo obs-¢ao, de certo modo, ambigu§1994:62-63).
tante os importantes esclarecimentos trazi- Hoje em dia, é reconhecido que como con-
dos por aqueles que tentaram e continuamsequéncia dos resultados dos registros ima-
a fazer por varias vezes um balan¢co do em- géticos com objetivos antropoldgicos, con-
prego do filme etnogréfico e de considerar ferem ao cinema antropol6gico ou a antro-
seus novos horizontes. pologia visual uma constituicdo sem a ro-
E porisso, que baseados em nossas experibustez de outras disciplinas nas ciéncias so-
éncias e analises videograficas, gostariamosciais. Manifestando-se por um lado, as di-
fazer algumas considerac6es metodoldgicasferentes complicacdes encontradas na difu-
e tedricas a respeito da utilizacdo videogra- sédo dos filmes que sdo, em grande parte, um
fica em pesquisa de campo. Sem a preten-pouco menos que informacdes confidenciais,
sdo de um balanco exaustivo, ndo sera nossdimitados a um pequeno grupo. Sem poder
intencdo constituir um panorama completo conseguir assim um estatuto de rigor cienti-
sobre a antropologia e o audiovisual. Cien- fico para os resultados, nem a recepcao de
tes dessa de(limitacdo), quando muito, tere- um grande publico.
mMos composto certdeagmentos incomodps Por outro lado, urge, acreditamos, de um
acerca de reflexdes que visem insistir na im- aprendizado da leitura dos dados audiovisu-
portancia do aprofundamento metodolégico ais, pois 0 desconhecimento da linguagem
e epistemoldgico, de que adoecem os encon-cinematografica € um obstaculo tanto para
tros ou desencontros destas dpesxis 0s usuarios que buscam desenvolver esta téc-
a) Em comparacdao, de outras areas das ci-nica quanto para os antropologos que anali-
éncias sociais, a antropologia visual mantém sam os resultados. Concordamos com o0 que
abertas brechas decisivas no campo episte-David MacDougall, considera atentamente
molégico. Isto como resultado dos diferen- que: “Quando recorremos ao filme, deve-
tes usos que lhe conferem ao filme antropo- mos saber se € como método de trabalho
I6gico. Quer nas pesquisas que envolvem de campo ou como simples meio de publica-
tanto o filme quanto o video como ferramen- ¢éo, pois produzir um filme é ndo tanto saber
tas de registros audiovisuais dos fendbmenosolhar através de uma camera quanto ver o
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gue ha na tela”’(1994:72). O autor pretende temoldgica quanto do cineasta, pela valori-
dizer, bem entendemos, que também séo prezacao de uma qualidade instrumental e artis-
ocupacodes de todo antropdlogo, apreendertica, o lugar que ocupa o filme esta em fun-
elementos proprios de uma leitura cinema- ¢do de uma sociedade estimulada pelo espe-
tografica, videogréfica ou fotografica, impli- taculo. O complicado para a antropologia vi-
cita nelas. Estas manifestacbes tornam-sesual, € que ambas tém as suas razfes por se-
obstaculos para aqueles que tentam instituir-rem historicamente construidas. Filmar néo
se nesta area quer como um campo de pra-€ de forma alguma 0 mesmo que pesquisar.
ticas quer como um motivo de reflexdo que No que diz respeito a observacgéo, o bloco de
favoreca a compreensao antropologica da di- notas e a entrevistas, sdo meios de reflexdo
versidade humana. diferentes do que o filmar. Visionar o mate-
b) O fato de que a antropologia seja por rial filmado ndo € a mesma coisa que clas-
exceléncia uma disciplina da observagéo, faz sificar e sistematizar as notas de campo, a
por um lado, que a antropologia - sobretudo, ndo ser que o audiovisual em antropologia
a pés-moderna -, formule rigores atribuidos seja aplicado - e como de fato € - as pesqui-
ao texto escrito, enquanto expressao cienti-sas que contemplem descricfes rituais, ope-
fica. Nesse sentido, a antropologia e 0 au- ra¢des técnicas, o ritmo e movimento, des-
diovisual permanecem muito afastados. Evi- cricdes espaciais, relagdes culturais e mani-
dentemente, para isto ndo acontecer € pre-festacdes culturais. Neste caso o audiovisual
Ciso que tanto a escrita quanto o audiovisual €, portanto, quem melhor captura e percebe,
possam tocar ao ritmo de uma mesma parti- sob outro angulo, as manifestacées simbali-
tura, isto €, submeter-se a interpretacdes, acas. Isto em intima relacdo a Clifford Ge-
leituras, e analises analogas, o que de formaertz, quando afirma quéa Unica maneira
alguma € o caso. Enquanto para o antrop0-para descrever 0s eventos culturais repousa
logo, por um lado, refuta Bela Biancta precisamente na interpretacéo delegHI-
énfase no texto escrito relegou a uma posi- OZZI; 1989:19).
cdo marginal e oculta o fato de que a pra- c) Os bastidoresdo processo de regis-
tica da pesquisa antropologica implica tam- tro. Isto €, tanto o didlogo verbal que possa
bém, de um lado, na producdo de artefa- se estabelecer entre as pessoas filmadas e o
tos visuais enquanto documentos constituti- cineasta, quanto as diferentes relacdes in-
vos da pesquisa; e de outro, ndo soO na ela- terpessoais originados pelo desenrolar do
boracdo de textos escritos mas também naprocesso, mostram-se altamente expressivos.
producéo de etnografias visuaig1993:55- Estesbastidoregprovocam uma outra forma
56). Por outro lado, para o cineasta, a de- de antropologia antropologia da producao
saprovacao dos resultados da utilizagdo doaudiovisual em antropologia Assim, pro-
filme nas pesquisas sempre foram explicitas, porcionaria maiores subsidios de analise glo-
sob a denominacéao émfadonhag tecnica-  bal do processo de utilizagdo do audiovi-
mente pouco significantes as exigéncias mi- sual na antropologia. Nesta linha de raci-
nimas, para agradar uma larga e antiga au-ocinio permite-nos coincidir com duas ana-
diéncia. Entendemos, que tanto para o an-lises concretas: a primeira, quando Etienne
tropologo em razdo de uma resisténcia epis- Samain reflete:"Nao sédo somente proble-
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mas de natureza mais tedrica - como aque- mulada ao despojo ou galvanizacdo do sen-
les, por exemplo, do estatuto epistemoldgico tido do real.
das imagens e dos meédiuns - que, ao se im- d) Os beneficios outorgadoaservacao
por, requerem toda a atencéo do antropologo diferidasao evidentes uma vez que, a partici-
visual; sdo ainda, esses tantos outros questi- pacao das proprias pessoas filmada nas cons-
onamentos relativos aos processos, cédigostantes repeticdes assegura um maior aprovei-
e condicdes - e de producao, e de transmis- tamento do material registrado. Entretanto,
sdo, e de recepcaol/leitura - dessas mensa-faz-se necessario sublinhar que tal princi-
gens e dessas estéticas imagéticas que se torpio metodologico dependera fundamental-
nam imprescindiveis de serem desvendadosmente da natureza do fenémeno social re-
se quisermos constituir uma antropologia vi- gistrado. Essa mesma natureza, inscrita no
sual” (SAMAIN; 1994). Nessas circuns- tema de pesquisa, decidira se € preciso a in-
tancias, a producdo de um outro video em tervencdo dos informantes. Nem toda apli-
tempo real (longos planos de seqiiéncia), se-cacdo do audiovisual na antropologia pode
ria a melhor forma de fixar ess®ntinuum ser sujeita a aplicacdo deedbackcom cer-
A limitacdo aqui seria da ordem financeira, teza esse espirito metodolégico ficou muito
ja que destinar-se-ia um grande volume de longe de ser aplicado nos registros de Ro-
fitas para sua execugdo. Neste caso, antro-bert Gardner, endead Bird De outro lado,
pologia e audiovisual ndo convencionariam nem sempre as pessoas filmadas mostram-
sobre uma determinada questao. se disponiveis para informar e/ou comen-
A segunda € uma outra forma de antro- tar. Quer para analisar sua propria imagem
pologia da producdo em antropologia, de- e comportamento, quer para comentar ima-
terminada pela falta de uma postura critica gens ou comportamentos coletivos, pelo fato
da parte dos usuarios e destinatarios, diantede estarem envolvidas outras pessoas, Ou-
do resultado imagético dos registros utiliza- tros individuos. Neste caso, vai depender,
dos (cinema, video, fotografia). Necessita- de um lado, de um certo grau de consci-
se, entdo, perguntar sobre suas estruturagncia da parte do observado em relagdo ao
manifestas e incluidas que todo processo deque o observador pretende com sua partici-
producdo audiovisual em antropologia sem- pacédoa posteriorino processo mesmo de
pre carrega. Aqui, 0s bastidores funcio- registro. Ora, se 0 mesmo processo de re-
nam como espacos de construcdo historicagistro alterou seu comportamento enquanto
e fontes reveladoras de concepcdes filoséfi-personagem, a tortura a que € submetido
cas e ideologicas. Todo ato de producdo depelas constantes visGes repetidas das ima-
imagens, diz respeito ao desvendamento dasggens acaba muitas vezes por aborrecer aos
propostas ideologicas e culturais dusser- informantes. Levantam-se deste modo, cer-
vadoresutilizadas no seu desencadeamento, tas consideracdeéticas que todo pesqui-
como meio de persuasdo em um determinadosador deveria prestar em relacdo a seu in-
contexto historico. Sob essas considerac6esformante/participante, consideracdes que di-
sd0 poucas as pesquisas consagradas ness@m respeito a necessidade de submeté-los
direcéo, objetivo pouco exequivel na atual a uma explanacatlobal” do processo de
sociedade do espetaculo e simulacéo, esti-pesquisa. Como resultado desta atencao,
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contemplam-se o consentimento voluntério tora refere-se: O primeiro, € originado no
do informante e o matuo respeito entre ob- fato de que drepeticdo dos esbogos tende
servador e observado/participante, a fim de a recuar indefinidamente a apresentagcéo de
conseguir os objetivos procurados. bla- um produto acabado, demonstrativo e sinté-
servacao diferida esta relacdo de partilha tico” (DE FRANCE; 1989:350). Isto leva
entre observador e observado sobre o0s re-a que a légica da apresentacdo seja sacrifi-
gistros imageéticos, torna-se essencial desdecada em favor daquela da descoberta. Reco-
gue sejam realizadas nos primeiros momen-nhece também que este método se vé redu-
tos das andlises. No entanto, esta estratégiazido “preferencialmente aos processos coti-
revela-se ao nosso ver, mais valida e rele- dianos, aos gestos maquinais familiares ao
vante a partir das andlises tanto do antropé- antropélogo/cineasta, ou seja, aos atos mais
logo quanto do cineasta, ou desde que o ob-comuns de sua propria sociedad€Op.
servado filmado seja acompanhado de outrosCit.:350). A isto soma-se de que além de ser
pontos de vista, que se interessem sobre dadalispendioso demais, para se cristalizag®s
fenbmeno social. Das informacgdes obtidas a bogosprecisam que o processo seja repetiti-
partir destas andlises finas das imagens sur+el - curta duracao -, e que bem entendemos,
gira o material para o texto escrito, como su- nem sempre acontece. Este é o caso de n0sso
porte do observado filmado. Neste caso, avideo O Carrosset?, devido a seu extenso
escrita é submetida a imagem. processo técnico de transformacao em brin-
e) Especificamente, no que diz respeito, quedo artesanal, os registros videograficos
as perspectivas da proposta de Claudine desofreram uma série de contingéncias tempo-
France, apoiadas na repeticdo do processaais, que determinaram a ndo aplicacéo do
observado, de seu registro e de seu exameespirito metodolégico precedente. Contudo,
na imagem, na companhia das pessoas fil-todos estes argumentos pdem em causa toda
mada$!, sdo as bases didme de explora- a reflexdo sobre, por exemplo, a posicéo se-
cao, que permitem transformar o filme de cundéria que poderia e deveria conferir-se a
simples espetaculo em instrumentos de pes-observacao direta. O carater inovador da re-
quisa. Estas nao servem de obstaculo, paraflexdo e da proposta de Claudine de France,
dar lugar a certas criticas que p&em princi- que coloca definitivamente os problemas te6-
palmente em causa o objetivo destas. Emricos e metodoldgicos do cinema etnografico
principio, levantam-se trés pontos criticos no contexto especifico dos seus meios de tra-
da sua proposta, duas delas a propria au-balho, parece-nos ainda assim, de inegavel

n — - : . interesse.
Continuidade e repeticdo dos registros, associa- Finalmente. acreditamos e nio ha
dos a seu exame repetido, fundamentam juntas o que f) ! » qu

Claudine de France denomitraétodo de eshogos”. ~ POr que deixar de buscar, além dos limi-
Segundo a autora, método de esbogasinspirado  tes tradicionais da antropologia visual. Nes-
nos procedimentos dos pintores figurativos, que reali- tes momentos de objetivacdo e mundiali-
zam croqui por croqui de um mesmo tema, sob dife-
rentes angulos, acrescentando detalhes antes de pintar 22 O video,O Carrossek o resultado dos momen-
o quadro definitivo. Ve€Cinéma et anthropologida- tos mais significativos de minha pesquisa de Mes-
ris (EMSH), 1989, p. 320. trado,“Gesto e Memdéria”no departamento de Mul-
timeios - UNICAMP.
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zacao, os vinculos finalmente concebidos rios muito particulares, que dizem respeito a
como especificas unidades compactas, e aauma experiéncia pessoal sobre um discurso
mesmo tempo como relagdes em um equili- e uma pratica produzida na utilizagéo do au-
brio dindmico, deveriam apagar muitos dos diovisual em antropologia, ou melhamtro-
artificiais limites entre disciplinas que tém pologia visual.

tracado as ciéncias ocidentais. Um an-
trop6logo que tem este tipo de perspec-
tiva deve ser capaz de recolher informacoes
significativas suficientes para responder a AUMONT, Jacques.A Imagem,Campinas-
seus proprios objetivos, enquanto, a0 mesmo SP (Papirus), 1993.

tempo, desenvolve-se um compromisso po- _
litico com os individuos e as racionalidades BIANCO, Bela Feldman. “Antropologia e
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